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1 Uvod

Som plna Jeho slo(2017) je debutova kniha slovenskej autoilydky Lipovskej,
manzelky popularneho slovenského laického evagjelia a lidra hudobnej skupiny Timothy
Mariana Lipovského; kniha, ktoru je Zanrovo prikwRe oznéit (aj) ako beletrizované
svedectvo tematizujuce primarne konverziu autorkgiha, ktor4 napriek tomu, Ze je
prvotinou, je v mnohych aspektoch vyzretym textomnikajucim aj lingvistovi via
zaujimavych vyskumnych inSpirécii. Vtomto prispevly sme sa chceli priztienajma
prvkom personalnej, socialnej a priestorovej dektpré vystupuju na pozadi pozoruhodnej
kompozEnej aj ortografickej kulisy knihy. Najskor vSak vékkosti predstavime svedectvo
ako Zaner nadbozenskej komunikacie a vysvetlimeadéld pojmy tykajuce sa problematiky
deixy.

2 Predmet vyskumu a zakladné pojmy

Vel'mi efektivnym nastrojom novej evanjelizacie, ktprébieha v Katolickej cirkvi uz
niekd’ko rokov, sa stal aj komunikat zvany svedectvo. MoZpovedd, ze z liadiska
teologického sa svedectvu — takmer vzdy v suvisles(novou) evanjelizaciou — dosia
venovala véSia pozornos (Evangelii nuntiandi 1975; Prado Flores, 1993, 2011; Stabek,
1995; Martin, 2000 ai.) nez Zadiska lingvistickej reflexie, zvl&Sslovenskej lingvistiky.
Nepatrnd zmienku @om tu ngjdeme len uT. R&ékove] (2010). V slovanskych
lingvistikach, ceskej a ptskej, sa vyskum svedectva ako Zanru nabozenskejki@acie
rozvinul v pracach M. Zafovej (2004), N. Kvitkovej (2010) a M. D. Nowak (1892004,
2005). Z hispanskej lingvistiky pochadza reflexiedectva vo forme pripadovej Studie
kolumbijského lingvistu N. A. M. Rou (2009). Nazoaywyskumy uvedenych autorov i nase
vlastné pozorovania abadania (Bodnarova, 20153(4,6) nas priviedli ktomu, Ze
exponovany komunikdt chipeme avymedzujeme ako pmen Ustny monologicky
nabozensky zaner (autobiografického charakteruptieojici duchovni skisendsa/alebo
konverziu ¢loveka (v naSom pripade na kfasstvo). Duchovna skusemospravidla
predchadza konverziu, ale niekedy sa mézZze vo stezléematizové iba ukitd duchovna
skuseno nezavisle od konverzie, resp. ak nastala po kaii@apr. zazréné uzdravenie uz
obratenéhocloveka). Exponovana téma, ktora mozetmézne 3pecifikace sa v texte

! Pojemkres’anska duchovna skuserigseberame od MGavendu (2014, s. 71-84), ktory ho charakterizkie a
existencialnu skdsentysktora zakia ,napr. oblag vysSich pocitov, najma vSetkin sa tyka ,vnimania srdcom
ako aj intuiciu, mystické stavy“ a ktora ,sa chapeyjadruje konkrétnymi kultirnymi, jazykovymi adrarnymi
formami“; mozno v nej rozli§ivnatorny svet a spdsob prezivania subjektu, Z&&tbjektu a objektivny obsah
tohto zazitku (ibid., s. 73-75). M. Gavenda lkdesanskej duchovnej skisenoséttia aj vSetkogo patri do
oblastinabozZenskej skisengsiipoznamenava, Zze mnohi autori pod tymto pojmazumeji (len) ,vSeobecné
bytostné liadanie duchovn& Boha (...) zazitok osobného stretnutia s Bohoimitl(, s. 75).

2 Podrobnej3ie o tom pozri Bodnéarova, 2015a.
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svedectva rozvija prostrednictvom rozpravaciehgkéadovo-uvahového slohového postupu.
Ku konstitutivnym vlastnostiam svedeckych textov tripasubjektivnos, intimnos,
existencialno§ prvok zazra&nosti a vyrazny persuazivny rozmer.

Ako sme uviedli vySSie, v centre pozornosti nastistppu ku knihe&som plna Jeho slov
stoja rozltné deiktické prostriedky. Ide o vyrazy referujucessp. odkazujice na
mimojazykovu realitu a ukotvujuce vypaVer kontexte. Ich vyznam zavisi od komunikaj
situécie, v ktorej st pouZit€érmak, 1997, s. 230). Deiktické prostriedky sacayye delia
pod’a typu deixy na priestorovéasoveé, personalne a socialne. Vychodiskom priestpro
deixy a orientacie je tzv. origoCasova deixa sa orientuje gad okamihu prehovoru.
Personalnu deixu chape M. Hirschova (2006) tak,vzéahuje vypove k icastnikom
komunikécie a tiez odliSujecastnikov a ne<astnikov komunikacie. Sociélna deixa znamena
referovanie k osobam Specificky podmienené socminyolami komunikantov, v uzSom
zmysle referovanie modifikované pravidlami¢ogej etikety. Socialna deixa sa realizuje
oslovenim alebo referenciou, ktord& méze bpminalna alebo verbalna. V knilgom plna
Jeho slovsa budeme venovatakmer vyléne prostriedkom nominalnej personalnej
referencieco je pomenovanie 0sob &@stnenych na komunikacii, respalSich oséb mimo
komunikanej situacie, a autoreferencie (odkazovanie howeha na seba, pomenovanie
seba). Keé'Zze ide o nabozensky orientovany text, pri jeho yamaltreba reflektouwa aj
opoziciu sacrum — profanumresp. sakralne — profanneHoci v slovnikoch sa zvykne
adjektivumsakralny vysvetova® pomocou adjektivgposvatny resp. sa tieto dve adjektiva
vnimaju ako synonyma, v rdmci vyskumu sa nam ukae&tktivne oba vyrazy rozliSova
a diferencové teda triadusakralne — posvéatné — profann®©podstatnends odliSenia
sakralneho a posvatného naamnea vo svojich Gvahach napr. P. Liba (1998, s. 388),
odvolavajuc sa na Slovnik biblickej teologie: skun@® svatos je vlastna (iba) Bohu; osoby,
veci, priestor &as maju skér posvatnid povahu. Sféru profannehciamvg v textoch
svedectiev reprezentuju rodinni prislusnici alundia, ktori maju k expedientovi svedectva
rozmanité veahy — priatéské, kolegialne a pod., prip. st bezalmu k nemu, ale nejakym
spbésobom su pido relevantni, preto o nich referuje. Sféra posMdon je zastUpena
predovSetkym tzv. zasvatenymi osobami. Na rozhnaedzi profannou a posvatnou sférou
vidime skupinu veriacich laikov, nezasvatenych @la@torov a zvlas tzv. kresanske
spolaienstvd — napospol ide o vyznamné fenomény novejjezécie, ktoré byvaju vyrazne
exponované prave vo svedeckych textoch. Do sfékyabeeho zardiujeme v zasade nie-
ludské osoby, predovsetkym tri bozské osoby, n&ldarreferuje jednotlivo a diferencovane
alebo spolone, nediferencovane, Pannu Mariu a osoby svatcae. 3féra ma vsak tendenciu
polarizovad sa v zmysle pozitivny pol sacrum — negativny pedrem, ¢o by sa mohlo
terminologicky reflektové opoziciousanctum — infernurh

3 Kompoziéna charakteristika kniny Som plna Jeho slov

Konverzia zvyajne nebyva jednorazovym aktom, je skér nesmienrapkikovanym
procesom premenyludského vnutra, ktory je sprevadzany neraz poclsflana
prezivajuceho subjektu, exkurzmi k predchadzajucemidsobu Zivota, ktory je samotnym
subjektom verbalne reflektovany ako nespravny, hewyjuci, negativny; procesom, do
ktorého zasahuju infudské a spravidla aj niatdské subjekty. Je to proces odohravajuci sa
kdesi medzi sférou kognitivneho a emocionalneho.

Odrazom zloZitosti i chaotickosti procesu konverhie azda mohla ky zlozZita az

chaoticka kompozicia knihgom plna Jeho slovext rozprestierajuci sa na 165 stranach je

3 PodrobnejSie o polarizacii sféry sacrum pozri ispevkoch réznych autorov v zbornikiztowiek — dzieto —
sacrum 1998.
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pomerne’azko preliadnou spléou nadpisov, wich a mensich podnadpisov, prozy i versov,
transformovanych citacii biblickych textov, doslgeh reduplikacii vliastného textu, modro-
ciernych ilustracii i dvoch fotografii. Vskutku ho aino charakterizovaako nadmerne
segmentovany.

NajvyraznejSiu tendenciu po systematickosti pradgeaclenenie na najvyssej urovni,
a to na pé ,knih“, z ktorych kazda méa svoj nazov. 8fgneniu prvej knihy predchadza eSte
niekd’ko uvodnych ,segmentov”: Bodakovanie(s. 7), ktoré sa na nasledujucej strane (s. 8)
nazyva ajDruhy list od Zudky a je enumeréaciou oséb zo sféry profanum, ktoréegakym
spbsobom podlali na zrode knihy, p¢bm tato enumeracia je Z&ena obratenim sa autorky
k osobe zo sféry sacrum, na ktoru vSak referujermirihej, ale v tretej osobe; tato referencia
je prezentovana vo verdochA JEMU, MOJMU TAJOMNEMU BOHU, / Ze tento Pribeh
s dobrym koncom / vlastne o mne napisal QN2).Ako vznikol nazov ,Som plna Jeho slov®
(miesto Uvodu} tento segment pozostava len z dvoch riadko®r@)eh z krajiny Facebogk
ktory je d’alej podrobnejSie segmentovany; a napokon 4) bégiéxt nazvanysom plna slov
0 Tebe

Kazda z piatich knih je segmentovana na rik&ocasti (kapitol?) s vlastnymi
nazvami, beziselného ozngenia poradia, kde pod nadpisom stéle stoji vysetutektory
bude nasledovYaa to raz basnického, inokedy prozaick&lmpdsobi vlastne ako autocitacia.
Kazda z¢asti v ramci utitej knihy je eStel'alej segmentovand ritalSie éasti (podkapitoly?)

s vlastnymi nazvami, pod ktorymi niekedy (uz nieaydelne) stoji op& vynatok

z nasledujiceho (niekedy i predchadzajuceho) whstntextu. Pohybujeme sa tak kdesi
medzi autocitaciami a perexmi publicistickych textgazda takatéas’ — podkapitola z&na
na novej strane, ma rozsah spravidla 2 — 4 strgaeyeatetlenend na mnozstvo maly¢hsti,
op& s vlastnymi ndzvami a rozsahom 2 — 3 odseky.

K nazn&enej eklektickosti knihy prispieva eSte kombinamalicnych druhov pisma,
ato z ladiska typu (bold, kurziva), ale ifarby — okrefiernej su niektoréasti textu
realizované modrou farbou. Modra je pouzivana waddésvzdy na konci najmenSieho
textového segmentu, teda posledny odsek alebo dm@sleeta v ramci kazdejasti kazdej
podkapitoly byva modra. Motivacia takéhoto postppd’a nasho nazoru nie je celkom jasna
— nie vZdy ide o nejakélacové vetyci frazy, niekedy su to sémanticky menej relevaniné
az nerelevantné vypovede.

Ak spominané autocitacie posobia prevazne antioga prospektivne, ofiad, teda
retrospektivhu tendenciu maju v texte tri raritnégmenty: 1) podkapitola s nazvom
Z predchadzajucicldasti (s. 64—65); 2xagd’ jednej podkapitoly s ndzvow predchadzajlcej
casti sa stalo(s. 136); 3)¢ag’ jednej podkapitoly s ndzvoméja vu(s. 112-113). Na prvy
polad sa ponasaju na televizne serialové sumarizaégzeané slovami ,V predchadzajlcej
Casti ste videli...". Podkapitold predchadzajlcichastisa nachadza v zavere prvej knihy a je
skutatne sumarizaciou a syntézou ,udalosti* procesu pfaey autorkinej konverzie. Tato
podkapitola je rozdelend na tri mengiasti, ktoré su doslovnou reprodukciou niektorych
predchadzajucich textovych segmentov. Takyto postugzhu pripomina i zaveteé
sumarizujuce postupy n&weho Stylu. SegmentV predchadzajicejcasti sa stalo
z podkapitoly Rozhovory s Mojim Otcone takisto doslovnou reprodukciou vlastného
predchadzajluceho textu, avSak nevracia nas do“,@éfaalnej knihy (Stvrtej), alelalej,
takmer na z&atok, do knihy prvejCag’ Déja vuz podkapitolyDesi D je rovnako doslovnym
navratom k vzdialenejSiemu vlastnému textu. Drutisei doslovne reprodukovany segment
sa tematicky odliSuju (druhy referuje na predchagdzalibostné skusenosti #ddanie
manZzelského povolania, treti na autorkine univeéziskisenosti a Studium), no spaja ich
spolana tendencia — ak sa v realite, v latkovej skubsti urity stav, pocity autorky alebo

4 Porov. Rakus, 2004.
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Zivotné okolnosti opakuju, pouziva doslovnu repkaiu viastného textu, pfom oba
identické texty navzajom konfrontuje s intenciowsttova rozdiel medzi vlastnym
prezivanim rovnakych¢i podobnych Zivotnych okolnosti v roatiych fazach svojej
konverzie. Posun vo viere, pokrok na duchovnejesasiansy vlastnych vnatornych premien,
to vSetko sU objektivhe, vonkajSkowtazko zachytittné skut@nosti, ktoré sa autorka
opisanym postupom predsa len pokaSa tematizova

Siag’ou eklektickej kompozicie knih§om plna Jeho slosl napokon aj dva ,cudzie”
segmenty: 1) svedectvo autorkinho byvalého spokaziaa s. 54-55 s nazvomaribeh
vyrozpravany Priattom iného druhwa podnazvonMoj Zivot sa otriasol od zékladevcelé je
pisané kurzivou a pouziva ich-formu naracie; adsctvo istej ¢itelky, autorkinej
kolegyne, na s. 148 v radmci podkapitdyobna Zena— nesie nadzowJej pribeh uplatiuje
takisto ich-formu, avSak nie je tu uz pouzita kuazico vnimame ako isty defekt viddom
na predchadzajuci textovo-svedecky pendant.

Formalneciastane vytlenené su v texte ,utvary” (pska lingvistika ich povazuje za
osobitné zanre), ktoré byvaju prizna pre zaner svedectvo — videnia a sny. Konkrétae i
o vlastny sen autorky nachadzajuci sa na prebaly aa s. 138 ¥asti Sen o cudzi sen
v ramci cudzieho svedect\Wdj Zivot sa otriasol od zakladpe cudzie videnie zasadené do
casti Tajomstvo od Mojho Otcgs. 100). Okrem tychto nadprirodzenych skuotusti
s aspiraciou na prvky zazreosti su po knihe roztrisené este niektdwadSie ako slova
poznania a pod.

4 Ortograficka charakteristika kniny Som plna Jeho slov

Ortografické osobitosti knihy su Uzko spojené pr&vervkami deixy, takZze sa im
budeme venowa spolane v nasledujucich kapitolach. V zasade mozno pavyede
hypertrofii segmentécie a nadpisov v texte sekundujpertrofia vékych pismen. VEké
pismena byvaju signalom proprializacie apelattvje jeden zastych postupov v knihe, no
zda sa, Ze autorka sa nimi takisto usiluje akceitgeci a skutdnosti, ktoré bolgi su prenu
dblezité, a to v pozitivnom i negativnom zmyslepfnda jednareferuje na skusku na vysokej
Skole, ktora bola pre autorku zuvaproblémova). Niekedy sa pouzitiml«ého pismena
dosahuje efekt personickosti istej skurtosti (,Doma zavladol Stract).

5 Deiktické aspekty knihySom plna Jeho slov
5.1 Referencia na osoby zo sakralnej sfery

V texte knihy mozno pozorovadiferencovanu referenciu na prvd a na druht bozsku
osobu. Referencia na druhG osobu je jednoduchSiauterka pouziva prakticky len
pomenovanielezi§ ato jednak vramci priamej referencie, konkréts®bnej spontannej
modlitby, do ktorej prechadza bez osobitného fonalad vylenenia: Jezis,co mam rohi?
(...) Ty vie§, Ze kvoli Tebe nechcem a nem6zem prefsvali’ do Krasneho domu(s. 78);
jednak v ramci nepriamej referencieNgvedela sonyi to bol méj napad alebo JeziSov
(ibid.).

Referencia na prva bozskd osobu je zloZitejSiasaypme sa meni, mozZno povéda
graduje, ¢0 ma ilustrovd postupné zblizovanie autorky s Bohom, jeho spoanigv
a zintimovanie ich v¥ahu. Pri prvom nejasnom kontakte s Bohom pouZiviarika na
referenciu onom spojenieNeznamy Baoh Paralelne s nim sa v tejtéasti rozpravania
vyskytuju eSte (pravdepodobne) synekdochické @ama Pravda aJa som ktoré na s. 33
najdeme aj juxtapozne priradené: Nleznamy Boh ,Ja soh O kusokd'alej (s. 35) autorka
explicitne komentuje posun v referenciEste stale bol pre ina Neznamy Boh ,Ja sonale
uz som ho chcela valaMoj* Neznamy Bah Toto je prvé miesto, kde sa objavuje v spojeni
s pomenovanim Boha posesivum prvej osobypprije zaujimavé, Ze uz tu a potom désledne
na kazdomi’alSom mieste figuruje bez diakritiky, hoci ostamh@&Zky pomenovania diakritiku
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obsahuju. Nazdavame sa, Ze tento postup musiSpecificki motivaciu (ako nazéigu aj
uvodzovky), ktora ma pravdepodobnel’'me subjektivny a osobny raz, ten sa vSak v celej
knihe nijako neexplikuje ani netematizuje. Prvotnétivacie prichadzajuce do Gvahy, ako je
vplyv nare€ového prostredia, v ktorom autorka vyrastata, prienik antidiakritickych
tendencii internetovej komunikacie, sa nam zdajaenppravdepodobné.

Dalsi zlom v procese utvarania a stigwania autorkinho wahu k Bohu predstavuje
spojenie s vikymi pismenamiMoj Tajomny Boh autorka tento zlom opgaexplicitne
komentuje: Po tomto som uz svojho Neznameho Boha musél ralar’ Moj Tajomny
Boh"“ Porovnanie s vysSie uvedenym komentarom ukagrgda@&nod’, podidaju sa na tom
najma predikatové sloveséhcela som vola— musela som votaPri tomto v poradi tteom
pomenovani Boha zotrvava autorka ttidého. Napokon ho transformuje na finalne a najviac
intimne, i kel’ velmi prosté pomenovanidoj Otec Proces transformacie je znovu explicitne
verbalizovany — porov. podkapitol#Z je Mojim Otcona jej menSig€asti (s. 86—88).

5.2 Referencia na osoby z posvatnej a profannej sy

Ide o 1) blizkych pribuznych, 2) priditr, 3) neznamychludi, 4) osoby
z cirkevnej/ndbozenskej sféry, 5) osoby z pedagegsféry a 6) vSeobecne zname osobnosti,
prevazne umelcov.

NajblizSich pribuznych reflektuje autorka prostriethom dovernych, hypokoristickych
a deminutivnych substantivnych a substantivizovanpomenovani qco, nasi, starka,
mamka, a to aj vtedy, ak s niektorym z nich mala praid&y vz'ah ©co).

Jedno z prvych a poprednych miest v knihe patoréirtej priatéke zo Skolskyckias,
ktora prakticky iniciovala proces autorkinej korxier Referuje o nej vlastnym menom
(Monikai Moja Monikg, ¢o sa nestava v knih&asto. ZvlasStnu a zvld®xponovanu skupinu
v rdmci autorkinych priatskych vz’ahov predstavuje nieRko muzskych oséb, s ktorymi
mala realne alebo fiktivne (platonické)ibostné sklsenosti. Tieto skldsenosti v texte
tematizuje vémi decentne¢o indikuju uz vybrané pomenovania danych oddabry priate’,
Krasnyclovek, Muz s krasnym srdcqima muzov, s ktorymi mala vyioe platonické wahy,
referuje ibatislovkovymi vyrazmidvaja, jeden z tych dvoghPri va’be tychto perifrastickych
pomenovani siahla autorka po axiologickych adjeldiv reflektujucich etické a estetické
hodnoty. | na zaklade decentnej a striedmej naradegto casti sa zda, z®obry priate’
predstavuje muza, u ktoréeho dominovali moralne boda ktory bol najmé vnutorne pekny,
no autorka sa Wb nemu zachovala neférovo. S pomenovamirasny clovek koreluje opé
striedma naracia nazfiglica, Ze tento muz, s ktorym autorka spachalecihra@milstva, ju
zaujal predovSetkym svojim zibwjSkom.Muz s krdsnym srdcoja pomenovanie inSpirované
prorockym slovom, ktoré autorka o svojom budicomnbetovi dostala od istého
evanjelizatorago takisto tematizuje v texte knihyBph ma pre teba pripraveného manzela
s nadhernym srdcon(s. 160). Zaroveé sa toto perifrastické pomenovanie méze tjaako
integracia predoslych dvoch (hodnét) — autorkin Behje muz, ktory vynika tak fyzickou,
ako aj moralnou krasou, resp. je pite navonok pekny, pretoZe je pekny vnutorne. Takyto
spbsob referencie tiez nazng posun, zmenu v autorkinom hodnotovom gedori

Exemplifikatne pdsobi vyber perifrastickych pomenovani Styrocksp. piatich
neznamychudi zoskupenych do enumeracie:

»Zacala som stretava/udi, ktori sa tiez fadali.

Matku a syna, ktori aj k& neboli lekarmi, chceli najssvoj zmysel v alternativhom
liecite/'stve...

Maséra, ktory tuzil ligir a poméhéd/udom cez tajomstvo prenaSania energie...

Ucitela jogy, ktory chcel pozmdudicnosa Wadal to cez astrologiu...

MuZa, ktory veril v dobro bielej magié...
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V atribUtovych vetiajSich vetach v extrémnej skratke autorka temaizuggativnu
aktivitu exponovanych oséb, pom danychludi nesudi ani neodsudzuje, skor s laskavym
smutkom poukazuje na ich pomylefio§ento jej postoj sa tiahne v podstate celou kmiho
a stretneme sa s nim aj pri referencitdiadsie ,cudzie” osoby.

Medzi osobami z cirkevnej/ndbozenskej sféry sa mgl jednak postavy
reprezentujuce traghé kresanstvo Spovednik jednak a prevazne relevantné fenomeény
novej evanjelizacie — laické spobnstva Priatelia iného druhu, Vika roding, ich lidri
(Jankg a laicki evanjelizatoriugitel, Drobnycloviecik). Ako vidiet', prave v tomto subore sa
vyskytuje druhé z celkovo dvoch propridlnych pomemd pouZitych v knihe a vahujucich
sa na iné osoby a najexpresivnejSie tu posobi siedpeobny cloviecik s prizngnym ve’kym
pismenom. MéZe sa javiako redundantné, no je domozné, Ze autorka deminutivhou
kumulaciou chcela nazdti@ extrémne nevyraznu fyziognémiu daného muza kotofias.

s jeho duchovnou silou (mal dar proroctva a aj $apjcautorke predpovedal zasadné veci,
ktoré sa po rokoch skutoe naplnili).

V knihe Som plna Jeho slovma vyznamny priestor tematizacia autorkinych
problémovych vysokoskolskych Studii a naslednekietéd pedagogického posobenia. | preto
maju v texte vyrazné zastupenie substantivne povaeie zo sféry Skolskej komunikacie.
Nepriznakové pozadie predstavuju klasické apelativomenovania profesijnych roli bez
zdvorilostného atribatu ,pan/pani atentoraz synalza&iatotnym pismenom grofesor,
ucite/, riadite’ka). S referencioyrofesor sa v knihe stretavame na dvoch od sebamma
vzdialenych miestach, gom pri prvom vyskyte toto substantivum tenduje kuselarnej
referencii — k metaforickému pomenovaniu Boha. Akadotiz na skuske z istého predmetu
totalne zlyhala, no vyiwjuci jej napriek tomu dal pozitivne hodnotenig absollitne
netakala, ba yo chvili, k&’ ma potiadom vyprevadzal z miestnosti, sa namsSte otcovsky
usmievdl (s. 35). Z textu mozno vnindaze autorka tuto skusenoshapala ako metaforu
BoZieho otcovského postoja milosrdenstva.

Cela jedna podkapitola knihy je venovana skupinageérenciiMoji 6smaci(s. 142—
146). Autorka sa &itated’'om deli o svoje skusenosti s jednou problémovoeddu, ktora
ucila, pricom za zdanlivo banalnymi udat@sni a skisendami odhduje hlbSie, ba hlboké
duchovné vyznamy. V zavere podkapitoly tpiaha po perifrazach, ktoré enumerativne
usporaduva av ktorych skratkovito nagma motivacie negativheho spravania svojich
Ziakov, znovu s podtonom laskaveho smutku:

»,Dodatok: moji 6smaci, ktorych On miloval

Chlapec, ktorého obidvaja ratia boli alkoholici a ktory kradol peniaze, aby samol
najes...

Dvojcata, ktorym otec spachal samovrazdu...

Chlapec, ktory uz Zil promiskuitny Zivot...

Toto som sa o nich dozvedela ,uplne nahddale odalSich som ani netusila, aké
mohli by’ ich Zivotné pribehy.

V pertraktovanom pedagogickom kontexte priznako@eopi spojenieDrobna Zena
figurujuce aj ako nazov jednej z podkapitol. Nayppoh’ad pripomina vySSie spominané
pomenovanidrobny c¢loviecik, v tomto pripade vSak ide o Uplne profannu postauorkinej
kolegyne — ditel’ky s vémi tazkym Zivotnym pribehom. Ten autorka reprodukiigesta:ne
ich-formou, ciastane er-formou z pozicieloveka, ktory sa len bezmocne s laskavym
smutkom prizera — amodli. V tejtdasti knihy je vémi dobre vyuZity a rozvinuty
metaforicky potencial slova ,skuskaDrobna Zenge witelka, ktord ma autorka doava’

z isteho predmetu zacélom zvySenia kvalifikacie. Ich spaioé stretnutia oficidlneho
charakteru sa postupne menia na chvilelati@ najhlbSich duSevnych ran a autorka sa pre
kolegyiiu stava akymsi duchovnym vodcom. Zda sa, Ze vSsthkeruje k happy endu, no
netakane nastava zvratA,potom priSiel dé skusky (...) Strach zo skuasky ju donutilcpiee
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horoskop a vypi plesk@a rumu schovaného v kabelke. A potom uZ len Uptrétas
sebakontroly... Opita na mol v stopnutom aute, dédbie z hlavnej cesty do legas straveny

v aute s cudzim muzom, tehotenstvo... & diefara.” (s. 150). Autorka opéna malej ploche
enumerativne kumuluje niekko existencialnych motivowo do utitej miery a izolovane
moZze pbsoli bulvarnym dojmom; v prepojeni s autorkinym auteti zaangazovanym
postojom a v kontexte celej knihy sebareflexivneldyrizovaného charakteru je to vSak
celkom zaujimavé ozivenie — a zrejme i jeden z wiyod spbésobov tematizacie cudzieho
svedectva.

Ako to vo svedectvach byva, i v knils®m plna Jeho slamézZzeme najsreferenciu na
vyznamné osobnosti, najma z profannej sféry. V prvade je to spisovdté&xupéry, ktorého
text Citadela ,spustil“ autorkinu konverziu. Citack neho najdeme v Gvodnej kapitole a aj
neskor sa k tomuto fragmentu autorka vracia a maineho zé&lenuje do svojho pribehu.
Inou osobnofou je vytvarnik Albrecht Direr éag’ jeho Zivotopisu autorka v knihe Kroym
spbsobom reprodukuje, pom v zavere reprodukcie ponuka aj fotografiu jehielad
~Modliace sa ruky", ktoré takisto zohralo déleziilohu v procese jej konverzie. Napokon sa
v knihe stretneme eSte s exponovanim dvoch mierasen] Stillwell a Bruce Lee, ato
v suvislosti s reprodukciou scenara filmu Karatgyefi V¢iro profannom texte autorka
nachadza duchovné vyznamy, ktoré boli dolezitéocgse jej pokonverznej formécie.

5.3 Autoreferencia
Na nepriznakovom pozadi mennej a slovesnej auterafee v prvej osobe singularu sa
vynimaju pripady, k& autorka referuje o sebe v tretej osobe. Ide najmmapripady:
(1) ,Nikto z nich tam netusil, Ze iné diay ktoré sedelo na nejakom nengpadnom
mieste, to péulo prvykrat vo svojom Zivotes. 51)
Mennym prostriedkom autoreferencie je tu spojénédieva a nan nadvazujdca atributova
veta. Autorka sa konfrontuje s digfom, ktoré osobne blizSie nepozna, no Wpa si jeho
svedectvo obréatenia a to julwel zasiahlo. Zamenna referencikto z nich tansa vZahuje
na laické spoléenstvo oznéené inde akoveka roding kde prebieha proces autorkinej
pokonverznej forméacie. Da sa povédade autorka na exponovanom mieste referuje o sebe
cez kognitivnu prizmu inychnétusi), no v konénom désledku ide aj tak o vlastnu
sebaprojekciu. Tymto postupom sa snazi prispiéstej tajomnosti v tematizacii procesu
svojho obratenia.
(2) ,stard normalnaLludka“ (s. 76)
Ak autorka v knihe referuje na seba proprialne,zpeau vZdy deminutivnu formu viastného
mena. Dokonca tato formu voli i pri uvadzani ofiegho autorstva (napr. na obalke). Zda sa,
Ze je to do ufite] miery aj reflexia véSinovej cudzej referencie (ako autorku volaju ini).
Referencia oficidlnou podobou autorkinho viastngtema sa javi priznakova, ako vyplyva zo
slov jednej z jazykovych redaktoriek na prebalenkni,Vola saludka Lipovska a ja ju rada
volamZudmila: Exponované spojenigstard normalnalZudka“ je na danom mieste uvedené
v Uvodzovkach a autorka nim vtomto pripade reéemmgsebe cez prizmu vlastnej rodiny,
ktora eSte nechépe a neprijima vysledok jej kongeeflektovany najma ako posun moralno-
axiologicky: ,NaSi doma sa stali svedkami mojej premeny. Nevnifiu, Ze mi toto dlho
vydrzi, by na nich iba sama dobrot&a(ibid.).
(3) ,Bol na konferencii, kde bola aj ona. Zbadal ju v¥dte. Do izby voSla skupina
/udi a medzi nimi bola zase ona. Boli tam spolu,apmna, cely véer. Ale to
krasne dieva netusilo, Ze tam bol aj dr(s. 134)
V podkapitoleRozhovory s Mojim Otcosa nachadz#&as’ nazvandKto je toto dieva? (s.
134) aneskoércag’ A potom... (s. 139), v ktorych autoreferencia prebieha jedrmaz
singularne femininne zdmeno tretej osang jednak cez adjektivno-substantivne spojenie
krasne dieva (bez vé&kého zaiatocného pismena). Maskulinna zamenna referencia sa
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vzt'ahuje na autorkinho budiceho manzela. Hrou ona saotlosahuje efekt ,stajomnenia“
a postupného odbavania tajomstva — tajomstva stretnutia dvdadi, ktori ,su si navzdy
sudeni“. Zarove a do utitej miery ikonicky sa v tejto zamennej hre odré&@onymita
stretnutia dvoch neznamych. Adjektivno-substantivef@renciakrasne diesa ma poda
vSetkého pdvod wasovo predchadzajucom svedectve Mariana Lipovskéltastnom
obrateni, evanjelizmej c¢innosti i 0 manzelskom povolani, publikovanom naarste
www.mojpribeh.sk 31. 5. 2011Na jednej konferencii v strede Slovenskaiagoskupiniek,
som si v3imol krasne diga*® Zjavne teda ide o autoreferenciu cez prizmu irsgby —
autorkinho manzela.

5.4 Referencia na veci a priestory

Dal3im pozoruhodnym aspektom kniSpm plna Jeho slosti prostriedky priestorovej
a takpovediac vecnej (predmetovej) deixy. Inak pawve, pre autorku a jej konverziu mali
popri ukitych osobach a skupinach osdb osobitny vyznamtoiékpriestory a veci. Naznak
osobitosti tychto skutmosti méZzeme opéapozorovd v pouziti vékého zdiatocného
pismena.

Okrem uz spominanej Exupéryho Citadely autorkaruggeeSte na jednu knihu, ktora
CitatePovi najskér predstavuje iba opisne, perifrastickyasti istej podkapitoly nazvanej
O knihe, ku ktorej som sa tieZ dostg|Bola to malécierna kniz@ka. Mali sme ju doma, ale
nikto z nas ju ndtal. A ja som si tiez myslela, Ze je len pre sthabky a Ze sdita iba
v kostol€. (s. 29). Z citovaného uryvku je refekere KUcové spojenianmalacierna kniz@ka,
autorka sa k nemu bude na nasledujtcich stratesto vracé Citate’ zatid’ iba jemne tusi,
Ze podjde o nejaky naboZensky cirkevne relevantny text z okruhu trédej kresanskej
kultary. V bezprostredne nasledujucéasti danej podkapitoly sa ktymto refetagm
charakteristikam pridavajdialSie: Mala som ju rada, aj k& som sa jej bala. Zalezalo len na
tom, kde som ju otvorila. Bola pIlna pribehov, kteogn milovala, ale aj plna nieho,co ma
desila” (s. 30). Z textu badaautorkin rozpaty, rozporuplny, citovo ambivalentny ¥ah
k exponovanému predmettip ostatne moze lfynazngené uz spojenim adjektivaerny
a dvojnasobne deminutivizovaného substantim@&aka do jednej perifrazyDalsia ¢ag’

s nazvomJryvok z malefiernej knizéky uz dos vyrazne potvrdzujéitate’'sk( hypotézu, ze
by mohlo i$ aj o biblicky text — autorka ju totiZz cell venocagbrerozpravaniu niektorych
verSov z MatuSovho evanjelia. V ramialSich podkapitol sa eSte prilezitostne mézu objavi
Casti predstavujuce transformacie znamych biblickyeinSov Z ciernej kniz@ky, Pribeh
zciernej kniz@ky). Zlom v referencii otomto kniznom objekte nastav druhej knihe,
konkrétne v podkapitole’ierna kniz@ka, ktorej som sa aj balaTam autorka definitivne
identifikuje malu ciernu kniz@ku ako Bibliu, premenuje ju naMoju Bibliu a s tymto
referednym prostriedkom uz pracuje az do konca knidy Mojej Biblie. Podobne ako
v pripade referencie na prvu bozsku osobu i turkimgostup pre-menovania ukazuje na z-
meny, ktoré sa postupotiasu odohrali v jej vnutri vo ¥ahu ku Ku¢ovému kresanskému
textu a Boziemu slovu.

Referencia na priestory sa tyka interiérov iedémv. Interiérmi su sakrélne
i takpovediac sakralizované priestory, exteriérrkdrs priestory profanneho charakteru.
Z interiérov je exponovan&rasna/nadherna tmava katedralsobligatnym privlastkom
»,moja“, kde autorka zazila prvy kontakt s bozskyamenapadny chram v skrytej ulidide
stretdva Spovednika a ziskava odpustenie hrieciistean Perifrasticky spésob referencie na
oba priestory poukazuje na ich opozithogvzneSené — nizke/obgin€) a zarove
synekdochicky naziaje prvotny kontakt autorky s Bohom, ktory je e&eialeny, kym ona

5> Dostupné na internete: http://www.mojpribeh.slipti/marian-lipovsky-zivot-s-bohom/
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je eStecista katedralg, a nasledujuci kontakt, ktory je uz pozeay zlyhanim a hanbou
(nendapadny, skryja

Ako sakralizovany priestor chaperD®em s drevenym krizomjeho eventualitiKrasny
dom Prvé pomenovanie je viac opisné, druhé viac htvao®, obe vSak referuju na priestor,
zrejme posvateny, kde sa stretavalo laické sjeolstvo, v ktorom prebiehala formécia
autorky po konverzii.

Predstavené interiéry autorkaclmiuje do exteriérov akdloje mestci Blizke mesto
Posesivum v prvom spojeni zrejme naxp@, Ze ide orodné mesto autorky; adjektivum
v druhom spojeni by mohlo indikotzamall priestorovi vzdialenbsmedzi autorkinym
rodnym mestom a mestom, z ktorého pochadzal jejdiudanzel.

6 Zaver

Napriek tomu, Ze knih&om plna Jeho sloje formélne z v&ej casti prozaickym
textom, nemoZzno jej uptievyrazna lyrizujucwi poetizujucu tendenciu. Z’adiska deixy je
markantna snaha autorky pouzivapelativa na Ukor proprii, proprializacia apelayith
spojeni a perifrastickds Takéto prostriedky a postupy okrem vysSie expighoych motivacii
(zvyznamnenie, stajomnenie a i.) maju silizia zachovanie anonymity 0séb i priestor&y,
je pomerne logické, ke svedectvo je textom, v ktorom sa jeho autom@gria k mnohym
intimnym skut@énostiam svojho Zivota, k moralnym zlyhaniam, k nfmndefektom a pod.,
prip. parcialne odhaje i poklesky inychudi.

Neprehliadnuténou, ba azda az stereotypne pésobiacou tendengiby je pridavanie
posesiva prvej osoby6j takmer ku vSetkym mennym prostriedkom referen&rem
niekd’kych vynimiek, kde sa da toto zamenné posesivumad#hadjektivom Moje mesto=
rodné mesto), ide o prostriedok zahrnutia ostibgbjektu alebo priestoru do blizkej sféry
posesora,fo je jedna zvyznamovych Kkonkretizacii posesivnygdimen nazvana A.
Chomovou (2011, s. 75) ako ,vyjadrenie integrityManifestuje sa tak ,celistv6s
neporuSenas zvnutornenie existéného pda, sebaprezentacia, ale aj identifikacia
a integracia do istej socialnej skupiny“. Pre te¥bozenského charakteru, akym je aj
svedectvo, je v tejto suvislosti prizime&, Ze toto zahrnutie entit sa tyka aj Boha ake nie
ludskej osobygim dochadza k mozno stereotypnému, no v skdasti hlboko intimnemu
vyjadreniu vZahu stvorenia k svojmu Stvorftavi.

Na Slovensku v siasnosti niet mnoho kniznych svedectiev domacej gm@ncie, ba
mozno povedd Ze su vémi ojedinelé® Kniha Som plna Jeho sloga medzi nimi vynima
svojou moderna®u, originalnosou i umeleckou hodnotou. Predstavuje vySSi Standard
a dobru platformu préalSie beletrizované svedecké vypovede — moZnonaptseej autorky...
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Summary
Deictic Aspects in the Literary TestimonySom pln& Jeho sloybetween Study and Review)

In our article we focus on a debut no@im pln& Jeho slowritten by Slovak authdtudka Lipovska
from linguistic point of view. Its genre can be chaerized as a belletrisized religious testimony
which primarily thematises the conversion of théhau herself. We briefly reflect on the interesting
composition of the book and focus in more detaitt@nominal means of social, personal and spatial
deixis. We take notice of means by which the authoeferring to persons from the profane and the
sacred sphere and persons from the sacral sphatlorAis also referring to herself, to items and
spaces which played an important key role in theegss of her conversion. The written w&&m
plna Jeho slovs a prosaic text with significant poetic/lyridaindencies. For those reasons our article
is one that stands between study and review.

Tento prispevok je gasou rieSenia grantového projektu MS SR VEGAL/0099/16 Personalna
a socialna deixa v sloveme (clovek v jazyku, jazyk doveku).
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Obraz literarneho diela a slobody v basnickej tvorb e Anne
Hébertovej

Jan Drengubiak
In&titat romanistiky, Filozofick& fakulta, PreSoéslniverzita v PreSove
jan.drengubiak@unipo.sk

KPucové slova: québecka literatara, poézia, 20. sti@p Anne Heébertova, obraz vtaka, sloboda,
metafora, literarne dielo

Key words: Québecois literature, poetry, 20th century, Anrébéit, imagery of the bird, freedom,
metaphor, literary work of art

Québecka literatira sa pomerne neskoro stava autunod a esteticky presvé&dou.
Dlho bola prostriedkom narodnej emancipacie a walai tradéné vyrazové prostriedky,
najma v porovnani so svojim starSim francuzskymrarmo Bola sdag’ou frankofonnej
literatiry a povaZzovala sa za jej exotickil etnicki odnoz. V kontexte konsStituovania
samostatnej, obsahovo a hlavne esteticky seimesgtditeratiry hra Anne Hébertova
vyznamnu ulohu. Jej ,poetické” romany su protipdltadicného romanu rodnej hrudy a jej
basne su jednym z vrcholnych diel modernej quéhguézie. Prvotinou Anne Hébertovej je
basnicka zbierk&ny v rovnovahe(Les songes en équillidre roku 1942. Prvé prozaické
dielo, zbierku poviedolBystrina (Le Torren}, vydava autorka az v roku 1950 a prvu dramu
Hostia na sudnom procesgees Invités au procgs roku 1952. Autorka zomiera v roku 2000,
pricom len rok pred sniou vydava svoj posledny romdRucho zo svetldUn habit de
lumiérg. Basnické dielo uzatvara zbierkeiu sa vyrovna iba nofLe Jour n'a d’égal que la
nuit) z roku 1992.

Patas Setdesiatich rokov sa vtvorbe Anne Hébertovej neestalacaju rovnaké
témy, medzi ktoré patri aj obraz vtaka. Ten mozZmerpretové ako odkaz na samotné
literarne dielo, ale aj ako symbol slobody. 0 Stldie je chronologicky — na priklade
Styroch basni — sledowv@remeny obrazu vtaka a tém, ktoré s nim savisigy(a srdce).

Uz Denis Bouchard vroku 1977 poznamenava, Ze lwtdka je konstantny:
KonStantnym je vSak predovSetkym svojou pritoninas napri¢ Hébertove] tvorbou:
v zbierke Hrobka krdov sa objavuje Sestndgat, v zbierke Tajomstvo rei Styrikrat
a v zbierkeDriu sa vyrovna iba nosedemkrat. Vtak je tiez vyznamnym prvkom dvoch basn
na ktorych stavia svoje tvrdenia Denis BouchdBdsnikovo vtéa (Oiseau de poéjezo
zbierky Sny v rovnovah@.es Songes en équilligre roku 1942 arobka krd'ov (Tombeau
des roi$ z rovnomennej zbierky z roku 1953. Bouchard idiwnife basé Basnikovo vtéa
ako programovu. Anne Hébertova v nej ddha principy, ktorymi sa riadi pri pisani.
Bouchard v komentari k basni nepozitatavanie: ,totoars poeticaje natdko neobratné, ze
poteSi jedine zberdtev klisé [...] i ndzov je komicky. Vtak je zidealizamym zosobnenim
poeta, hlasnikom, mystickym symbolom basne, predgta skratka vSetko

! Dielo Anne Hébertovej je, pristupné iba po frarmi§za po anglicky. V texte prace preto pri citovelmy
pasazach uvadzame vlastny preklad. Usilujeme saryynie o idiomaticky preklad umeleckého textoy ame
recipientovi reprodukovali presny kontextovy vyznatgébertovej originalu a vyjadrili autorkin zamer vo
vychodiskovom jazyku, a to aj za cenu obmedzerdjtidich sa gramatickych a lexikalnych Struktar slasiny.
P&vodné znenie textu ponechavame v poznamkeipoall.

2 [...] la constance de I'image de I'oiseau” (Boucthat977, s. 69).
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najkonverinej3ie®. Z logiky basne v3ak vyplyva iba to, Ze vtak jetaf@rou basne, zafti&o
zdrojom literarnej inSpiracie je srdce. Kéba o niekdko riadkovdalej Bouchard hovori o
basniTombeau des raisryzdvihuje jej kvality oproti predchadzajlcej bas,aky kontrast
[...] slepy sokol, ktory predstavuje srdce basntkd‘enze slepy sokol predstavuje srdce iba
tym, Ze sam je metaforou basne a ta méa svoj pé\srdor. Bouchard vo svojich komentaroch
zabuda tieZz na potencial ,neobratnej* basene. Mimmoa odhalt’ také nuansy Hébertovej
poetiky, ktoré autorka v inych textoch ukryva baezrienejSie. NavySe, ak je obraz vtaka
v tvorbe Anne Hébertove] vSadepritomny, vynechajgbo prvej zmienky znamena
ochudobnenie interpretacie.

Bésnicka iniciacia

Délezitog’ obrazu vtaka je zrejma uz z Hébertovej prvotinysiicka zbierkaSny
v rovnovahge rozdelen& na Styri celky, pom poslednu tvori jedind basd3asnikovo vtéa.
Napriek nazvu sa vtak v basni objavuje az v posiediverSoch. Cela Uvodrag’ zobrazuje
basnika, ktory tvori dielo: ,Basnik naradba so syintid Ma rozviazané ruky, alebodale;:
,Vesmir sa zohyba alke, / V jeho ruke, / Miesta, ktoré haliitie/ Ukryvaju tajomstva"
Rozviazané ruky a vesmir v neustalom pohybe evokujinos’ a slobodu tvorcu. Basnik
vyuZiva slobodu na odhalenie tolio, je bezne ukryté pred zrakoludi. Va’nog’ vSak ma
svoju cenu: ,basnik vie, Ze je omylny / Pretozesjebodny®. Nenarokuje si univerzalnu
pravdu a eSte menej prahne po dokonalosti. Oeeatit ktorej cela tvorba nevyhnutne
vychadza, nechce pataez&astneny pofad. Prave v interpretécii a v pretvoreni reality do
basne vidi zmysel tvorby. Baséeda vypoveda o skusenosti basnika, ktory ma pgoubsti,
¢i bude pochopeny. Chce vypovédasetko,co ma na srdci, aj s rizikom, Ze nie kazdy tuto
otvorenos oceni alebo jej porozumie. Preto sa prihow@ete’ovi:

[Basnik] nas sleduje péahdom,
Kym sa neotdime.

Vie, Ze nam ni&o zveril?

Vie, Zze budeme nekacni?
Dava viac, ako sa Ziada,

Ziari &'astim,

Nemysli na to,

Ako mu zrak

Zabludi

Dalej, ako by sme chcéli.

3 ,Le poéme ,C’est un art poétique [...] exécuté avee gaucherie digne de réjouir les collectionnele's
clichés [...] Le titre est comique. L'oiseau est krgonification idéalisée du poéte, le messageredueil, le
symbole mystique du poéme, enfin tout ce qu’ildegplus conventionnel” (Bouchard, 1977, s. 67).

4 [...] quel contraste [...] un faucon aveugle qui régente le coeur du poéte* (Bouchard, 1977, s. 68).

5 Prvacas’ Snyma dvadsiSes basni, druhd s nazvobeti iba sedem, ttou je ¢as’ Modlitby so sedemnastimi
basiami a poslednu tvori jedin4 b&s®asnikovo vtéa.

6 ,Le poéte manie les symboles / Avec ses maingegli(Hébert, 2010 [1942], s. 151).

7 L'univers penche et glisse / Dans sa main, / Ases parties d’ombre / Qui sont les mysteres* (ré2610
[1942], s. 152).

8 [...] le poéte sait qu'il est faillible / Puisqu’dst libre“ (Hébert, 2010 [1942], s. 152).

9 Il nous suit des yeux / Lorsque nous nous enurekans. / Sait-il qu’il nous a confié quelque ch@seSait-il
que nous serons ingrats ? / Il donne par surabardarcn plein rayonnement, / Sans compter, / Ajos son
regard / Qui lui échappe / Plus loin que nous nelarions” (Hébert, 2010 [1942], s. 152).
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Basnik sam niekedy povie viac, nez si mysli, resqc, ako by chcel. Nie je to vSak ddip
v kone&nom dosledku rozhoduje, ak@a vytvori? Vysvetlenie paradoxu ponukaju zaveée
verSe basne:

Ale ¢as sa naplnil.

Boh ¢akal len na tuto chii.
Z celej zeme,

S jej sInkami

A jej moriami,

Vykroji kus,

Na stvorenie basne.
Potom poda bozsky ulomok
Oslnenému béasnikovi.
Nech zovrie v hrsti,

Kus hliny s tajomstvom.

[...]
A ked Boh zovretie popusti,

basnik zisti,

Ze rukami vytvoril Zivé stvorenie.
Ani celé nebo nie je déwvel’ké
Pre prvy let

Jasajuceho vtaka

Stvoreného z hliny a tajomstva,
Pozehnanym basnikot.

Cim viac sa bliZi zaigenie tvorivého procesu, tym sebeéstgsi je vytvor a tym mensi
ma na tvorca vedomy vplyv. Strata kontroly vrcholi v mente stvorenia. Ruky totiz ,dielo®
dotvoria tak, ze vysledok je ukryty pred zrakomositel’a, ktory neviegomu dal Zivot, kym
neuvidi vysledok. K& napokon z rdk vyleti vtak (vytvor), &ae zi' vlastnym Zivotom.
Rovnako aj base,ozZije" po napisani a otvori sa najr6znejSim iptetaciam, pre ktoré ,ani
nebo nie je das velké“ (Hébert, 2010 [1942], s. 155). Z&enie tvorivého procesu
prezentované ako zrod Zivého tvora za pomoci rkdi,i anetafora basne ako vtaka si mozno
malo invegné a priliS prietadné, ale davajéitate’ovi referekny bod, s ktorym moze
konfrontova variacie obrazu vtédka v neskorSej tvorbe Anne Itéle;.

Basai ako svedectvo nekoiaceho sa boja o slobodu

Druht zbierkd! Anne HébertovejHrobku krdov (Le Tombeau des roig roku 1953,
tvori dvadsésedem basni. Najdeme v nej rovhomennu ihakra kritici jednomyskne
oznauji za najvyznamnejsiu a najznamejsiu quebeckinbadbed? Tato epicka base

10 Or, voici que la mesure est pleine. / Dieu n'attait que cela. / De la terre entiére, / Avec sésils / Et ses
mers / Il coupe / De quoi faire un poéme, / Et teatte fraction divine / Au poéte ébloui / Que satans ses
paumes / L’argile et le mystére.// [...] // Et, qudDitu a desserré son étreinte, / Le poéte s’estapgeQue ca
bougeait dans le moule. / Alors le ciel n’a pasaigez grand / Pour le premier vol / De cet oiseamphant, /
Sorti de l'argile et du mystére / D'un poéte ert deagrace” (Hébert, 2010 [1942], s. 154-155).

11 Na zaiatku zbierky rozvija obraznésspati s vodou. Na jednej strane je prigzéavoda horskej bystriny
a studniky uprostred lesa, na druhej temna bahnita vodéiarav. Dalej sa pozornaspresuva k detstvu a izbe.
12 Denis Bouchard dokonca zachadza dalkeko, Ze ju povazuje za UplnejSiu ako zvySok Xyi€r[le poeme]
est beucoup plus complet en soi que les vingtsirea poeémes dans leur ensemble ou séparémenttiBial

1977, s. 8182)), za akési résumé vsetkych basni (,le poemeéguime tous les poémes* (Bouchard, 1977, s.
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sumarizuje Hébertovej poetiku podobne ako h&ésnikovo vtéa. Paralely vSak siahaju
hibSie. Aj Hrobka krdov je zaradena na zaver zbierky a najdeme wdi@$iu inkarnaciu
vtaka, slepého sokola. Tég by sme mohli naz¥a,programovym” vyznamom basne, je vSak
ukryté dékladnejSie ako v autorkinej prvotine.

Pre sémantickéhgitate’a je Hrobka krdov prerozpravanim zvlastnej &mej mory.
Lyrickym subjektom je dietina, ktora prechadza podzemnymi komnatami, hrob&étov,
az sa napokon ocitne v miestnosti s mumiami fareokdimie ju znésilnia a vysaju z nej krv.
Ked sa die¥ina prebudi z ninej mory, zmocni sa jej neistota. Sen sa sice yomphl izba
vyzera ako predtym, ale nachadza sa v nej nepokogsfepnuty vtak.

Pre semiotickéhditate’a basé otvara celé spektrum interprétegch moznosti. Zo
z&iatku mnohi v basni videli iba alegériu na politiclsituaciu v Québecu, ale napriklad
Francis Macri ju uz vroku 1973 interpretuje akoosiipenie do hrobu, ako tézeovskeé
putovanie labyrintom'®, Macri prichadza k zaveru, Ze sen je akymsi idityan obradom
apo symbolickej & skutainej) smrti sa lyricky subjekt napokon prebddiO takmer
Styridsa’ rokov neskér Robert Stacey vidi v basni tieZ adicy ritual. Na rozdiel od Macriho
vSak nevidi zmysel iniciacie v prebudeni zo snao¥anie podzemnymi chodbami vnima ako
,cestu sebapoznania zenskej hrdinRyDiewta z labyrintu neuteka, ale ponara sa dtéile
hibSie a nakoniec sa nevyhne zavasg konfrontacii (porovStacey, 2010, s. 31-32).

Interpretacia basne ako ini¢i@ho ritudlu je sniijej najrozsirenejsimtitanim. Utroby
labyrintu vSak nemusia Bymiestom iniciacie. Iniciacia sa mohla odahraSte pred
zobudenim dietet’a, prv nez sa srdce a sokol ocitli na jej ruke lkodoa skér, nez vyktila
do labyrintu. V druhej strofe diea tvrdi: ,Zostupujem / K hrobkam Kiév / Prekvapena /
Sotva zrodend®. Z textu je zrejmé, Ze ,sotva zrodena* odkazujevizanamni zmenu Vo
vnimani die¥ata. Vo chvili, ke’ si uvedomi svoju jedid@og’, nové zistenie ju prekvapi
a vzapati mustelit nastrahdm sveta. NebeZpastvo je zobrazené ako zostup do hrozivych
komnat. Otazku, pt® diewina zostupuje do podzemia a{weje okamzite ohrozena, je
mozné odpovedatak, Ze pribeh vyrozpravany v basni bude integwaty ako doésledok
iniciacie.

Basei Hrobka krdov sa z&ina dvojver$im ,Srdce mi zviera lirs Ako slepy sokol®”,
ktoré okamzite upriamuje pozornaState’a na obrazy vtaka, srdca a zovretej ruky. VSetky tr
boli kracovymi uz v basnBasnikovo vtéa, v ktorej vtak reprezentuje bdsa srdce priestor,
kde bas# vznika. Sokola a srdce spéaja ruka, ktora je newyinna pisanie basteDalSou
vyznamnou indiciou, ktora by mohla upozdrnia suvislosti medzi srdcom, vtdkom a rukou,
je to, Ze sokol na zetku basne nie je ten isty ako v jej zavere. Vdmniech verSoch sedi na
basnikovej ruke srdce a nie vté&kSrdce je iba prirovnané k vtakovi. Sokol — metafbasne
— eSte neexistuje, pretoZze hasetva zaala vznika. Neskor si uz malokto spomenie na to, Ze
sokol bol na z&atku basne srdcom, pretoZe postupny proces mgafe sa zéina uz

81)). Tvrdi, Ze baseje univerzalnago sa ale neda povetla zvySku zbierky (,universalité que ne posséde pas
vraiment le reste du recueil* (Bouchard, 1977,%).8

13 The descent into the tomb is a Thesian voyagauth the labyrinth of the mind” (Macri, 1973, 4)1

4 To be initated into life, one must die, literally symbolically, in order to be reanimated.” (Miad973, s.
16)

15 But unlike Theseus, the speaker is not a male lresearch of love object, but a a female questsearch of
self-knowledge. Nor does she follow the thread ofitthe labyrinth, but deeper into it toward theafin
confrontation” (Stacey, 2010, s. 31-32).

16 Je descends / Vers les tombeaux des rois / E@hAéeine née* (Hébert, 1992a [1953], s. 52).

17 J'ai mon cceur au poing. / Comme un faucon aveéuglébert, 1992a [1953], s. 52).

18 Pripoméime si, Ze prave zo zovretia rik nakoniec vyletkvta konci basn8asnikovo vtéa, pricom basnik
modeluje svoje dielo — W& — z hliny.

19 Srdce ako zdroj basne nemozZe’ apvreté v hrsti. Hoci sa tato moZriasa prvy poliad javi ako schodna,
ruky su len nastroj, pfom ich vedie srdce (inSpiracia) a nie naopak.
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v prvom versi druhej strofy: ,Vtak rsky sedi na ruke®. V nasledujicom versi Anne

Hébertovadalej rozvija metaforu: ,Lampa prekypujlca vinomrad“?. Srdce, vtak a ruky

tak dogna o obraz lampy. Lampa plna krvi a vina odkazujnao &inne na sokola, ako

i na srdce. VSetky Styri obrazy su variaciou narjedému, ktora sa neobjavuje nikde v texte:

na basg. Srdce je zdrojom tvorby, ruky su nastrojom, i&kbasiou a vysledkom tvorivého

procesu. Lampa je napokon funkciou basne a umgléotoy vSeobecne. Lampa odige

to, ¢o je ukryté pred zrakom beZnythdi. Ulohou autora je totiz — ako to vieme zo zbyer

Sny v rovnovahe odhdova’ ,Miesta, ktoré hali tig, [ktoré] ukryvaji tajomstv&2.
Schematicky by sme mohli ¥ah medzi srdcom, rukami, vtakom (bés) a lampou

vyjadrit’ takto:

ruky

(nastroj na
tvorenie basne)

vtak \ lampa
(produkt/bask) (funkcia basne)

srdce
(zdroj basne)

Grafické znazornenie tvorivého procesu u Anne Héb¢ovej

Patas celého putovania robi lyrickej hrdinke spoli&a sokol (base, ktory bol na
z&iatku srdcom. Srdce sa znovu objavuje az v predposi scéne, k& diewa znasihuju
mitvi faraéni. Kel’ sa totiz mimie usiluji vysaz diewara zivot®, pokusaju sa zdit prave
srdce: ,Sedemkrat ma zomkli kostnatym zverdkomedesnkrat mi vyschnutymi rukami
chceli rozpudit srdce?t. Mamie faradnov su tak prvymi v sérii ,upirdv; ktori sa v diele
Anne Hébertovej objavuju. Lyricka hrdinka nemushirsi v Hrobke krdov bojova’

o va'nod’, pretoze ta uz ziskala. Zapasi o jej udrzanie, @ako svoj novy Zivot (,Sotva
zrodend@" Hébert, 1992a [1953], s., 52). Cely bopdahrava v jej vnutri. Je konfrontovana
s minulogou (krd&mi, faraénmi), tradinymi hodnotami a zvykmi, ktoré boli donedavna
neotrasiténé. P@das zapasu nie je osamotena. Sprevadza ju s¢ikel,samotna base Ta
zostava aj po suboji ako jediny dokaz a svedoksaapazivot. K&’ si sama hrdinka basne na
konci hovori, Ze Slo iba o zly sen, vzapati dodg¥de ako je mozné, Ze vtak sa chveje /
A nat&a sa k Usvitu / S vypichnutymi zrékami?*?%. Sokol je tu po prvykrat zobrazeny inde
ako na ruke diatata. Navyse, obracia hlavu za vychadzajucim sinkoteda k Siremu nebu.
Odvracia sa tym od lyrickej hrdinky a je pripravewilietnu’, podobne ako vta z prvej
zbierky. Kel'Zze je slepy, o to nevyspytditeejSi bude jeho let. Rovnako r6znorodé mézti by
aj nasledné interpretacie.

Vycderpanie kreativity a rezignacia?

V predposlednej zbierke z roku 19%27u sa vyrovna iba nofLe Jour n’a d’égal que
la nuif), Anne Hébertova deklaruje principy svojej poetikypredhovorerovnako ako
v minulosti. Priznava, Ze aj po takmer Styridsiatiokoch je ,pisanie basne pokusom zjavi

20 Le taciturne oiseau pris & mes doigts* (Hébe®92a [1953], s. 52).

21 Lampe gonflée de vin et de sang* (Hébert, 199858], s. 52).

22 Avec ses parties d’ombre / Qui sont les mysté(edbert, 2010 [1942], s. 152).

23 Ils me couchent et me boivent (Hébert, 1992a6R19's. 54).

24 Sept fois, je connais I'étau des os / Et la ms@éche qui cherche le cceur pour le rompre* (HéRO82a
[1953], s. 54).

25 Upir sa v Hébertovej literarnom svete poklsa yitizha postavach, ktoré prekypuja zivotom. Ako upirov
identifikuje kr&’ov egyptskej mytologie Janis Pallisterova: “thegsmf the Hebertian Inferno [...] are vampires.
[...] They are, it seems, not only the kings of Egptmythology but also the seven deadly or moritad”s
(Pallister, 2001, s. 141). Krika spaja mumie aj so siedmimi sntirtigmi hriechmi.

26 D’ol vient donc que cet oiseau frémit /Et tourvers le matin / Ses prunelles crevées ?* (Héb&92a
[1953], s. 54).
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nie¢o ukryté®’ a autorka stale vnima umelca, basnika, dkweka, ktory Zije dva Zivoty.
.V prvom rade je zZity so svetom, drzi sa ho zjcsily a vnima ho vSetkymi pérmi koze.
Rovnako intenzivne Zije svoj druhy Zivot,dk@ypovedé o svete, ktory ho obklopuje a ktory
je viiom*?®, Anne Hébertova v3ak potvrdzuje pévodné vychodiskéby predovsetkym v
samotnych basch.

Otazka tvorivého procesu v suvisloti s @ sa tentoraz objavuje v tandeme s obrazom
slnka. Sinko, pfava a vyschnutd zem sa po prvykrat objavuju uzedipovore k zbierke
Tajomstvo réi (1960), ke’ autorka hovori o tom, aké pocity by mala poéziauwdzova
v ¢itatelovi: , Ten, kto sa odvazi vkigt na nezndme Uzemie, na Uzemie nového basnika, sa
musi cit’ vykoreneny a odzbrojeny. Musi th@ocit ako cestovale ktory po dlhej ceste
vyschnutymi chodnikmi a v oslepujiicejlpse sinka zrazu vkid do lesa?®. Kombinacia
pd’avy, oslepujuceho svetla a vyschnutej zeme evokef@stinné prostredie, v ktorom niet
Ukrytu a v ktorom vSetko Zivé zahynie. Pustatingrestredim predmetnej reality, z ktorého
Citate unika a fiada utgisko v basni, ¢ize v realite, ktord vytvoril basnik. Sinko
v Hébertove] literarnom svete nemdze ziskpozitivhe konotacie, pretoZze vysuSuje
a vyciciava zivot — rovnako ako ho vyciciavaju ypiNavySe, v sinthom svetle sa Bi
neukryje, a preto nezostaya objavovd a odkryvad. Ked’ v basniSpalena zer(irerre briléé
zo zbierkyDrsiu sa vyrovna iba no€¢1992) autorka hovori o pave a sinku, zachovava tuto
logiku obraznosti.

Basar Spalena zermbézeme rozdelina dvecasti. V prvej, ktoru tvoria prvé dve strofy,
vladne sinko a dava:

Zeravé slnkéa spélenej zeme
VyZaruja tajomnu horgavu nitvych kameéov

Ich zrenéky uz davno vyhasli ako knét sviey
Ich svetlo sa nemo mihoce v puklinach zeme
Ako spiace vulkany?

VerSe privadzajditate’a do nehostinnej krajiny, v ktorej nezostal® fivé, a na prvy pdiad
sa zd4, Ze nizivé by tu ani nedokazalo préziSinkom spalena zem je obrazom zaniku,
absolutnej skazy a smrti, avSak dr@¢h& basne, ktoru tvoria tiez dve strofy, prinaSa nadej

Z utcciska chladného ako svit luny
Spod popola a sivej lavy
Potajomky vyZaruju prapodivnédé

Vtaky schovaju hlavy pod kridla
Kfmia sa vlastnym srdcom
Ktoré sa trbliece

27 Ecrire un poéme c’est tenter de faire venir aangrjour quelque chose qui est caché" (Hébert, 1,99297).
28 Le poeéte est au monde deux fois plutdt qu'unee Wnemiére fois il s’incarne fortement dans le nend
adhérant au monde le plus étroitement possibletoparles pores de sa peau vivante. Une seconsld &bt le
monde qui est autour de lui et en lui et c’est s@eonde vie aussi intense que la premiere” (HéLBERD, s.
97).

2 La poésie ne s'explique pas, elle se vit. [...] @ejui aborde cette terre inconnue qui est I'ceubu@ poéte
nouveau ne se sent-il pas dépaysé, désarmé, tayageur qui, apres avoir marché longtemps surae®es
seches, aveuglantes de soleil, tout a coup, entierét ?* (Hébert, 1992a [1960], s. 60).

30 Les soleils excessifs de ces sols brilés / Gardéur secréte des pierres mortes. // Leurs pamdikpuis
longtemps soufflées pareilles a des bougies / htiseurdement au plus creux de la terre / Semldabldes
volcans endormis” (Hébert, 1992b, s. 135).
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Ako sneh’!

Akokorvek zvlastne sa mozno javirkenie sa vlastnym srdcom, &esi pripomenieme, Ze
vtak predstavuje v Hébertovej poetike bageeda slobodu, Zivot) a Ze srdce je zdrojom
pisania, je zrejmé, Ze jedinym Gigkom pred spalenou zemou {erpa Zivotnu silu
z vlastného vnutra, z vlastného srdca. Na prvyladhbeziteSna basge oslavou umenia,
ktoré si aj v najnehostinnejSom prostredi dokazehaea svoju slobodu a neustéle
dokazovd Zivotaschopnas

Druhou bésou, ktora v zbierke odkazuje na sinko arozvijaowér problematiku
slobody, je zavetma basg zbierky SmiesSne sInk@Soleil dérisoir¢. Poukazuje nau uz
André Brochu, ale vychadza z nie celkom presnepmg ldentifikuje sice tému slobody ako
jeden z pilierov basne, ,ako di® ¢o je potrebné zisk&®?, no vzapati dodava, ze v basni
Smiesne sinko,tridsar3es rokov*® [po Hrobke krdov], sa zo slobody stala alegoria,
skostnatena figara, klisé, ktoré vyzera ako soth&voju Gvahu o basni uzatvara tvrdenim,
Ze ,[s]loboda uz miomu nevliadne a v meste ilp@naprava okovy nalenkoch otrokot?®.
Brochu ted&ita baseé v pesimistickom duchu a postoj autorky vnima agzignaciuci ako
priznanie, Zze poézia vedie do slepejckyi Brochu svoje tvrdenie podporuje aj tym, Ze
autorka sa predsa pisaniu basni venuje iba aktajgesil aktivite popri romanoéh (porov.
Brochu, 2000, s. 234). Anne Hébertova sa vSak mmodobne vracia k pisaniu poézie,
pretoZze poetickd forma vyjadrovania sa vracia diejgej tvorby — posledné autorkine
romany su oviéa lyrickejSie a skratkovitejSiako predchadzajuca tvorba. Je tiez zrejmé, Ze
autorka nezanevrela na slobodu. Naopak, upog®ma nastrahy, ktoré ra ¢ihaju a ktoré
mozucloveka o slobodu priprawi

Basa SmiesSne sinkeapada do kontextu ostatnych diel a nie je deviaoblinie, ktoru
autorka sleduje od #mtku svojej tvorby. Dékazom su medziinym aj palsalenedzi
Smiesnym sInkom basou Hrobka krdov. Tie su az prilis explicitné na to, aby i¢iatel
prehliadol. ,J’ai mon cceur au poing“ (Hébert, 199P853], s. 52) vystrieda ,Soleil jaune au
poing“ (Hébert, 1992b, s. 161), poim oba péslabiné verSe maju takmer identickd skladbu
aidentické zakafenie. Zamerne uvadzame prvé verSe v pdvodnom zngrdtoZze
v slovenskom preklade podobriogerSov nie je naiio zrejma. V prvom pripade srdce
zviera hrg ako slepy sokol (Hébert, 1992a [1953], s. 52) d&tvhom socha, ktora sa vola
Sloboda drzi v hrsti Zlté sInko (Hébert, 1992b,161). Formalna podobntsamozrejme
nezar@uje podobnos vyznamovd. Srdce a sinko maju v hébertovskej gegirotichodnu
funkciu. Zatid ¢o srdce je zdrojom poézie, ktora je prejavom ziatdobody, sinkéloveka
o slobodu a Zivot obera. Ak teda Slob¥ddrzi v ruke sinko, ide o oxymoron a signal, ze so
slobodou nie je nim v poriadku.

31 D'un lieu d’exil froid comme la lune / Dans lamdre et la lave grise / lls émettent d’étrangemnayen
secret // Oiseaux fous la téte sous l'aile / Ocsupénanger leur coeur / Qui scintille / Comme lgefe{Hébert,
1992b, s. 135).

32 La liberté, c’est quelque chose que I'on gagrigfogchu, 2000, s. 230).

33 Hoci basa vysla v zbierke z roku 1992, napisana bola o riiekookov skér.

34 [...] trente-six ans plus tard —, la liberté eswverue une allégorie, une vérité figée, une sortelideé ayant
I'allure d’'une statue” (Brochu, 2000, s. 231).

3% [...] la Liberté ne régne sur rien alors que, démwille, onrajuste les chaines aux chevilles des esclaves
(Brochu, 2000, s. 232).

3% Tout se passe comme si le dernier moment dejadioire échappait a la possibilité de construitarticuler

le réel, et qu'il ne restait plus qu'a vivre chagonement pour lui-méme. On peut penser aussi quesklystére

de la parole c’est I'écriture romanesque qui passe au preplart et que le poéme ne s’écrit plus que dans les
marges du roman*“ (Brochu, 2000, s. 234).

37 Slobodu budeme piga ve’kym zasiatocnym pismenom v pripade, ak odkazuje na sochu, mekyysubjekt

v basni.
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SmieSne sIinko

So Zltym sIlnkom v hrsti

Vola sa Sloboda

Postavili ju na najvyssi kopec
S vyiradom na mesto

Sivé holuby naiu Spinia

Den za diom

Skamenela

Zahyby jej kabata su nehybné

Jej @i slepé

A na majestatnej hlave noshovu korunu s vi&m trusom

Vladneludu zatrpknutych sliaic

KniSu sa vo vetre vanucom zo Sirych plani
A zatid’ obd’aled stoji dymiace mesto
Obrati sa na bidle

A ponaprava okovy ndenkoch otrokov®

Na prvy poliad sa basezaina v negativnom duchu. Sloboda, lyricky subjekgi d
v ruke slInko, ktoré predstavujecanie. Basg ale nehovori o slobode, ktora je nenavratne
znicena.CitatePovi dava nadej samotny nazov basne, hovoriacikusktoré je bezvyznamné
¢i dokonca na smiech. Na smiech je samozrejme &) tidgenerovana sloboda, pretoze nema
s vd’nog’ou a zivotom rii spola@né. Z pévodnej myslienky slobody sa stala karikatdrato
karikatara je vSak vystrahotip by sa so slobodou mohlo &tak by juludia prestali neustale
potvrdzova skutkami. Preto sa vSetci Hébertovej romanoviggonisti, ktori sa postavia
voci konvenciam, musia okamzitecag brant’. Nesmu vo svojom Usili ani na chivipd’avit'
aby si v&?nog’ uchranili, a neraz na to doplatia vlastnym zZivotom

Dalsim vyznamnym prvkom béasne je, Ze zo Slobodytala sehybna socha a modla.
Stoji na piedestali, ktory je dehonestovany, prejezaj bidlom. Sochu postavili na kopci nad
mestom, odkikvladneludu singnic. SIin€nice prinaSaju do basne rozmer bezduchej masy.
Tak, ako slnénice obracaju automaticky svoje kvety za sIinkonorgktv tomto pripade
Sloboda drzi v ruke), djud sa zmenil na kolektiv, ktory slepo uctieva idgdébody napriek
tomu, Ze ho uz ani nechape. A napokon, je otazn8loboda niekomu eSte vébec vladne,
pretoze jej hlava ditova koruna su pokryté wém trusom. Stoji za pozorngsze v basni,
v ktorej Anne Hébertova nahradi sokola smieSnynkasin obraz vtaka uUplne nezmizol.
Vtéacie vykaly z prvych dvoch strof patria holubom asaSloboda nedokéaze ubrdani pred
mierumilovnymi a bezbrannymi vtakmi, nezmoéze saanit. Zostava jej len sediena bidle
a prizerd sa zotréovaniu ,Judu sIn€nic“. Sloboda sediaca na bidle evokuje okrem
necinnosti aj to, Ze sama je vtakom, zdomacnenoulshiepktora vsak o svoju Voog’ prisla.
Sloboda z basn€miesne sinkeiac nepredstavuje Yoog’, no porazena nie je. V basni ju
predstavuju holuby a nesputany vietor vanuci zgchiplani, ku ktorému skamenena Sloboda
ob¢as nostalgicky obrati zrak.

38 Soleil jaune au poing / Elle s’appelle Libert®n I'a placée sur la plus haute montagne / Quircegka ville /

Et les pigeons gris I'ont souillée / Jour apres jdChangée en pierre/ Les plis de son manteatisonobiles /

Et ses yeux sont aveugles / Sur sa téte superbeoumenne d’épines et de fiente // Elle régne supeuple de
tournesols amers / Agités par le vent des terragsies / Tandis qu’au loin la ville fumante / S®uene sur son
aire / Et rajuste les chaines aux chevilles delsess’ (Hébert, 1992b, s. 161).
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Zaver

Téma slobody sa v celej basnickej tvorbe Anne Hékej vracia so stale rovnakou
intenzitou. Meni sa u nej iba povaha konfliktu, riggegému sprevadza. Basne z prvej zbierky
su deskriptivne acftiz nich bezp&éné zédzemie domova. Evokuje to aj ndzov zbierky,
v ktorom rezonuje slovoovnovaha Bezstarostné basne sa dokonca mozu ko detinské.
Neskusené vt@, ktoré na konci zbierky vyleti z rik basnika, m@zvnima ako obraz
nevinnosti Hébertovej detského sveta. ddt@ani basnika nikto neohrozuje, pretoZze autorka
z&sadnejSim spbésobont ra nikoho nekonfrontuje. Je prizme, Ze vtda — metafora basne
a symbol slobody — sa zrodi az v poslednych verSdabrky. Ak samotné tvorenie je
prejavom sebauvedomenia a slobodného ducha, aZsteype vtéara (vydanie basne)
avizuje tento akt nezavislosti 8iovonkajSiemu svetu a vzapati vystavi basnika heaziokov
od vSetkych tych, ktori sa povazuju za strazcoditia. Prvi zbierku preto mozno povaztva
za nevyhnutny iniciény prolég ku zvysku Hébertovej tvorby.

ZbierkaHrobka kraov je logickym pokrgovanimSnov v rovnovaheNevinnog prvej
zbierky uz nemozno ziskasp& ajednou z najvyznamnejSich zmien jéHnobke krdov
pritomnos smrténého nebez@enstva. Basne sa nesld v znameni systematicky an&vip
konfliktu medzi vé@nog’ou (t&lca voda, tanec @) a ustrnuto®u (maiar, socha af.).
Vyvrcholenim tohto konfliktu je posledna béseHrobka krdov, ktor4 akoby priamo
nadvézovala na bas®asnikovo vitéa. Stretavame sa znova s diexom, lyrickou hrdinkou.
Vyznamnou zmenou oproti prvotine je nahradenieadgdravym sokolom, ktory sa usadi na
ruke dievata. Premena viata na sokola je spojena s potrebou zobrazenia pnaliekeho
vztahu k predmetnej realite a predovSetkym potrebodr&otova’ vSetko tradiné. Sokol si
z pévodného obrazu W@&'a zachovava konotacie, ako su Zivot, slobodane® di
nepredvidattnog’, ale zarove prindSa konotacie nové: bojoviipsiravos, nebojacnas Ci
noblesu. VSetky tieto konotacie zd&fagl nova funkciu basne: basez nie je iba cibom,
ale stava sa spalnikom, prostriedkom, svedectvom.

V poslednej zbierkdrnu sa vyrovna iba nocezonuje napokon myslienka zachovania
slobody napriek nepriaznivym okolnostiam. Basneewdy su presytné negativnymi
konotaciami: smt, spalenie, zienie, zotrdenie aff’., a preto mézu na prvy pdd vyzni&
pesimisticky. Ich posolstvo je vSak @p&. Spalena zempripomina, Ze skutmym zdrojom
kreativity — a teda aj slobody — je srdce, vnugdinfca, ktoré nezéi sinko ani lava. Base
SmieSne slnkge zase mementom pre vSetkych, ktori berU slobddu samozrejmas
Akokol'vek vzneSené su totiz idealy, ktoré sloboda predga ak ju 'udia prestanu
potvrdzova svojimi ¢inmi, akoby si sami nasadili okovy otrokdV.Nest&i totiZz slobodu
ubrant’ pred vnutornymi a vonkajSimi hrozbami. Je potrebadalej ju pestovg Sirit’. Iba
tak sa z nej nestane nova modla. Prave preto shadiwa vd’nosti u Hébertovej neméze
prestd vyvijat, obmiaiat’ a aktualizové.

Literatdra:

BROCHU, A. (2000):Anne Hébert — Le secret de vie et de m@ttawa: Presses de l'université
d’Ottawa.

BOUCHARD, D. (1977):Une lecture d’Anne Hébert: La recherche d'une mighie. Montréal:
Hurtubise HMH.

HEBERT, A. (2010)Les Songes en équillibr®ontréal: Hurtubise [1942].

HEBERT, A. (1989)ie Torrent Montréal: BQ [1950].

HEBERT, A. (1992a)Euvre poétique; 1950-199Montréal: Boréal compact.

39 7da sa, Ze prave tento aspekt slobody potvrdzupipstavy z poslednych dvoch romanov autorky lee
namiesto konvamého zivota vnuteného okolim dobrdwe zvolia sn.

Studie a ¢lanky  J. Drengubiak: Obraz literdrneho diela a slobody v bdsnickej tvorbe... 19



Jazyk a kultiira | ¢islo 33-34/2018

HEBERT, A. (1992b )Le Jour n’a d’égal que la nuiMontréal: Editions du Boréal.

PALLISTER, J. L. (2001): Thanatos and Logos in Braetry of Anne Hébert. In: J. L. Pallister (ed.):
The art and genius of Anne Hébert: essays on heksvaight and day are onévadison: Farleigh
UP & London: Associated University Presses 200139-138.

STACEY, R. D. (2010): Heébert's uncanny: death amdlical speech’ in Le Tombeau des rois. In: L.
Skallerup (ed.)Anne Hébert. Essays on Her Warksronto: Guernica, s. 19-38.

Summary
Imagery of Literary Work of Art and of Freedom in t he Poetry of Anne Hébert

Anne Hébert is a Québecois author whose literargeraspans over the second half of the 20th
century. Her first poetic work appeared in 1942 #redlast published poems date from 1992. The aim
of this study is to analyze the evolution of thegary of the bird that constantly reappears in Irté&be
poetry. The image stands for both, literary worladf as well as for freedom. These two aspects are
intertwined and other images (heart, lamp, handsguer to create a complex web of relations. This
complexity permits the author to explore the questf freedom from various vantage points.
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MoHopedhepeHTHbIN aHTPONOHUM BeH [)KOHCOH:
HeKoTopble 0COOEHHOCTU MHTepnpeTaumMm Ha OCHOBe
HanucaHuA

HaTtanba KupunnosHa ViBaHoBa
HBaHOBCKHIA rOCYJaPCTBEHHBIN XUMUKO-TEXHOJIOTUYECKUM YHUBEPCUTET
nkiisuct@mail.ru

Key words: monoreference proper name Ben Jonson (Ben:Jorsailing, etymology, semantics of
a proper name, diachronic approach

KimioueBble ciaoBa: MoHopedepeHTHBINH anTpormonuM ben [[xoncon (Ben:Jonson),nammcanue,
JTUMOJIOTHS, CEMAaHTHKA UMEHH COOCTBEHHOTO, THAXPOHUICCKUAN TTOIXOI.

BBenenue

AHTPONIOHMMUKA, SIBJISSCH OJHOM W3 CaMbIX AaKTUBHO M3y4aeMbIX oOOJacTei
OHOMACTHKH, B cpepy HCCIETOBaHUS KOTOPOH BXOIAT U TPAJAULIMOHHBIC, M HOBBIC Pa3psiIbl
umeH cooctBennbix (MC), craga MEeXAMCIUIUIMHAPHOW JHUHTBUCTHYCCKOW TUCIMITIMHOM,
paccMmarpuBaroiieil MMeHa COOCTBEHHBIE KaK KYJIbTYPHBIE M COITUAIbHBIE ()EHOMEHBI, BaYKHBIC
9JIEeMEHThl JIUCKypca W JUHTBUCTHYECKOTO JaHAmadra, Kak pe3yiabTaT KOTHUTHBHOU
JIESTCIILHOCTH HECKOJBKUX TOKOJICHMI HocuTeel s3pika (Hough — lzdebska, ¢. 2016)akoii
MOJIXO/J] MO3BOJSET 0oJiee MOJHO OMpPENEINTh W ONMUCaTh HALMOHAIBHBIN KYJIbTYPHBIH KO,
MONy4UTh  4Yepe3 CUCTEeMY  HMSHApeYeHUS  BaXHYI0  JIMHTBUCTHYECKYIO U
SKCTPAIMHIBUCTHUECKYI0 HHGOpMANUi0 O (eHOMEHaXx MaTepUaJbHOrO0 WM KYJIbTYpPHOTO
MUpa OlpenereHHON 3moxu u u3ydaTh VC CKBO3b MPU3MY COIIMOJUMHTBHCTUKH U APYTUX
Hayk. CoBpeMeHHasi OHOMAacCTUKa MPEJCTaBIsIeT cO00M «apoOIeMHOe MOJE C OTKPHITHIMU
IpaHUIAMH, PA3TUYHBIMA BEKTOPAMHU HWCCIICIOBAaHUS W HAIMOHANBHBIMU TPAIUIIHSIMII»
(T'opsieB — Cimpumonos, 2016,c. 190—218)CrenoBarenbHO, BO3MOKHBI Pa3IMIHbBIE PAKYPCHI
W3YYCHHUS U HOBBIC TIOJIXOJIbI K MHTEPIPETAIIH OHUMOB.

[Ipy u3yyeHUM AHTPONOHHMOB, B TOM YHCIE UMEH BBIJAIOLIUXCS JIOAEH, OOBIYHO
HEI0CTaTOYHOE BHHMaHHE oOparaeTcst Ha opdorpaduio. BapuaHThl HaMCAHUS UMEH M UX
COOTHECEHHOCTh C A3BIKOBBIMH HOPMaMH TOTO BpEMEHH, Ha B3aUMOCB3b opdorpaduueckux
XapaKTepUCTUK C MPOU3HOIICHHEM, MOpQOIOoTHeH, ITUMOJIOTHEH, T.6. C KOMILIEKCOM
BHYTPEHHUX SI3BIKOBBIX CpEACTB, KOTOpbIE NPUIAIOT HMEHaM COOCTBEHHBIM CBOWCTBA
JUHTBUCTUYECKOTO 3HAKA, OOECIICUUBAIOT MX PA3THYUTEIBHBIE XaPAaKTEPUCTUKH 3BYKOBOU U
MCbMEHHOU (POPMBI.

B nmanHON cTaTthe B KOHTEKCTE JIMHTBUCTUYECKUX B3MAn0B b. J[»KOHCOHa, apyra-
corepHrka U coBpemennuka Y. Illekcrupa, orpaxkeHHbIX B ero « pammaruke» (1640r.),
paccMaTpuBalOTCS STUMOJIOTHS U CEMaHTHKA 3TOTO MOHOPe(hEepEeHTHOTO UMEHU COOCTBEHHOTO
1 0COOCHHOCTH €ro HamucaHus kak Ben:Jonsong(aBoerodnem mocie aepuBaTta KMEHH, Oe3
cuMBosia <h> B pamuIuK U BapMaHTHBIM HalKMCaHWeM Hadana Gpamuimu 1/J). AHamu3 3Toro
AQHTPOIIOHKMMA B IMaXPOHMYECKOM aCHEKTE MO3BOJISIET BHIIBUTh HA aHTJIOSA3BIYHOM MaTepuase
HEKOTOpBbIC HHTEPECHBbIC (DAKTBI, PEIEBAHTHBIC I TOHUMAaHUS psAa BaXKHBIX BOIPOCOB
dbopMHUpOBaHHUsT HOPMBI AHTJIMICKON opdorpadun, oOpaTUTh BHUMAaHHE Ha W3MCHCHHUS B
CUCTEME MyHKTYyaluH, npeaaoxkeHHbie b. JIDKOHCOHOM, COOTHECTH ATH (aKThl ¢ KYIbTYPHO-
ucropuueckumu peanmsimu XVII Beka, a Taxke mnomuepkHyTh poiab b. J[KoHCOHa B
MOJTOTOBKE Tepexoja AHINIMM Ha CHUCTEMY MYHKTYallid B COOTBETCTBUHU C €BPOICHCKOMN
(rymMaHHCTHYECKO#) TeopHel TeKCTa.
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ben /I:koHcon — Bbinaomuiicsi coppeMeHHuk Y. lllekcnupa u HOCUTENb MOMYJISIPHOTO
BETX03aBeTHOI0 HMEHU

Kak u3BeCTHO, BBIIAIOIIUICS TOIT U Apamarypr-tparuk benmkamun [Ixoncon (15737?-
1637) @ HEKOTOPBIX PYCCKHX MCTOYHHUKAX, COTJIACHO MCTOPUYECKHU CIIOKUBIICHCS MPAKTUKE
nepeaud MHOSA3BIYHBIX MEPCOHANNN U reorpadHueckux Ha3BaHWN, — BEHBIMHH) MPOYHO
Bolel B iuTepaTypy bputanun. OH aBTOp HECKOJIBKHUX MbEC, CTUXOTBOPHBIX MPOU3BEICHUH,
MHOTOUHMCJICHHBIX ANUTa(Quii, sMUrpamMM, CIEHapUEeB MAacKapaaoB, a TakXKe CEpPhe3HOTo
JMHTBHCTHYECKOTO Tpyna <« pammaruka aHriumiickoro s3eika» (1640). Ora pabora b.
JI>KOHCOHA 1O HACTOSILIEro BPEMEHHU H3Yy4aeTcs B Kypce MCTOPUHU aHTIIUIICKOrO sI3bIKa Kak
BOXHBIM HCTOYHMK uHPopManmuu o (OPMHUPOBAHUN OPHUTAHCKOM Op¢o3MuUecKkoil u
opdorpaduyeckoit Hopmbl. OHa ke OblIa ucnosib3oBana jJekcukorpadom C. J[KoHCOHOM TTPH
cocraByieHuH «CroBaps aHTuiickoro si3pika» (Johnson, 175%)sanosa, 2016).

Hexotopsle npamaryprudeckue npousseaeHusa b. JDKOHCOHA 10 CUX MOP NEPEU3AAIOTCS
U TIOSIBIISIIOTCS HA TEATPATbHBIX MOJIMOCTKAX, & €ro HEOpAWHAPHAS TUYHOCTh, COBPEMEHHUKA
V. lllekcniupa, mpuBJIeKaeT MHOTUX HccieaoBareneid. OO0 3TOM CBUACTENBCTBYET OOMIMpHAs
oubnmuorpadgus ¥ MHOTOYMCIEHHBIE WHTEPHET-UCTOUYHUKH, IOCBSIICHHbIE €ro JKU3HU U
TBOpYECTBY, comepuuyectBy ¢ bapmom (Cmupnos, 1960; Cave, 1991; Donaldson, 2011;
Jokinen, 2003u np.). Ionymsapusl cpeau mnonb3oBareneld Cetn ero enkue adopusmbl U
UPOHUYHBIE CYXJCHHUS; OH JaK€ BUPTYAJIbHO IMPUCYTCTBYET TaM: B TBUTTEpE MOXKHO HaWTH
ONMCaHWUE OT ero HMMeHH (cormacHo mpaBwiaM opdorpaduu TOro BpPEMEHH) IIEHIEro
nyremrectBus B 1618r. 8 lllotmanauro (Anonymous, 2016).

Homenmme no Hac cBencHusi o bene /Iyconcone (MMEHHO C TakuM YCEYCHHBIM
JIepUBATOM MMEHH OH BOIIEN B MUPOBYIO HCTOPHIO, KYIbTYpY H JIMHTBUCTHKY)! comepkaTcs B
BOCIIOMMHAHUSX €r0 Jpy3€il W COBPEMEHHHKOB, JABUIMX BECbMa MPOTUBOPEUYUBYIO OIICHKY
€ro JMYHOCTH U TBOPYECTBA, B €T0 COOCTBEHHBIX 3aMUCKAX U JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHMUSIX,
B COXPAHUBIIUXCS MaTepuagax TIOPEMHBIX apXuBOB. [0 CHMX MOp HE YCTAaHOBIEHBI TOYHAS
JaTa UM MECTO pPOXACHHS JpaMaTrypra, HEMOJHBI CBEAEHHUS O ero cembe. He wumes
3aBEPILIEHHOI0 YHHBEPCUTETCKOro 00pa30BaHusl, OH, OAHAKO, Moxydmwst B 1619r. nouerHyio
CTeMEeHb MarucTpa TYMaHUTapHBIX HAyK 3a JHUTepaTypHble 3aciayru. b. J[KoHCOH ObLn
BBIIAIONIMMCSL aBTOJMJIAKTOM: Ha TPOTSHKCHHHM BCEM CBOEH KW3HM OH MHOTO YHTAl,
COBEpIICHCTBOBAJICS B 3HAHWU WHOCTPAHHBIX S3BIKOB — (PPAHILY3CKOTO, HTAIbSHCKOTO U
IPEYecKoro, HW3y4Wsl HBpPHUT, Onectdmie 3HaJd  JaTblHb, OYEHb  HHTEpPECOBANCA
JUHTBUCTUYECKUMU MpoOIeMaMi U UCTOpUEN aHTIIUHCKOTO SI3bIKA.

3HATOK AHTUYHOCTU U CTOPOHHUK €BPONEMCKOW T'yMaHMCTHUYECKOM TEOpHHM TEKCTa,
b. JUKOHCOH B CBOMX JMHTBHUCTUYECKUX TpYyAaX NBITAICS YTBEPAUTh B AHTJIOS3bIYHOMN
NICUYATHON MPAKTHKE HOBBIC MYHKTYaI[MOHHBIC 3HAKH (BOIPOCUTEIbHBIN, BOCKIUIATEIIBHBIH,
CTEIUATbHBIA 3HAK JJISI PUTOPHYECKOTO BOIPOCA, ABOCTOYME, TOUKY C 3amsATOi), mpuaaBas
BaXXHYIO POJIb JIOTUYECKOW MYHKTyallMl HE TOJbKO B TEOPWHU, HO M HA MPAKTUKE — B CBOUX
JUTEpaTypHBIX Tmpou3BeAeHUsX. Kpome Toro, mnyHkryanuio b. JkoHcoH cuurtain
CYIIECTBEHHBIM MPHU3HAKOM aBTOPCKOTO CTWJIA, CPEICTBOM IMEpefadyd MPOCOJUH pPedr
(putopuueckass myHKTyarms). Kak mosT, akrep M apamMaTypr OH yKa3ajl Ha BaKHOCTb
B3aMMOJICHCTBYS MMyHKTYallUd ¥ WHTOHAILIMU B CLIEHUYEeCKOU peur. B rmaBax « pamMMmaTuxm»,
nocBsmieHHbIXx nyHktyanun (“distinction of sentences”)b. JoHcoH mbITacTcs aath
WHOCTpaHIaM, JJs KOTOPBIX W OBUI TpeJHa3HAYeH ero JIMHTBUCTHUYECKHH TPV,
IPE/ICTABICHNE O MPOCOANYCCKON OpPraHU3aIliK TOATUIECKON peun (Ha mpuMepe APEBHUX U

! HeoOx0mMMO yUUTBIBATE, YTO YCEYEHHBIH JEpUBAT UMEHH LIMPOKO TPUMEHSICS B TeaTpalIbHOW CPEJE TOTO
Bpemenu (cp.. Will Shakespeare, Tom Kid, etc.Kak ykaspiBan amepukanckuil nuHreuct O. Cwmwurt, 3a
JEpUBaTaAMH JIOJrO COXPAHSIICS OIPEAEIIEHHBIN CTEPEOTHII COLMaIbHOro Bocupusarus (Smith, 1967, p.176).
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COBpPEMEHHBIX 00pa3loB), 00 0OCOOCHHOCTSX PUTMAa W May3allMH 4Yepe3 MPUMEHEHHE 3HAKOB
npenuHanus B peun u uteHun (Jonson, 1928 amoMHuM ero mmpoKo U3BECTHBIN ad)OpU3M:
Speak, that | may see th@konson, 1966, p. 118RaxxHbIM MEPUIOM <BJICTAHTHONH pPEUn»
OBLT AJIs HEeTO 3BYH3M, HaJl KOTOPbIM HpoHu3uposai lllekcnup B cBOMX MPOU3BEACHUSX, HO
KOTOpbIA ObLT /i b. JXKOHCOHA, CTOPOHHHMKA TEOPHH y3yca Kak OCHOBBI HOPMBI, Ba)KHOU
XapaKTEPUCTUKON peun 00pa30BaHHBIX JIFOJICH.

3aMeTHM, 4TO aBTOpcKas myHKTyauus b. JKoHCOHa He ObljIa OIMHAKOBOM B €r0 PaHHUX
U TO3JIHUX MPOU3BENIECHUAX; B TIOCMEPTHBIX M3IAHUAX, KAK U B TPUKU3HEHHBIX, OHA OOBIYHO
CYIIECTBEHHO HWCHpPABIsJIaCh TMeYaTHUKaMu. Takum oOpa3oM, Oojee  HaJIeKHBIMHU
UCTOYHUKAMU SIBJISIIOTCS €r0 JIMHIBUCTHUYECKHUE 3cce U « paMMaThKa», 4eM JINTepaTypHbIe
MIPOU3BEICHUS.

Kak w MHOrMe aHrinuicKkMe TpaMMaTUCThl J0 Hero W mnocie Hero, b. JlkoHcoH
npejjiaral  MepecMOTPeTh TPAAULMOHHOE [UJIsi AHIJIMHCKOro si3blKa TOTO BpPEMEHHU
COOTHOIIECHUE MEXY 3ByKOM U OYKBOM, OpUEHTHUPOBATHCA B opdorpadun Ha STUMOJIOTHIO U
AQHAJIOTUHU B HAIMCAHUU CJIOB B PEBHUX SI3bIKAX.

Bce aTu cBeneHuss He0OXOMMBI, YTOOBI OMUCATh TOT KYJIbTYPHO-UCTOPUUYECKUN 3Tall,
Ha KOTOPOM OCYILECTBIISIACh TBOpUECKass U HAyYHO-JTMHIBUCTUYECKAsl JACSITEIBHOCTh 3TOTO
aKTepa, [o3Ta u Jpamarypra.

B pycckosi3plyHOM KyJIbType €ro mnpocTOe JIUYHOE HUMs, TPAHCIIOHUPOBAHHOE C
AQHTJIUHCKOTO, BOCHPUHUMAETCS KaK OJMH M3 TUIIMYHBIX MapKepOB MHOCTPAHHOIO HMMEHHU,
MOCKOJIBKY COCTOUT M3 COKPAILEHHOIO BapHaHTa UMEHU benoycamun, XOpOUIo U3BECTHOTO
PYCCKUM YHTATENsIM TI0 TPOU3BEIACHUSAM KIACCUUYECKONM OpPUTAHCKOW M aMEpPHKaHCKOU
JUTEPaTyphl U MO UMEHU BUAHOTO aMEPUKAHCKOTO IMOJUTHYECKOTO Jedrenss beHmxamuHa
®paHKIMHA.

OpHako ISl MIPEICTABUTENCH AHTIIOSN3BIYHOTO MHPA M €r0 KYJIbTYPBHI, 3TO HMs OBLIO
TPaJMLMOHHO HAIlOJIHEHO CMBICIOM M SBJSUIOCH, BMecTe C HUHpopManued o Ipyrux
HallHOHAJIBHBIX HMMEHaX, YacTbl0 KOTHUTHUBHOIO MPOCTPAHCTBA, COOTHOCHUMOIO C
HAIIMOHAILHBIMH ~ TPAJMIUSAMA W  PEIUTHO3HBIMH  yOexnenusmu. HMwms  Benjamin,
JPEBHEEBPENCKOE 10 CBOEMY MPOMCXO0XKIECHUIO, 03HAYAET <«CBIH IIPaBOW PYKH», <CbIH IOTa»,
«ChIH Moei crapoctu». OHO U3BeCTHO M3 Berxoro 3aBera kak Benyamin uMeHHO Tak 3Baiu
JBEHAIIATOTO, CAMOTO MIIAJIIIETOo ¥ JIobumoro chiHa MakoBa u Paxumu. B cpennue Beka 31o
uMsi OOBIYHO TIONy4YalM Malb4YMKH, MaTepud KOTOPBIX YyMEpJIHM MpH poAax MOJ00HO
oubneiickoit Paxwimm (Smith, 1967).Ilockonbpky He3amoiaro 10 poxiaeHHs beHkamuHa
JI>xoHCOHa ymep ero otell (IPOTECTaHTCKHIA CBSIICHHUK), MOYKHO TIPEIOI0KUTH, YTO BHIOOP
UMEHU JIJIsl ChIHA, MOTEPSIBIIETO OTIIA, HE ObUI CIy4ailHBIM. 3aMETUM, UYTO JTUYHOE MM OTIA
b. Jl>koHCcOHa nccienoBaTeNlssM HEM3BECTHO, a MOJTHOE UMS 3HAMEHHUTOIrO ChIHA, MO OObIYaro
TOTO BPEMEHH, OBLIO IBYWICHHBIM (3TOT (PaKT BBI3bIBACT HEOYMEHHE Y Mmosib3oBareneit CeTu
U MPOBOLIMPYET UX HAa HACTOWYUBBIE TOMCKU BTOPOrO UMEHH, «CPEIHEro», MOjia Ha KOTOpoe
pacnpoctpanuiack B bputanuu no3mnee —k cepenune XIX Beka).

C npeBHOoCTH OuOiciickoe mms Benjamin umeno B aHTIMICKOM S3BIKE HECKOJIBKO
BapUAHTOB HAaNMCaHUs W TOpousHomeHus: Benejamen, Beniamino, Benjaman, Benjamen,
Benjamon, Benjimen, Benyamin, Benyamino, VeniaBenjee, Benjeyetc. (Smith, 1967).
OOpamraer Ha ceOsi BHUMaHHE BapUAHTHOCTh B yrorpeOyieHnn OykB <i/[> u <b/v>,a Taxxke B
HaMCaHWKM 3ayJapHoW yacth wMeHH (-men, -man, -min, -menetc), uro oTtpaxaer
HEOTPeACNEHHOCTh TpaBWi opdorpaduul, XapakTepHYIO A CpeaHEe- U HOBOAHTIUHCKOTO
nepuoAa pa3BUTHUA s3blka. HamomHuM, 4TO B TO BpeMs emi€é OTCYTCTBOBala €IuHAas
optdorpapudeckas u ¢GoOHETHYECKAsT HOPMA, OCOOCHHO — MO OTHONICHHIO K HWMEHaM
COOCTBEHHBIM, TOCKOJIbKY pa3HooOpa3Has HoMeHknarypa WC, npuHATBIX B AHIJIWH,
BOCXOJIUJIa K PA3IMYHBIM HCTOYHMKaM. CHeUuaaucThl HACUYUTHIBAIOT y 3TOr0 HMMEHH,
pacipoCTpaHEHHOT0, B TOM YHCJE CTapaHUsSMHU IypUTaH 1O BCEMY MHUDY, 52 BapuaHTa B
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QHTJIMHCKOM, HEMEIIKOM, JIaTCKOM, €BPEHCKOM, (paHIly3CKOM, HCIAHCKOM, apaOCKOM U Jp.
s3bikax (Kprokos, 1989,c. 37-40).

OHoMmacTHYECKHE CIPAaBOYHMKH M CJIOBApU CBUAETEIBLCTBYIOT, 4TO B KOoHIUE XVI —
nagaie XVIl Beka myxckoe ums bermkamun (Benjamin)osuio oueHp pacpocTpaHeHo, KakK
u ums John (Algeo, 197 P pi0akun, 1989).

W3BecTHO, uto 1 cam b. JI:KoHCOH, U ero 3HameHuThie apy3bs (V. lexcrup, k. [JoHH,
®.BokoH W Ap.) NPEANOYUTANIM COKPAICHHBId BapuaHT d3TOr0 WMEHU. MOXKHO
NPEIOI0KHTE, 9TO J[PKOHCOH KaK 3HATOK JIPEBHEEBPEUCKON KYJIbTYPhl U UBPHUTA BKIIAIBIBAI
B CBO€ HMs OOJIbIIONH cMbIc. [IpuMmedaTenbHO, YTO B SMUTaQUM HA CMEPTh CBOETO
cemuieTHero cbiHa b. JkoHCOH MeTadopuueckn ynoTpeOisieT BMECTO HMMEHH ChIHA,
YMEpILIEro OT YyMbI, aHIJIOA3bIUHOE 3HaYeHHUEe uMeHn benmxamun: Farewell, thou child of my
right hand, and jo§ DTo »e 1Ms HOCHII M BTOPOii ChIH JIKOHCOHA.

IMonbiTKa camonenTHGHKauK Yepe3 pamuiauio. Jonson vs. Johnson

[Iupoko pacmpocTpaHeHHass BO BCeM MHpe (aMuiausi, KOTOPYIHO HOCWI JIpamarypr,
TaKk)K€ BOCXOIUT K JIPEBHEEBPEUCKOMY HCTOYHHKY M oOpa3oBaHa HEMOP(OIOTHUYECKUM
CHOCOOOM OT OTI[OBCKOTO JUYHOTO UMeHH. OHA COACPIKUT TOT KE CaMbIi 3JIEMEHT («ChIH»),
yro ¥ uMsa Benjamin,oykBansHo o3Havas «cwiH J[xona»: The son of John (gracious gift of
Jehovah) (Smith, 1956). Cneunanucram XOpoOIIO H3BECTHO, YTO B AHIJIOS3BIYHYIO
HOMEHKJIATYPY MOA00HbIC (aMUIbHBIC AHTPOIIOHUMBI (C AIEMEHTOM -S€N, -SOMT Jp.-aHII.
SuNnu ~ SONBONLIM B APEBHOCTH M3 «TCHEATOTMYECKUX MPO3BHUII, U3 KOTOPBIX CTPOUIIACH
[EM0YKa, yKa3blBaIOIIasi Ha POJOCIOBHOCTh IO OTIIOBCKOHM, PEIKO MAaTEpUHCKOW JIMHUU»
(KprokoB, 1989, c. 38).Ilomoonbie NMC ¢ KOMIIOHEHTOM «CHIH», KaK H3BECTHO,
NPUCYTCTBYIOT B JaMUJIUSAX Pa3HBIX HAPOJIOB MUpA.

[Ipoananu3upyeM HEKOTOpPbIE OCOOCHHOCTH HAMMCAHUS ITOU (haMUINK Ha aHTJIUHCKOM
s3pike. COrIacHO CIIOBAPHBIM HCTOYHHKaM, Myxckoe ums John ¢epemuna Xl Beka) u
damuus JONNSONMOSBMIIMCH KaK aHTIIOA3bIYHAs (COKpAIEHHAsi) BEPCUSl OT CIEIYIOLIHX
UMEH coOCTBeHHBIX: crapodpaniy3ckux Jan, Jean, Jehor lohannesus cpennenaTuHCKOM
dopmbl IpeBHETaTHHCKOTO JOannes et rpedeckoro uMmenu lwavvyd (loannes)Bo3Hukiiero
u3 apeBHeeBpetrickoro )i (Yochanan — munoctusiii») (Peioakun, 1989; Smith, 1956 Kaxk
BUJIHO M3 MPHUBEACHHBIX BBIIIC MPUMEPOB, OykBa <h> B HamucaHuM JIMYHOTO MMeHu John
npucyTcTBOBasia He Bcerga. OHa Oblia BBEJIEHA CPEAHEBEKOBBIMU MUCIAMM KaK MMHTAIUS
MICEB0ITUMOJIOTHYECKOTO («IATHHCKOTO») HANHUCAHMsI, HO Ha MPOTSHKEHUH HECKOJIBKHX
BEKOB €€ YIOTpeOJIcHHE B pa3IMYHBIX JEepUBaTaX STOr0O HWMEHH COOCTBEHHOTO OBILIO
HEYCTONYUBO.

[To3qHO HayaB CBOIO JIMTEPATYPHYIO JESITEIbHOCTh, b./[’KOHCOH, Kak CUYHMTaIOT
HEKOTOpbIe amepukaHnckue uccienosarenn (Riggs, 1989, p. 114padvan UCTOPUIO CBOETO
aBropctBa (1602—1604T.) ¢ M3MEHEHUsT HaMKMCaHUs CBOeH (Gamunun — 6e3 OykBel <h>wu ¢
JIBOETOYHEM TIOCIIE YCEUEHHOTo MMeHu — Ben:Jonsont.e. ¢ moneITku caMouIeHTUpUKaIuu
yepes JTUYHOE UMSL.

Jlonroe BpeMsi CUMTANOCh, YTO aMOMIIMO3HBIM aBTOp, JIIOOSALIMI JEMOHCTPUPOBATH
CBOE HMHTEJUIEKTyallbHOE MPEBOCXOJACTBO, CAENal 3TO Paju TOro, YTOOBI «BBIAEIUTHCI»
CpeIu MHOKECTBA JPYTUX JIOHAOHCKHUX HOCHUTENEH 3TOH pacmpOoCTpaHEHHOH ¢amminu, HO
9TO He OBLIO MPHHATO HH €r0 JAPY3bsMH, HU €ro Bparamu, Hu nedatHukamu (Chute, 1953).
Tem He MeHee, B pe3y/inbTaTe yCTPAHEHUS U3 HANMUCaHUS (PaMUIHNH HEUUTAEMOT'O CHMBOIIA,
b. JI>xoHcoH, B camMOM Jnene, caenaid CBO (aMUJIMIO YHHKAJIBHOM, Y3HABaeMOM, OTIEIUB
ce0ds OT MHOXECTBa OJHO(PAMUIIBIEB, MPUYEM, HE TOIBKO CBOETO BpPEMEHH, HO U
MOCJIEIYIONINX BEKOB: TaKO€ HEKAaHOHUYECKOE HalucaHue «cpabarbiBaeT» ceiiuac u B Cetu

2“0On My First Son” by Ben Jonson, 1603.
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(cp.: emnHnuHbBIe aHTpornoHMMBI Ben Johnson — amepukanckuii cnopremen, Ben Jonson —
aHTIMHCKHI apamatypr).

Kenanue BBIIETUTHCS MOKHO CUMTATh OJHHM W3 MOTHBOB, OJTHAKO, HA/I0 YYUTHIBATH,
Ha HaIl B3IV, JIMHTBUCTUYECKHE B3IJISABI HA CUCTEMY aHTJIMMCKOTO SI3bIKa U OCHOBBI €0
HOpMAaTUBHOCTH, mpucyie b. J[’KOHCOHY, €ro OpUeHTAIMI0 Ha KJIACCHUYECKOe aHTHYHOE
Hacieaue. ABTOpPCKME HAANMCHM W MapruHalMM Ha  KHUTaxX, OOHapy>KEeHHbIE
uccienoBarensmMu TBopdyecTBa b. J[PKOHCOHA, MOKA3bIBAIOT, YTO OOBIYHO OH TOJIHCHIBAT
coOCTBEeHHBbIE KHMTH Ha JaTHHCKOM s3bike: "Sum Ben: Jonsonij Liber”, “Ben:Jonsonii ex
dono amplissimi illustrissq" Heroismu npocto "Ben:Jonsofi (McPherson, 1974)06patum
BHHMaHHe Ha OoTcyrcTBHEe <h> B nmartumHckoi Bepcuu. Takum 00pa3oM, Kak MbI [OJIarac,
OBUIO MpeTHAMEPEHHOE JKETaHNUE aBTOpa MPOU3BEACHUHN (M HOCUTEIISI UMCHH) BBIPA3UTh Yepe3
HEKaHOHMYECKOE HaIlMCaHUuEe COOCTBEHHBIN B3IV HA CUCTEMY aHIJIMIICKOrO MUChMa U €ro
3BYKOBOW CTpOH, CBO€ yOeXIeHHe, 4YTO aHIJHUiiCKass s3BIKOBas HOpPMa JIOJDKHA
dbopMupoBaThCS C OpUEHTALIMEH Ha aHTHYHBIE 00pa3ilbl, YUUTHIBATh UMEIOIINECS aHAJIOTHUH B
JIPYTHUX S3bIKaX M UCTOYHUK 3aMMCTBOBAHHBIX CIIOBAPHBIX CTUHUII.

[IpumeuatenbHo, 4YTo coxpaHuBmiascs B Jlongonckoil bonneanckoi OubmmoTeke
Bepcusi « pammatuku» b. [xonconma 1692 roma, Kk KOTOpoW MBI OOpamiainCh, UMEET
ciegyroumii  turyn: “The English Grammar. Made by BEN.JOHNSON”, t.e. ¢
KaHOHMYECKNM HamnucaHueM (QaMuIMd M TOYKOW TOCIe UMEHH. OTO JOKa3bIBaeT, 4YTO
aBTOPCKOE HamucaHue ¢GamMmIuyd ApamMaTypra yTBEpAWJIOCH Janeko He cpaszy. CXOAHBIM
MPUMEPOM BAPUAHTHOTO HAIMMCAHUS SBISETCS (paMuus Apyra U JIUTEPATypPHOTO COMEPHUKA
b./l>xoncona — Yuneama Illekcniupa, 0 4eM CBUIIETEIBCTBYIOT COXPAHUBIINECS U3AAHUS TOTO
BpPEMEHHU U TeaTpanbHble apuim.?

Ectb eme ogHa xapakTtepHas OCOOEHHOCTh HamucaHus ¢amMuwiuu apamarypra. B
paccMaTpuBaeMblil IEPUOJI PA3BUTHS AHTIIMICKOTO sI3bIKA HadadbHbIe OyKBHI | 1 J eire 4eTko
He auddepeHIIMPOBAINCH KaK pa3Hble rpaduyecKkre 3HaKW, U MHOTHE CJIOBA, B TOM YHCIIE
UMEHa COOCTBEHHbIC, HE HMMEJH YCTOHYMBOH opdorpaduu M MUCAIUCh TO C HaYaJIbHOU
oyksoii |, To J. Tak, B coxpanuBmeMcs rneuatHoMm BapuaHte IlepBoro ¢onmo [lekcnupa, co
CTUXOTBOPHBIM MpeaucioBuemM b. JI>KOHCOHA, MHUITMAIBI TOCIETHET0 0003Ha4YeHHI Kak B. .

OO0paieHne K OCHOBHOMY JIMHTBUCTHMYECKOMY Tpou3BeacHHo b. J[oHCOHa, ero
«['paMMaTHKE aHTIHICKOTO sI3bIKa», BIepBble HarewyatanHoi B 1640roxy (Mbl pabotanu c
pEeNpUHTHBIM OpuTaHckuM m3nanueM 1928roma mo Bepcun 1692r.), mokaspiBaet, 4to OyKBa
J B HEM Kak OTICNbHBIA al(aBUTHBII CHMBOJI aBTOPOM He omuchkiBaercs. OH OuYeHb
OCTOPO’KHO 3aMeYaeT, YTo Y OYKBHI | €CTh B Ipyroe KauecTBo — Jjisi 0003HAUYCHHSI COTIIACHOTO
3BYKa B OIPECIICHHOW MO3UIMK: B HAayaJie CJIOBa U ¢ mocienyromuM riacHeM (“ where it
leads to sounding vowell, and beginneth the Sydlaitlis ever a consonant’)b. JloHcon
Iperoiaraet, YTo B OyayeM /Ui 0003HaYeHHUsI 3TOTO KAauecTBa 3ByKa MOTpeOyeTcsi HOBBIN
cuMBOJI, «oa00H0 JOod B uBpute u Gi B mrtamesuckom» (Jonson 1928, p. 8B manHoM
ciy4ae, b. JDKOHCOH pa3zenseTr MHEHHE IPpYyrux rpaMmaructoB cBoero Bpemenu (T. Cmura,
A. T'mia, JIxx. Xapra u ap.).

3 3ameTuM, uto nocsie cMepty B. JI)OHCOHA aBTOPCKOE U HETPAAMLMOHHOE HAMMCAHUE TIOMYISApHON haMuiuu
CTaJI0 MPUYUHON Kypbe3a: KAMEHOTEC IO MPHUBBIYKE BBHICEK Ha MOTHJIBHOW IUTHTE (HaMUIMI0 C KAHOHUYECKUM
nanucanueM: O Rare Ben Jonson.Cu.: Westminster Abbey. Faith at the Heart of theidvafCit. 2017-12-11].
Hocrymno Ha: <http://westminster-abbey.org/our-history/famqesple>.

4 [leKCIMpPOBEIBI CYMTAIOT, YTO CAMBIM HEJOCTOBEPHBIM UCTOUYHUKOM SIBJIAIOTCS MEYaTHbIE MPOU3BEIECHHUS TOIO
BpeMeHH: Tunorpadsl (OHH Ke HaOOPIIMKN U PENAKTOPHI) HE BCET/a NPUAEPKUBAINCH aBTOPCKON opdorpaduu
U MPOU3BOJIBHO BhIOMpanu 3Haku npenuHanus (Anuker, 1974,c. 112—-115).M3BecTHO, YTO NPHKU3HEHHOE
u3nanue TpynoB b. JHkoHCOHa OTIMYANOCh BHYTPUTEKCTOBOI BapHAaHTHOCTHIO: MPOBEPEHHAS UM YacTh TEKCTA
uMena onxHy opdorpaduio ¥ IyHKTyalMlo, a HENpPOBEpPEHHas MpeAcTaBisuia coboil opdorpaduueckue
npedepeHnun Tunorpagos.

5 I{uTara mpUBOAMTCS COTIIACHO Op(orpaduu HCTOYHHKA.
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[Moytn crmoBO B CJIOBO MpPEIJIOKECHUE pa3AeiIuTh (QYHKIMHA CHMBOJOB <I> U <>
MIOBTOPHUT B CBOEM CltoBape, ciycts moutu cro jet, u C. Jxxoncon (Cm. moapobuee: MiBaHoBa
2016).

[lepBas cepre3nas pedopma aHTIHIICKON opdorpaduu OblIa OCYIIECTBICHA B KOHIIE
XVII Beka, crycTsi HECKOJIbKO AecsaTuiaeTuil nocie cmeptu b. J[xoHcona. B ee pesynbrare
ObUIM yCTpaHEHbl HEKOTOpPHIE HEYHTAeMble CHMBOJIBI, BBEJIEHBI HOBBIE Trpaduueckue u
MyHKTYaIllMOHHBIE 3HAaKW, HO OykBa J eme He TMONy4uja TOJHOW aBTOHOMHOCTH U
MPUBOAMIIACH B CIIOBAPSIX B OJTHOM CIIOBApHOU CTaThe ¢ OyKBOi .

ABTOpCKoOe 1BOeTOYMe B moanucu Ben:Jonson

OpurnHaibHOCTb aBTOpPCKOM noanucu b. J[>koHCOHA 3akitouanach U B UCHOJIb30BAaHUU
nsoerouns (double punctusmocie nmenu. [To MHeHHIO amepuKaHCKOTO JMHTBHCTA Caphbl
Ban nen bepr, B 3TOM citydae [[PKOHCOH MOCTYIUI IO NPUMEPY YUYEHBIX WIIN CBSILCHHUKOB
TOTO BpEMEHH, Cpelud KOTOPBhIX ObUIO MPHUHATO TakKuM O0pa3oM COKpallaTh CBOIO
JatuHU3MpoBaHHyto noamuck (Berg, 1995)Kak xe cienyer 3to TpakroBaTh? HecoMHEeHHO,
YUUTHIBas W3BeCTHbIE (akThl M3 Ku3HU b. /[PKOHCOHa W €ro MOCTOSIHHOE CTpEeMIICHHE
IPOJIEMOHCTPUPOBATh CBOE Xopollee 00pa3oBaHME, CAMOCTOSTENBPHO NPHOOpPETEHHOE, U
3HaHHWE WHOCTPAHHBIX S3bIKOB, YTO OH MUMIUIMIUTHO JEMOHCTPUPOBAI Yepe3 MOIIMUCH CBOIO
Y4€HOCTb. ECTh M Jpyrue KOHHOTAalMM, NEKOAMPOBATh KOTOPBIE A0 CHUX IIOp CTPEMSTCS
nuarBuctel. Tak, C.bepr ycmarpuBaeT B mNpuMeHEHHH ABoeTouMsi b. J>KoHCOHOM
CTpEeMJIEHHE, C OJHOW CTOPOHBI, JONOJHHUTH HH(pOpMaruil 00 HMEHH, TaHHOM MpU
KpelieHny, (aMuinei, a ¢ Apyroil, BUAUT MOMBITKY OTACIUTH JBA JIMYHBIX aHTPONOHHMMA
JIpyr OT Jpyra, T.e. JUYHOEe MMs beH mporuBomocTaBuTh oduimanbHomy JxoHcoH («the
colon may signify the disjunction of the two namssparating the personal "Ben" from the
public "Jonson")yuim, KaK B HEKOTOPBIX JIMTEPATYPHBIX MPOHM3BEICHUSX TOIO BPEMEHH, 3TO
MOKET UMETh TIIyOOKHI CHUMBOJUYECKHI CMBICI: pa3[eUTh UMS B JKU3HU U B HCKYCCTBE
(Berg, 1995).BeposiTHO, KOTr/a-TO Y4EHBIM yOacTcsl pasragath TpakToBKy b. /[ koHcoHOM
CBOEH MOJMUCH, OJIHAKO, YK€ ceiiuac HECOMHEHHO, YTO U B 3TOM CJIy4ae OH XOTeJl BbIPa3uTh
COOCTBEHHOE MHEHHE M IPOJAEMOHCTPHPOBATh CBOIO MPUBEPKEHHOCTH (00 3TOM MHOro B
«['pammaruke» b. JIDKOHCOHa M B €ro 3CC€ O S3bIKE) CBPOMEWCKON (KOHTHHEHTAILHOM)
teopun Tekcra (Jonson, 1966; Jonson, 192BocTaBuB mociie TMYHOTO UMEHH JIBOCTOUHE,
b. JI)xoHcoH mo-apyromy oopmMui ero u (GOHETHYECKHU: MyHKTYaIIMOHHBIN 3HAK pa3eisieT
1Ba 3yeMeHTa (MMs ¥ (paMUJINI0) M 00YClIaBiIMBaeT MEXIy HMMHU nay3y. HamomHuwm, 4TO B
HACTOsAIIee BpeMsi OCHOBHas (YHKIUS IBOECTOYMS B QHIJIMICKOW MyHKTyalluM — BBEICHUE
uH(pOpPMAaLIMU, HO aHTIMACKUHN niepBoneyaTHUK Y. K3KCTOH BIepBbIe MCIIOIB30BAJ ABOCTOUHE
B 1474rony nns o003HaueHUs B mpenioxkeHnn nayssl. 1 B mepBoit monosune XVII Beka, BO
BpemeHna b. JkoHcoHa, nBoeToune (Kak M TOYKa C 3aIsITOM, THpE, 3alsiTas) emie He MUMENn
YeTKMX (PYHKIMI M 4acTO MPUMEHSIMCH B rmedyatu B3aumosamensemo (Cram, 1989)Ha narm
B3I, 3TO TOATBEP)KIACT BEPCHUIO0 OTHOCHUTENBHO HAJIU4YMsl aBTOPCKOHM <«poHeTHUeCcKOn
KOHHOTALMW» - May3a MepeJaeTcsl yepe3 IBOeTOoYne, YTOObl CAeNaTh BU3YAIbHbBIN aKIEHT Ha
dbamMunuu B HETPAAUIIMOHHOM HAMHCAHWU. BeposSTHO, BO3MOXXHBI M JPYTU€ TPAKTOBKHU
MPUMEHEHHUS TBOCTOYHS.

3akiroueHue

Takum 00pa3oM, HECMOTpPS Ha TO, YTO B MOCMEPTHBIX M3AaHMUAX padot b. [xoHcoHa
penaakTopaMu M Te4YaTHUKaMH ObUIM WCHpPaBJIEHbl aBTOPCKas IMYyHKTyalWsi U HamucaHHUe
JUYHOTO WMEHH, €ro OpHUIMHAIbHAs BepCcHi COOCTBEHHOIO HMMEHH IPECTaBISET
UCCIIEIOBATEILCKUA ~ HHTEepec.  Bo-mepBhIX, OHa  HEMOCPEACTBEHHO  CBf3aHa C
JUHTBUCTUYECKUMU B3MggamMu b. JKOHCOHa Ha NyTh pa3BUTHUS AHIJIMICKOTO s3blKa U
U3MeHeHUs ero (GpoHeTuko-opdorpadudeckoit CUCTEMBI, TPOOJIEMBI 10 CHX MOP aKTyaJbHOM.
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A Bo-BTOpBIX, mnoamuck b. J[XKoHcoHa, paccmaTpuBaeMas B  KOHTEKCTE  €ro
npoeCCHOHATIBHOM IeATEILHOCTH aKTepa U JpaMarypra, siCHO CBUJETEIbCTBYET, YTO OH HE
TOJIBKO TPEABOCXUTWII KOTU(PHUKAIMIO B AHITMM KOHTUHEHTAJIbHON T'yMaHHUCTHYECKOM
TEOPUHU TEKCTa, HO M BBICKA3aJI HEKOTOPHIE UJECH OTHOCUTENBHO 3BYYaHMs «T0JIOCA aBTOpa»
Yyepe3 TeKCT U ero MyHKTyauuto. CIoycTsi MHOTO JIeT, OHHU MOJIYYMJIH 00CyXaeHue B paboTax
T. Anopro, M. ®yko, XK. Jeppuna®, Hanmumm mnpakTHyeckoe NPUMEHEHHE B YUEHHH O
cuennyeckoir peun K.C.CTaHMCIAaBCKOTO W  YCHENIHO pa3paldaThIBAIOTCS — HIKOJION
dbunonornueckoir donetnkn O. C. AxmaHOBOW u ee mocienosareneid B MI'Y um. M. B.
JloMoOHOCOBA IpU UCCIIEOBAHUM NTPOCOANH TEKCTA U KCIPECCUBHOIO CUHTAKCHCA.

B 3axirodeHne OTMETUM, YTO PACCMOTPEHHBIE B THAXPOHUYECKOM aCIEKTE HEKOTOPHIE
0COOEHHOCTH CEMaHTHKH, 3TuMosioruu u opdorpadun MC, npoaHaau3upoBaHHBIE Ha
IpUMepe EAMHUYHOTO aHTponoHnMa ben J[PKOHCOH, A1 Hac BBICTYNAIOT CBA3YIOUIMM 3BEHOM
C KyJbTYpPHO-UCTOPUYECKUMU U colMasibHbIMU ycioBusiMu XVII Beka, korna yrBepxknanuch
A3BIKOBBIE HOPMBI aHIJIMHCKOTO sA3bIKa. Clie10BaTeIbHO, UX HEOOXOAUMO U3y4yaTh HE TOJBKO
B CHHXPOHHYECKOM, HO U B IMAXPOHUYECKOM aCIEKTaX, B KOHTEKCTE SMOXH MX OBITOBAHUS U
UIEeHTU(UKAIIMN — JIMYHOCTHOM, COIMAIbHOM, KYJbTYPHOW, a B HACTOSIIEE BpeMs, M B
CETEBOM IpocTpaHcTBe. Hampumep, B pPYCCKOSI3bIYHOM HHTEpPHETE, C MPUCYLIEH €My
opdorpaduyeckoil HEaKKypaTHOCTBbIO, MOXKHO HalTH KaKk HEKOPPEKTHOE HaluCaHHue
(bamMuIum apamaTypra Ho-aHIIIMICKH, TaK M HETOUHYIO TPAHCKPHIIIMIO HMEHH T10-PYCCKH .

[Ipyn u3yyeHUHn aHTPONOHUMOB, B TOM YHCJIE€ MOHOPE(EPEHTHBIX UMEH BBIJAIOIIUXCS
Jqrofied, creayer obOpamiaTh BHUMaHHE Ha MX op¢orpaduio. CylecTBOBABIIME BAPHAHTHI
HAMUCAHUA U UX COOTHECEHHOCTh C S3BIKOBBHIMH HOPMaMM TOTO BPEMEHHS, Ha KOMILIEKC
SI3BIKOBBIX CpencTB, KoTopble mnpuaailoT MC 0COOEHHOCTH JIMHTBHCTUYECKOTO 3HAaKa U
o0ecrneunBaeT HUX pa3IMYUTEIbHBIE CBOICTBA. ODTO OCOOEHHO BaXXHO B COBPEMEHHBIX
YCIIOBUSX MHTEHCUBHBIX MEXKYJIbTYPHBIX U MEXbA3bIKOBBIX KOHTAKTOB.
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Summary

Monoreference Proper Name Ben Jonson: Some Specifi@atures of Interpretation on
the Basis of its Spelling

The paper considers etymology, semantics and spdée#tures of spelling of the proper name Ben

Jonson, W. Shakespeare’s friend and literary rivathe context of his linguistic views, reflected

his “Grammar” (1640). Special attention is paidthe spelling variant as Ben:Jonson (with a colon
after the first name and without <h> symbol in family name and its initial letters as <I/J>). The

analysis of this proper name enables to reveatherbasis of the English language material, some
interesting facts, relevant to the understanding oumber of significant problems dealing with the

English language orthography standardization, dkaseto point to some important changes in the
system of English punctuation suggested by B. Jynsderring them to the context of cultural and

historical realities of the XVl century.
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Ocob6eHHOoCTU NpoaBMXeHUA hpecTUBarNbHbIX TeaTparbHbIX
u3gaHum B undppoBon cpene (Ha npumepe U3gaHun
«TeaTpanbHasa raseta» n «<PeanbHas raseta»)

Hapba AHgpeeBHa Ky3sHeuoBa
VYpansckuil denepanbuplii yHuBepcuTeT uM. nepsoro Ipesunenta Poccun b. H. Enbuuna,

Poccus
dasheka66@mail.ru

KaroueBble ciaoBa: ¢QecTuBanbHbIE TeaTpajibHble W34aHUs, LHUQpOBas cpega, HHCTPYMEHTHI
MMPpOABUIKCHUSA, TCAaTPpAJIbHAA ra3cTa
Key words: festival theater publications, digital environmesripmotion tools, theater newspaper

@decTuBaNbHbIC M3/1aHUS — SIBJIEHUE, 3apojauBlIeecs B Poccuu erie B COBETCKOE BpeMsl.
[lepBbie (ecTuBaNBbHBIC BBHITYCKH Ta3zeT mosBuMch 60 mer Hazan, M «pecTHBaIM CTAIU
[JIABHBIM KYJIbTYPHBIM COOBITUEM B JKU3HHM COBETCKOM MOJIOEKH M HUCTOPUU CTPAHBI»
(HaymoBa, 2017). OmHako ecii B COBETCKOE BpeMs (hecTHBaIb MpEIroyiaral MaccoBOE
Mpa3HECTBO, TO ceiuac MOMYJISIPHOCTh NPUOOpeTaroT (ecTUBAM HCKYCCTB, Harpumep,
TeaTpaibHbIe (eCTUBAIIH.

Ilens HacTosimielt pabOTHI — OMPENETUTh CIENU(PUKY MPOABIKCHHUS (DeCTHBATBHBIX
TeaTpaJibHBIX M3/laHuil B 1udpoBoil cpexe. lloie Hamero wucciaeroBaHUS OTPAHUYECHO
U3JlaHUSIMU  (ecTuBaliel JpamMaThyecKux TeaTpoB EkartepuuOypra, T. K. NpeacTaBisieTcs
WHTEPECHBIM PACCMOTPETh PETHOHANBHYIO CHElUPUKY (EeCTUBAIBHBIX TeaTPaTbHBIX
W3JIaHNI, KOTOpas Ha CETOAHSIIHUI JICHb MPECTaBIsAET COO0H JTaKyHy HayYHOTO 3HAHUS.

MarepuanoM HCCIEIOBAaHUS BBICTYMIIM (DeCTUBAJIbHBIC TeaTpalibHbIE W3JAHUS
«TearpanpHas Tazera» MeXIyHApOJAHOTO TeaTpabHOrO (ecTHBaNsI  COBPEMEHHOM
npamaryprun  «KOJIALA-PLAYS» u «PeanpHast Tazera» Bcepoccuiickoro ¢ectuBans
«PeanbHbIil TeaTp». |1 ananuza ObU1H BeIOpaHbl 32 (pecTHBANBHBIX BhITycKa «IearpaabHOi
razete» 3a 2008, 2012-2015, 20Irdae1 u 22 Beimycka «PeanbHoi razers» 3a 2013, 2015,
2017roas1. Beibop maHHBIX W3naHuil 0OYCIIOBICH T€M, YTO OHH OTHOCSITCSI K OJTHOM TpyIIe —
decTuBaNN IpaMaTHYECKUX TE€ATPOB, U, CIEI0BATEIBbHO, JAIOT OCHOBAHUS JIJISl UCCIIEIOBaHUS
Y CPaBHEHUs BYX U3JaHUN OJHOM I'PYIIIIBL.

AHanu3 u3aHuil TPOBOIUJICS Ha OCHOBE TPEX MHCTPYMEHTOB MPOJIBUXKEHUS, TAKUX KaK
SI3BIK WM3JAaHMS, AU3alH U3IaHUS U COLMANIbHBIE CeTH. J[aHHBbIE MHCTPYMEHTBI OTHOCSTCS K
JIBYM pa3HbIM BHJaM MpPOABUKEHHS, KOTOphie BbiaenseT A. E. AcramieBa: A3bIKk U IU3alH
W3/IaHUSI TPEACTABIISIIOT MPOJABMXKEHHE B peJaklMM, T. €. Ha CTpaHUIAX W3JaHus, a
COLIMAJIbHBIE CETH MPEACTaBISAIOT MPOABUKEHHE BHE peJaklud, T. €. BO BHEIIHEW cpene
(Acramea, 2014, c. 75). IlpencraBuM OCOOEHHOCTH HMHCTPYMEHTOB IPOJBUKCHHUS
«TeaTpanbHOl razeThi» U «PealbHOM ra3eThI» HA OCHOBE MOJYYEHHBIX pPE3yJbTaTOB.

1. Ilpoosudicenue 8 pedakyuu: 361K U30AHUSL.

B mepByto ouepenbr obpaTuMcs K MPOABIKEHUIO B PENAKIUH, T. K. MEPBOHAYAIBHO
U3JaTeNH CO3/Ial0T MPUBJICKATEIbHOE H3/IaHNUE, a YKE TTOTOM 0OpAIIaloTCs K €0 MPOABIKEHUIO
BO BHEIIHEW cpene. BakKHbIM METOJIOM MPOIBMXKEHUS U3JAHUS B PElaKLUU SBISIETCS S3bIK
W3JIaHMS, IOCKOJIBbKY KOHTEHT 3a/1a€T JU3aiiH, CBI3aHHbBINA C TEMOM TEKCTOBOTO HAIIOJIHEHHS.

O6parumcst k «TearpanbHOi razere». OOUMN B3TJA HA JaHHOE W3JAHHE MO3BOJISCT
BBISIBUTH €r0 JKaHPOBYIO crHeuu(puky: B rasere mnpeolnagaroT OOBEMHBIE HHTEPBBIO,
peLeH3uu, CTaThH, 3¢ce, OTPHIBKU U3 MBEC, a TAKKe MHEHHS SKCIIEPTOB U 3puteneil. B nemom
JKaHpOBasi TAJIUTPA BBITVIJAUT JOCTATOYHO CTPOTO M CKJIAABIBAECTCS BIEYATIECHUE, YTO
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W3/1aHHE TO3WLHOHUPYETCS KAK CEPbE3HOE, PACCUATAHHOE Ha YETKO OIPEICICHHYIO
ayIUTOPUIO — JIIOJIEW, MHTEPECYIOUIUXCS JKU3HBIO COBpEMEHHOro Ttearpa. JlaHHoe
3aKiroueHue moareepkaaet A. A. TepTbluHbINA, BBIIESAS OOJBITUHCTBO IEPEUMCICHHBIX
BBIIIIC )KAHPOB B TPYIITY KaHPOB aHaTUTUIeCKOM sxypHamucTiky (Teprerunsiit, 2010,c. 204).
AHalIUTHKa YTSOKEISeT XapakTep M3JIaHuM, T. K. OHA CIYXKHUT OCMBICIEHHUIO U 00CYXIECHUIO
BaXHBIX COOBITUA W TpoOJieM, a TaKKe OCTaBIsIeT 3a YWTaTeJieM I[paBO JIaTh
CaMOCTOSITENIBHYIO  OLIEHKY OINHUCAaHHOro. VMEHHO MO3TOMYy aHAJIUTHYECKHE >KAHPBI
NPEACTABISIIOT TMPEUMYIIECTBEHHO CIEUHAIM3UPOBAHHBIE W3JaHUs, pacCUMTaHHBIE Ha
poeCCHOHABHYIO aYIUTOPHIO.

B «TearpanbHOil rasere» HaOIOJaeTcs UCIOJNb30BaHUE MPO(HECCHOHATBHBIX
TeaTpaJbHBIX APTOHHBIX CJIOB, HO HE IpyObIX M HE B OOJBIIOM KOJMYECTBE, HAapHUMEp:
«OHu oice cmanu KOCMIOMEPAMU, NOMPENCAMU, MOHMUPOBUUKAMU, 36YKOGUKAMU...»
(TearpampHast razera, 2016), «dxmepckue pabomvl HEOOHOPOOHBL, MPYNNA NPUEXAIA
bonvwas: ecmv mym u ceou <10KOMOmuewvr», u <cepedusak»» (TearpanpHas rasera, 2017).
OTMeTuM, 4YTO >KaproHHbIC CJIOBA, MCHOJIb3yeMble B «leaTpallbHOM TrazeTre», SBIISIIOTCS
TeaTpaIbHBIMH >KaprOHU3MaMH, YTO CBHUJIETEILCTBYET O MPUHAJICKHOCTU Ta3€Thl K pa3psiay
CHEIMAM3UPOBAHHBIX M3AHUMN, T. K. MHOTHE MPO(ecCHOHANbHBIE KAPTOHU3MbI HEITOHSITHBI
HETOCBSIIEHHBIM JIFOJSIM M HCIOJB3YIOTCA C IENbI0 S3BIKOBOTO 000cobOneHus. Hammuue
JKaproHusmMoB B «TeaTpaibHOM razere» sl JIUI, MUMEIIIMX OTHOIICHUE K TeaTpajbHOU
YKU3HH, CITY>)KUT CUTHAJIOM K ITPOUYTEHUIO U3AaHUS U JaJIbHEHUILIEMY B3aUMOJIEHCTBHUIO C HUM.

BaKHbIM MHCTPYMEHTOM BO3IECUCTBHS HA AYAUTOPHIO SBIIECTCSA MCIOIb30BAaHUE LIUTAT U
nepegavya 4y>kKoM peud uepe3 skcneptHoe MHeHue. Ko mHorum marepuanam «learpaiibHOi
ra3eTb» MPUBJIEKAETCS MHEHHE SKCIepTa, 4To JenaeT uHpopMaiuio Oosee AOCTOBEPHOM, a
u3ganne OoJiee BIMATENBHBIM B IJIa3ax 4HTaTelNs. Takke Upe3BBIYAHO BAXKHO MPHUBIICUYCHUE
MHEHUH 3pUTENE, KOTOphIE MOTYT OLIEHUTh Ty WM HHYK IOCTAaHOBKY HE 3KCIEPTHBIM
B3IJISIOM, @ C TOUKH 3pEHHs 00IIECTBa.

3a cuer OONBIIOTO KOJMYECTBA HWHTEPBBIO S3BIK «IeaTpasbHON Ta3eThl» BBITJISIUAT
NPOCTEIM ¥ «IPY)KECKHM». B HHTEPBBIO TEpefaeTcss KuBas pedb COOeCeHHUKa,
COOTBETCTBEHHO, pa3rOBOpHAs MaHepa OOIIEHHs Ha CTpaHMIAX Ta3eThl MOJKYMaeT Jaxke
HEPO(EeCCHOHATBHOTO YUTATEIS.

Oobparumcst k «PeanpHOW raszere». JlaHHas rasera mo oObeMy B JBa pa3a MEHBIIE
«TearpalbHON Ta3eThD», OJHAKO >KaHPOBas MalIUTpa 37ech Oojee pazHooOpa3Ha: OoJbIIOE
KOJINYECTBO HEOOJBIINX HMHTEPBbIO, MHEHUI 3KCIIEPTOB, 3pUTENECH U YyYaCTHUKOB (pecThBas,
BCTPEUAIOTCA PELEH3UH W CTaThd, TAKXKE NPUCYTCTBYIOT pPAa3BJICKATENIbHBIE 3JIEMEHTHl —
TEMAaTU4YeCKHE TECThl, WMIPbI, PACKpackd, KOHKYpchl M T. A. OOmmii B3MNIA[ Ha rasery
yCTaHABJIMBAET, YTO OHA pacCuMTaHa Ha 0oJiee MacCOBYIO ayIUTOPHIO, Hexenn «[eaTpanbHas
raera». mojjaua MaTepuajioB B UTPOBOI MaHepe, HEOOJbIION 00bEM CepbEe3HBIX MaTepUaoB
(uHTEpBBIO, peIIeH3Wi, CTaTell) MO OTHOIICHWIO K CTPaHUIAM C Pa3BICKATEIbHBIMU
Marepuanamu. [IpuHamIEKHOCTh Ta3eThl K MAacCOBOMY M3JaHUIO MOATBEpKIaeT A. A.
TepTbIuHbIi, TOBOPSI O TOM, YTO AHAJIMTHUKA — HEKEJIAHHBIA TOCTh B MAaCCOBOM M3/IaHUH, T. K.
OHA YTSDKEISET €ro XapakTep, HO BMECTE C TEM, MAacCOBBIE W3/IaHUA HYXIAIOTCS B
xomMmeHTapusix U MEeHusIX (Teprerunbiii, 2010,c. 13),4to npucyTcTByeT B «PeanbHOl raere»
B OOJIBLIIOM KOJIMYECTBE.

Penien3un 6obllie MOX0XHM HA KPAaTKOE M3JIOKEHUE COACPKAHHS CIEKTakKIeH, 4eM Ha
CEPHE3HBI OCMBICICHHBIN KYPHAIUCTCKUN MaTepHall. ITO MOKHO OOBSCHUTH CTPEMIICHUEM
«PeanbHOM ra3eTbl» K aHATUTUYHOCTH, HO, BO3MOKHO, H3-32 HEAOCTATOYHOI'O YpPOBHS
MacTepCTBa aBTOPOB, TEKCTHI U3JaHUS BBITIAIAT CIA0BIMHU.

B omimmumne ot «TearpanbHOi razerts», B «PeanbHON rasere» mHpodeccrOHATbHBIN
TeaTPaIbHBIA KAPrOH MPAKTUYECKH OTCYTCTBYET, YTO €HI€ pa3 MOATBEPKIAET MACCOBYIO
HaIpaBJIECHHOCTh T'a3€Thl.
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Takum obOpa3zoM, «PeanbHasl razera» CTpEMHUTCS MPHUBJIEYb HAa (ECTUBAIb IIMPOKYIO
HENpo(eCCUOHATBFHYIO ayIMTOPHIO, TIOKA3bIBasl €, YTO IJISl TOTO, YTOOBI TOBOPUTH O TeaTpe,
He 00s13aTeIbHO OBITh TPO(ECCHOHATIOM.

2. [Ipoosudicenue 6 pedaxkyuu: Ou3an U30aAHU.

PaccmoTpum nu3aiin GecTUBaIBHBIX TeaTPAbHBIX ra3zeT. «leaTpaibHas razera» uMeeT
HEMOCTOSIHHOE 4Hcho mosoc — oT 4 no 8, B «PeanpHoil razere» Bcerna 4 TOJOCHL.
«TearpanpHas razera» Ha MNPOTSHKEHUM BCErO CBOETO CYIIECTBOBAHMS MMEET HEU3MEHHBIN
IU3ailH M TOCTOSIHHBIE 3JEMEHThl Ta3€THOIO0 HOMEpa: JIOTOTHWII, Ha3BaHUE Ta3eThl U
decruBans. Juzaiin «PeanbHol razeTsi» noaseprcs n3meHeHusMm B 2015roay, mocne dero
TaKke He MeHsICA. VIMEHHO MOCTOSHCTBO SIBISETCS BA)KHOM XAPAaKTEPUCTUKOM Ta3eTHOIO
nu3aiiHa, T. K. JU3aiiH B IEPBYIO OYepelb JOHKEH OBITh y3HABAEMbIM IS YUTATEIIS.

OtmeTHnM, 4TO 00€ Ta3eThl MPEACTABICHBI B YEPHO-0EIOM BapuaHTE, YUYUTHIBAS TO, UTO
oHHM HaxomATcs B anekTpoHHoM Buae (PDF). Ecim B OymakHOW BepcHH Ta3eThl MOYKHO
COCJIaThbCsl HA OTPaHUYEHHBIE BO3MOKHOCTH MEYATH — JU3aiH, [IBET, YeTKOCTh NeYaTH, TO JJIs
BEPCUU B DOJEKTPOHHOM BHJE OTpaHUYCHUN He cymecTByeT. YepHo-Oenblii BapuaHT
(eCTHUBAIBHBIX TEATPAIBHBIX Ta3eT HE YAOOCH U HE YUTA0CNICH, U K TOMY ke MOPTUT UMUK
n3nanus U pectuBansg. Ecnu B «TeaTpalbHON ra3eTe» Takoi BapuaHT CMOTPHUTCS HEIUIOXO 3a
CUET CTaHJApPTHOM ra3eTHOW BEPCTKH 0€3 AM3aiHEepPCKUX YXHILPEHUH, Iie TEKCT npeodiagaer
HaJ WwuTocTpauusiMu U ¢otorpadusmu, To B «PeanbHON razere» CUTyalus COBCEM HHas —
npeoliiaaHie WIUTFOCTPAIIU Hal TEKCTOM.

Ecnu cpaBHuBaTh «TearpanbHylo razery» U «PeajibHyIH0 Ta3eTy» M0 HMX JIU3aiHy W
BEPCTKE, TO MEPBOE OTINYHUE, TPUBJICKAIOIIEE BHUMAHUE — 3TO MPOCTOTA MEPBOM U U3ITHUIIIHSISA
JIEKOPATUBHOCTH BTOPOH.

B «TearpasbHON rasere» HCIOIL3YETCS IPOCTast JBYXKOJIOHOYHAs BEPCTKA, BBEPXY
MEePBOM MOJIOCHl — Ha3BaHUE T'a3eThl, JIOTOTUI U Ha3BaHUE (ecTUBasL, HOMep ra3eTsl. JlaHHbIE
DJIEMEHTHI 3aHUMAIOT %4 TIOJIOCHl U BBITJISIAAT OPraHu4YHO. Bee ucnonb3yemeie hoTtorpadun u
WUTIOCTPAIIMK BIIUCAHbl B OJIHY KOJIOHKY, T. €. UCIOJB3YETCsl OTKpPbITasi BEPCTKa B 00OPKY,
KOrJa M300pa’keHHe pa3MeIaeTcsl BBEPXY HJIM BHU3Y IOJIOCHI M CONPHKACAETCS C TEKCTOM
JBYMsI CTOPOHAMHU, U 3aKpbITasi BEPCTKA B 00OPKY, KOT/la H300paKkeHNE pa3MellaeTcsl BHYTpU
TEKCTa I0JIOCHI U COIIPUKACAETCS ¢ TEKCTOM TPEMSI CTOPOHAMM.

[pudrtoBoe odopmiaeHHe Ta3eTbl TAKXKE BBIIOJHEHO TPAIUIMOHHO: 3arojOBKU —
MOJIYKUPHBIM HAYepTAaHUEM, BONPOCHI B MHTEPBBIO — IMOIYXKUPHBIM KYpPCHBOM, OCHOBHOM
TEKCT BBINOJHEH KiaccudyeckuM mmpupToMm Times New RomMangpisiommMcs OJHUM H3
caMbIX momyJsipHbIX mpupToB B Mupe. Kak mumer B. B. E¢umos, TimeSnpumensiercs u
OyJeT MPUMEHSTHCS BE3/C, TNIe HYKEH <«OOBIYHBIN», CIIOKOWHBIN, OOMIETPUHATHIN, «KaK Y
BCex», «ak y moxaei», mpudr (Epumos, 2007, c. 135). HecmoTpss Ha TO, 4TO B aapec
JTaHHOTO Hpu@dTa CKa3aHO JIOCTATOYHO MPOTUBOPEUMBBHIX OT3BIBOB, €r0 HCIIOJIH30BAHHE B
«TearpanpHOil Ta3ere» BHAUTCS HAM YMECTHBIM, IIOTOMY YTO HWHOTJA JIydYlle
BOCIIOJIB30BaTbCA  YCTOSBIIMMCSI W BCEM 3HAaKOMBIM, 4YE€M HCIOJb30BaThb pEIKHUE,
JIEKOpAaTUBHBIE M HE Bcerja 4yutabenbHble MPU(TH, KOTOpPBIE MOTYT, HalpuMep, OBITH HE
ONTUMHU3HPOBAHBI JJI SKPAHOB WM PA3JIMYHBIX YCTPONCTB.

Conocrasnss nu3aiiH «TeaTpanbHON ra3eThl» ¢ MOCTyJaTaMH XOPOLIETro Ju3aiiHa ra3eT
M. A. Kaprep (Kaprep, 1995), MOXXHO creiaTh BBIBOA O TOM, YTO jJaHHas (ecTHBaIbHAsS
ra3era MoJHOCTbIO UM COOTBETCTBYET, @ UMEHHO!

1) nuzaitn siBiseTcss (QYHKIMOHAIBHBIM, a HE YKpallalolmuM, T. K. B «learpaibHOM
ra3ere» BCE MaTepuaibl MPEACTaBICHbl YAOOHO, YETKO M 4HUTabelbHO, 0e3 Kakoro-inbo
JIeKopa,

2) nu3aiiH HE TPUHOCUT B KEPTBY JKYPHAIMCTUKY U TIOJE3HOE COJACPIKAHHUE IS
MOBBILICHUST YpOBHS oQopmiieHHs TazeTbl: B «[eaTpaibHON raszere» TIJIaBEHCTBYIOUIUM
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3JIEMEHTOM SIBJISIETCS TEKCT, MO/ KOTOPBIM MOACTPAauBAIOTCS OCTAJIbHBIE JIEMEHTHI H3aiiHa,
UCTIOJIb3yEeMbIe JIJIsl 3aKOHYCHHOCTH B IOHMMaHUHU TPEACTaBICHHON nH(pOopManuy,

3) nu3aiin obecreynBaeT pasyMHYIO U IPUATHYIO Togady nHGOpMAaIHH, T. K. Oaroaapst
OpocToil  BepcTke, uuTabenbHOMY MWPUPTY, YMECTHBIM W HE MHOTOYMCICHHBIM
wuTocTpausaM nuugopmanus B «IearpanbHOi ra3eTe» pacnoyiaraet K YTeHHIO.

OO6patumMmcs k nu3aiiHy «PeallbHOH ra3eTsi». B mepByro ouepens HeoOX0IMMO CKa3aTh O
TOM, YTO JaHHas Ta3era mnojaBepriack peausaitHy B 2015 romy, mosTtomy cCymiecTByeT
NoTpeOHOCTh MPOAHAIN3UPOBATH TA3€Ty 0 U MOCIE U3MEHEHUS u3aiiHa.

Beimycku 3a 2013 rog oTIMYArOTCS CAEPKAHHBIM, 1O CPaBHEHUIO C COBPEMEHHBIM,
nu3aifHoM. JlaHHBIE BBIMYCKHM HMEIOT TPEXKOJOHOYHYIO BEPCTKY, PACIIOJIOKEHHE TEKCTa,
BKJIFOYAsl BCE JHM3AMHEPCKUE JJIEMEHTHI (JIOrOTHI, HAa3BaHWE Tra3eThl, HOMEP BBIMYCKA,
3aroJIOBKM M T. J.), CTPOTO BEPTHKAJIBHOE, YTO SBISETCS yIAYHBIM, T. K. TEKCT B OIHOM
HaIpaBJIEHUU HAMHOTO 4YhTalelbHee M0 TOM MpUYMHE, YTO y YUTATeNsi HeT HEOOXOAUMOCTH
IepeBOpaunBaTh ra3eTy s TOro, YTOObl MPOUYUTATh TeKCT. DoTorpaduu U WILTIOCTPALIMH B
Bbimyckax 2013roma mpeacTaBieHbl B OOIBIIOM KOJIWYECTBE, WIUTFOCTPATUBHBIC MAaTEPUAIIBI
JIOCTAaTOYHO KPYMHBIE M OJAHO3HAYHO MPEBAIUPYIOT HAJ TeKCTOM. IIpu BceM 3TOM HYKHO
3aMEeTUTh, YTO (hoTorpaduu ABISAIOTCS OoJee MPEeaNOUYTUTENbHBIMU AJI ayAUTOPUH, T. K. OHU
IepealoT PeaTbHOCTh U BBI3BIBAIOT IOBEPHE.

Yro kacaercs mpudToBoro ohopmieHus BoimyckoB 2013roma, To 371€Ch Tak ke, Kak U B
«TeatpanbHOl TazeTe», Ui OCHOBHOI'O TEKCTa MCIOJNIB3yeTcsl Kiaccuueckuid mpudrt Times
New RomanuTo nenaer TeKCT YMTaOeNbHBIM U HE TSHKEJIOBECHBIM. {11 Ha3BaHMS razeThl U
3aroJIOBKOB MCIIONIB3YIOTCSL paszHble MIpU(dThI, 00a JekopaTuBHble. OHAKO, YTOOBI O0JIEIYUThH
BOCTIpUATHE ISl YUTATENs, HEOOXOJUMO BBIOpPAaTh M UCIHOJB30BaTh OAMH IIPUQT ISl BCETO
ra3eTHOrO Marepuala, U3MEHss JHIIb ero Hayepranue u pasmep (Onerko, 2012,c. 41). Ha
OTHOM pa3BopoTe «PeanbHOIl Ta3eTb» HCIOIB30BaHHE TPEX Pa3HbIX WIPU(TOB BBHITISIUT
Pa3pO3HEHHO, YYMTHIBAass M OOWJIME KPYMHBIX HJUIOCTpalMid. B rasere He ocraercs Gemoro
MIPOCTPAHCTBA, KOTOPOE JIENaeT MOJI0CH TPUBJIEKATEILHBIMU, B pe3yJIbTaTe Mosiochl «PeanbHoil
ra3eThD» BBIMISIAT 3arPOMOXKIICHHBIMU M HE PACHOJIAraloT K YTCHUIO.

CoBpeMeHHbIE BBIMYCKU «PealbHOM ra3eThl» MOCe peAn3aiiHa CUIBHO OTJIWYAIOTCS OT
BapuanTta 2013rona. Mi3MeHeHUsIM OABEPIIIMCH BCE AIIEMEHTHI JU3aiiHa: W3MEHUIICS JIOTOTHIIT
nyTeM A00aBlieHHs] K HEMY Ha3BaHUs, MecTa U roja nposeneHus ¢pecrtupais. Ha3Banue rasersl
U €€ HOMEp pa3sMECTWINCh IO IMpPaBOMYy Kparo IE€pPBOM IIOJIOCHI, T. €. TEKCT OKa3aJcs
nepeBepHyThIM. Bcee 3arooBky pa3MecTHSIMCh aHAJIOTMYHO HA3BaHUIO Ta3eThl — IO Kpasm
1OJIOC B TEpeBEpHYTOM Buie. Takum o0pa3oM, A TOrO, YTOOBI MPOYUTATH 3arOJIOBKH,
HE00XO0/IMMO TIepEeBEPHYTH ra3eTy, YTo SBIsSETCS He yIOoOHBIM Ul yutaTens. Kpome toro, ams
3aroJIOBKOB BBIOpaH JEKOPATHBHBINA, KPYIHBIA MOMYXHUPHBIA IMIPU(T, KOTOPBIA BBITJISAUT
MacCHUBHO U HEUUTaOEIbHO.

ITomumo Tekcra M wWUIIOCTpauui B «PeanbHON Tra3ere» IMPUCYTCTBYIOT DPa3IMYHBIC
T3aifHepCKUE 3JIEMEHTHI B BUJE YEPHBIX PaMOK, 0OpaMIISIOLINX TEKCTOBBIE OJIOKHU, KPYIHBIX
PHUCYHKOB, HapyLIAIOUIMX LEIOCTHOCTh PaMOK, OOJBIIMX IO pa3Mepy 3arojioBKOB U PyOpHK,
MHOYKECTBAa BBIBOPOTOK, HApYIIAIOUMX yI000UMTAEMOCTh TeKCTa U T. A. Takum oOpaszoM,
rasera BBINVIIAMT OYEHb IMECTPO U TSHKEJIOBECHO, a YEpHO-Oesoe BBIpaKEHHUE ele OoJblie
yCYTryOJIsieT 3TH Ka4ecTBa.

Penuzaiin — 3TO M3MEHEHHE BHEIIHETO BUAA C IENbIO MOBBIIICHUS TPUBICKATEIbHOCTH
m3nanus. OgHako K ciydaro ¢ «PealbHOW ra3eror» JaHHOE ONpeEiIeHUE HE MOIXOIUT, T. K.
U3HAYaIbHO OoJiee caepKaHHOE H3/aHHe IMPEBPATWIIOCh B YPE3MEPHO YKpAIICHHYIO M HE
OTBEYAIOLIYI0 OCHOBHBIM IOCTYJIaTaM XOpOIIero au3aiHa razery. ConocraBuM COBPEMEHHBIN
nu3aiin «PeanbpHOM razets» ¢ nocrynaramu M. A. Kaprep (Kaptep, 1995).

Bo-niepBbiX, Xopomwuii gu3aiiH sBIseTcs (YHKIMOHAIBHBIM, a HE YKPallalolIuM:
«PeanpHas razera» HE COOTBETCTBYET AAHHOMY IIOCTyJary, T. K. B Ta3eTe NpeodiagaroT
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CIIO)KHbIE W HEHY)KHbIE€ YHTATENII0 JJIEMEHTHl JW3aiiHa, KOTOpbIE MELIAI0T YTEHHUI0 U
BOCIPUSATHIO HH(POPMAIIHH.

Bo-BTOpBIX, XOpOIIMI IU3ailH HUKOTJa HE MNPUHOCUT B JKEPTBY KYPHAIUCTUKY U
MOJIE3HOE COJIEPIKAHKE ISl TIOBBIMICHHSI YPOBHSI O0dopMIIeHUs Ta3eThl: «PeanbHas razera» He
coOJIOZIaeT JAHHBIN TOCTYJAT, T. K. HEYJIOOHOE PacHoJIOKeHHE TEKCTOBBIX OJIOKOB, OCIbIi
TEKCT Ha 4epHOM (hOHE, YEepHBIE PAMKH BOKPYr ()OTO M TEKCTa HE PACIONIaraloT K YTCHHUIO
JAHHOW ra3eTEkl.

B-tperbux, xopommii gu3aiiH o0ecneuuMBaeT pazyMHYIO M IPUATHYIO [0JA4y
uH(pOpMalUK: JaHHBIA TOCTYJIAT HE HMCHOJb3yeTcs «PeaqpbHOW ra3eToi», T. K. CyMOypHOeE
PacroJIOKEHUE TEKCTa U WILTIOCTPAIl HE OPUEHTUPYIOT YMTATENS HA CTPAHUIIAX TA3€ThI.

3. Ilpoosusicenue sHe pedaxkyuu. coyuaibHvie cemu.

OO0patuMcst KO BTOPOMY BUAY MPOJBUKEHHUS — MPOABIKCHUIO BHE penakiuuu. OaHuM
U3 METOJOB TaKOro NpPOABM)XEHUS SIBISIOTCS CcOLUalbHble ceTH, WHTepHer, T. €. Ta
KOMMYHUKaTUBHAs Cpe/ia, C MOMOIIbI0 KOTOPOM MOKHO INPHUBIIEYb BHUMAHUE ayIUTOPUHU K
m3nannio. JI. B. TpyOGoukuH ormewaer, uro HWHTEpHET — A3TO MOIIHBIH WHCTPYMEHT
COBPEMEHHOTO TeaTPabHOTO JeATeNs, T. K. BO-TIEPBBIX, OH MOXET MPUOIH3UTH TeaTp K
3pUTEINI0, BO-BTOPBIX, VIHTEpHET MHTepeceH mpodeccuoHanaMm, B-TPEThUX, HE3aMEHHUM JJIs
tearpoBeioB. OT TearpoB MPOULIOTO OCTAIUCh TOJBKO BOCIMIOMUHAHUA M KPUTHKA, a
HuTepHeT aeT HOBbIE BO3ZMOXKHOCTH JUIsl XpaHEHUsI HHPOpMAIIMK, BbICTyIash apXUBOM, KyJa
MOKHO CKIaJpIBaTh HH()OpPMAIMIO O TeaTpe, Jenas €€ JOCTYIMHOW CITyCTsI IECSITKH JIeT
(Tpyboukun, 2006,c. 18).

ApxuBHas (yHKIMs MHTepHETa OYEeHb MOJIe3HA, OHA TIO3BOJISIET HAWTH BBITYCK Ta3€ThI
3a J000M roja, MOXKET ObITh MOMOIIHMKOM U B HAYYHBIX Lenax. DYHKUMS HTpUOIMKEHUS
TeaTpa K 3pUTEII0 Peaau3yeTcs B OOIbIeH CTEIEHN B COUAIBHBIX CETSIX, T. K. HIMEHHO TaM
MIPEACTABISIETCS OOJIBIIE BO3MOKHOCTEH JIJIs1 B3AMMOJICHCTBHS C AyTUTOPUCH.

Uro kacaeTcsi paccMaTpUBacMbIX HU3JaHUH, TO 3[eCh HEOOXOAMMO OTMETHTh, YTO
COLIMAJIbHBIE CETU KaK METO]I MPOJBUKEHHS Ta3eT (ecTHBAb COBPEMEHHOW IpaMaTypruu
«KOJIAOA-PLAYS» nawyan ucnonb3oBath Tonbko B 2017 romy, mpu TOM, YTO TEpBBII
dectuBanp coctosics B 2007 romy. Jlo Toro kak «TearpanpHas ra3era» IMOSBWIACH B
IPOCTPAHCTBE COLMATIBHON ceTn <«BKOHTAaKTe», ee apXWB ObUI IpeICTaBleH Ha caiite
«Komsma-Tearpa», omHako mocie oOHoBieHus caiita 1 mekabps 2017 roma apxuB ObLI
ynaneH. TakuM o0pa3oM, OpraHu3aTopbl (ecTuBais W H3AaTeNd (PECTUBAIBHOM Ta3eThl
MPOUTHOPUPOBAIN apXUBHYIO QyHKIMIO HTEepHETa, MOJIE3HYIO IS ayIuTopuu (hecTuBais u
(ecTUBaNBbHON ra3eTsl, HE yWIM UHTEPECHl aAyAUTOPUH, Ui KOTOPOH UpE3BBIYAWHO BAaXKHO
MOJTy4aTh Ta3eTy U J1Io0yo HHGOPMAIUIO B AJIEKTPOHHOM BHJIE, T. K. YEJIOBEK B COBPEMEHHOM
MUPE LEHUT yI00CTBO, JIETKOCTh U CBOE BPEMSI.

«PeanpHas razera» dectuBans «PeambHBIA TeaTp» MOSBUIACH B COLMAIBHBIX CETIX
3HaunTenbHO pasbiie, B 2013 roay, onnako dectuBans cymectsyer ¢ 1990rona, sBussich
OJIHMM M3 cTapeimmx ¢ectuBanerd B Poccun.

B kauecTtBe Ba)XHOTO 3JEMEHTA MPOABUKEHHUS B COLMAIBHBIX CETAX MCIOIB3YETCS
«t03a0MIIUTH», XapaKTepHu3yrolieecss yA00CTBOM HCIOJIb30BaHUs, IPOCTOTON U MOHATHOCTHIO
uHTepdeiica.

Cormacao TOCT P UCO/MDBDK 25010-2015,yn06CcTBO HUCIIONB30BAHUS  SIBIISIETCS
BaXHOW XapaKTEPHCTUKON KavyecTBa MPOAYKTAa M 00O03HAYAET CTETNCHb, B KOTOPOW MPOIYKT
WM CUCTEMa MOTYT OBbITh MCIIOJIb30BaHbl ONPEEIEHHBIMU MOJIb30BATENSAMHU AJIS JOCTUKEHUS
KOHKPETHBIX MeJe ¢ 3(QPEeKTUBHOCTHIO, PE3yIbTaTUBHOCTHIO M YIOBJIETBOPCHHOCTHIO B
3a7aHHOM KoHTekcTe ucnonb3oBanus (OCT, 2015,c. 12).

IO3a0mmuT Kak XapakTepHCTHKa KauecTBa, B CBOIO OYepellb, COCTOMT U3 psija
0IXapaKTEPUCTHK, K KOTOpbIM oTHOCATCS (Tam ke, c. 4):
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1) omnpenenmuMocTh TPHTOAHOCTH — BO3MOXKHOCTH — IOJIb30BaTeNied Ha  OCHOBE
[IEPBOHAYAJIBHBIX  BIICUATIICHUM, JOKYMEHTAalMUM U JAPYroM IpPEeNOCTaBICHHOU
UH(GOPMALIUU TOHATh, HOJXOAUT JIM MPOJIYKT WIM CUCTEMA JUISl UX TOTPEOHOCTEN;

2) yHOpaBIsIeMOCTh — HaJMYUE B MPOJYKTE HIM CHCTEME aTpUOYTOB, 0OECIICYMBAIOIINX
IIPOCTOE YNPABICHUE U KOHTPOJIb,

3) 3amMIIEHHOCT, OT OMMOKM IOJIb30BATENIi — YPOBEHb CHCTEMHOW  3alUTHI
[I0JIb30BaTENIEH OT OLINOOK;
4) »scrTeTMKa  TOJB30BATENIbCKOTO  WMHTep(dedica —  CTCNEeHb  WIPUATHOCTH» U

«yZOBJIETBOPEHHOCTH» MOJIB30BATENSI HUHTEpPeEiicoM;

5) JOCTYIHOCTH — BO3MOYKHOCTh MCIIOJIb30BAHUSI MPOYKTA UIIH CUCTEMBbI JUTSl TOCTHUKCHUS

OTIpe/IeNIEHHOM 11eJi B YKa3aHHOM KOHTEKCTE HCIIOJIb30BAHUS IIMPOKUM KPYTOM JIFOEH

C CaMbIMHU Pa3HBIMU BO3MOKHOCTSIMHU.

PaccmMoTpuM  mepeuucieHHblE  XapaKTepUCTHMKHM Ha mpumepe  (ecTuBaIbHBIX
TeaTpaiabHBIX M3gaHui «TearpanbHas razeta» u «PeanpHas razera».

[lepBoe — 3TO ompeAenTuMOCTb MPUTOJHOCTH. YenoBeKy, 3aXOAIIeMy Ha CTPaHUILY
decTuBaield B COIMANBHBIX CETSIX HEOOXOIUMO Cpa3y IMOHSATh, COOTBETCTBYET JHM JaHHAs
CTpaHHULa ero NOTPeOHOCTSIM, HalJET JIU OH 3/I€Ch TO, YTO €My HY>KHO. T. K. Mbl aHAIU3UPYEM
IPOJIBIKEHHE Ta3eT, TO Oy1eM MOHUMATh 101 OCHOBHON MOTPEOHOCTHIO MOJIb30BATENs TOUCK
TOTO WJIM MHOTO BBIMycKa (hecTuBaibHOU razersl. [Ipu 3TOM cymiecTByeT 3aBHCHUMOCThH OT
IPOMEXYTKa BPEMEHH, B KOTOPBIM MOJIb30BaTENb OOpAIIAETCs 3a Ta3eTod B COLMAIbHBIC
cetu. Eciiu nanHOe NeficTBUE MPOMCXOAUT BO BpeMs MpoBeieHus (hecTuBais, To raera Oyaer
MpEJICTAaBICHA BBEPXY CTPAHUIIBI, MpPHBICKAas TOJb30BaTeNeld K mpocMmoTpy. Ecmm ke
M0JIb30BaTENbh 3aXOUeT IOYMUTATh Ta3eTy CHYCTS NPOAODKUTEIbHOE TOCie MPOBEICHUS
decTuBaNIL BpeMsi, TO CTOJIKHETCS C MPOOIeMOi TTOHUCKA.

5. Hunwcen n X. Jlopanxep, roBOps O MSTH BOXHEHIINX MPUYMHAX HEYJTAYHON PabOTHI
NOJIb30BaTeNNel, KOTOPHIE 3aCTaBIISIOT MX OTKa3aThCs OT HMCIOJIB30BAHUS TOTO HMJIM HMHOTO
pecypca, Ha mepBoe MecTo cTaBaT cucremy mnoucka (Humbcen, Jlopamkep, 2009,c. 136). K
JTAHHOMY BBICKQ3bIBAHUIO OTHOCHUTCSI M TPEThS XapaKTEPUCTHKA FO3a0MIUTH — 3aIIUIIICHHOCTh
oT omuOKu ToJb3oBarensd. [IpuMeHeHue »3IeMEHTOB CHCTEMBbl TIOMCKAa M CTPYKTYpbI
uHpOpPMAIIUK  SIBIISIIOTCS.  OCHOBHOW ~ TNPUYMHOW  HEYAAYHOTO  BBIIONHEHHS 33734
MOJIb30BATEISIMU, OIIMOOK MoJib3oBareneil. HykHO moHMMAaTh, 4To AJs MOJB30BATENS HET
HUYETO BaXKHEE, YeM HANTH TO, YTO HYXKHO.

«TearpanbHas razera» u «PeanbHasi razeTa» MpeCTaBICHbI B TPyNNax COLMAIBHONW CETH
«BxonTtakte» B PDF8epcusix B 00111eli JIeHTe HOBOCTEH, MPH 3TOM KaK/Abli BBITYCK «PeanbHoi
ra3eTb» CONpPOBOXKAAETCS y3HaBaeMoil (oTtorpadueil 1 KOPOTKUM TEKCTOM, aHOHCHUPYIOIIUM
comepxkanue ra3zeTbl. OJHAKO IMIIF HEMHOTHE BBINYCKH «learpalibHONM  Ta3eThI»
COITPOBOKJAIOTCS MOSICHUTENBHBIM TEKCTOM, BCIIEJICTBHE YETO 3alKiCh CTAHOBUTCS HE OPOCKOH,
HE TPUBJICKAIONICH BHHMAHHE YWTATENs, KOTOPHIM MOXKET IMPOCTO HE YBUAECTH KOPOTKYIO
CCBUIKY Ha JOKYMEHT CPeIy MHOXKECTBA HOBOCTEH.

Taxke HYHO CKa3aTh O TOM, YTO BCE BBIITYCKHU Ta3eT MPEICTaBICHBI Pa3pO3HEHHO, YTO
YCIIOXKHSIET uX Mouck. Hampumep, ecnu Ham HeoOxoaum Beimyck 3a 2013 oz, To mns Toro,
9YTOOBI HAMTH €ro, HY>KHO JIMOO MPOJIUCTATh BCE 3alHMCH COOOIIECTBA, MO0 BOCIIOIB30BATHCS
MOWCKOM TIO 3aIKCsIM, YTO, OJTHAKO, HEBO3MOXHO 0€3 TOJTHOM 3arpy3Ku Bcex 3amuced. Takum
00pa3oM, Ui JOCTHXKEHHs KETaeMOro pe3yibTaTa MOJb30BaTel0 HEOOXOJUMO MOTPATHTh
3HAYUTENIBbHOE KOJMYECTBO BPEMEHH, YTO MPOTUBOPEUUT BAXKHOMY MPUHIIUITY F03a0MIINTH. YeM
OOJIBIIMX BPEMEHHBIX 3aTparT YTO-JIMO0 TpeOyeT WM MOXET MOTpe0OBaTh, TEM MEHBIIIE
BEPOSTHOCTH TOTO, YTO 3TO Oymer kKeM-muO0 ucmoiab3oBaHo (Kpyr, 2005,¢. 14). Orcrona u
HapylIeHHe BTOPOM XapaKTepUCTUKU [03a0WIIMTH — YIPaBISIEMOCTH, I10/Ipa3yMEBaIOIICH
npocToTy ymnpasieHus pecypcoM. C. Kpyr mpuBoauT creayroriee ornpeaeneHue 103a0uinTu:
IPUCTIOCOOTIEHHOCTD JI000r0 MPOIYKTa K UCTIOIB30BaHUIO HACTOJIBKO XOPOIIIO, YTO YEJIOBEK CO
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CPEOHUMHU WM HUXKE CPETHUX CIIOCOOHOCTSIMU M OOBIYHBIM >KM3HEHHBIM OIBITOM CMOKET
JIETKO MPUMEHHTH MponykT no HaszHadeHuro (Kpyr, 2005, c. 13). B nanHoe ompeneineHue
BXOJUT U TSTas XapakTepUCTHUKA [03a0MINTH — AOCTYINHOCTh JUISl JIFOAEH C CaMbIMHU pa3HbIMU
BO3MO>KHOCTSIMHU.

HyxHO cka3arh, 4TO CTpaHWIBI W TPYIIIBI COIUAIBHBIX CETEH MPEACTABIIAIOT COOOM
cTporue mabJIOHBI, B KOTOPHIX OTCYTCTBYIOT BO3MOXHOCTH ISl CO3JaHUS YHHKAILHOTO U
BbIJIENAONIErocs Ha (OHE MAPYruX Tpynn pecypca. EIMHCTBEHHOW BO3MOXKHOCTBIO ISt
UACHTUDUKAIMK SBISETCA AW3AMH <IIANKU» CTPAHUIBI, C TIOMOIIBI0 KOTOPOTO MOXKHO
MOBBICUTh y3HABAa€MOCTh CTPAHULBI. JaHHOW BO3MOXKHOCTBIO YAAa4yHO BOCIOJIb30BaJach
cTpannna «learpa FOHOTO 3pUTENs», opranu3aropa (ectuBals «PealbHBIA TEaTp». «IIarkKa»
CTpPaHUIBl MMEET CACPKAHHBIA [M3ailH, MCIOJb30BaBIIMKA MHUHHUMYM IIBETOB, COJAEpKAIIUN
OCHOBHYIO MH(OPMAIIUIO O CTpaHUIlE, a TaKKe HMMEIOIIUI 3aBUCUMOCTh OT BPEMEHH TOJa.
JlanHast 0COOEHHOCTh BBITOJHO OTJIWMYACT CTpaHWIy oOT cTpaHulel <«Komsma-Tearpa»,
opranuzatopa ¢ectuBans «KOJISAJA-PLAYS»: crpanuiia He WMeeT OU3aiiHa «IIalKu», 4TO
JIeNIaeT €€ HeMMPUMEYATEIbHOW U HUYEM HE OTJIMYAIOILEHCS OT MHOYKECTBA APYTUX CTPAHUII.

[MocnenHsiss xapakTepuUCTUKa F03a0MINTH — 3CTETHKA TOJIh30BATEILCKOTO MHTEpdeiica.
Cormacao TOCT P MCO/MDBK 25010—-2015paHH0€ CBOWCTBO OTHOCHUTCSI K TEM CBOMCTBAM
NPOAYKTa WM CHCTEMBI, KOTOpHIE TIOBBIMIAIOT NPUBJIEKATEIBHOCTh uHTEpdelica ams
MOJIb30BATENsl, TAKUM KaK KCIIOJIb30BaHHE I[BETa U E€CTECTBEHHOIo rpaduyeckoro au3aiiHa
(COCT, 2015,c. 12). Iymaercs, 4TO JaHHAs XapaKTEPUCTUKA HE XapaKTepHa Uil CTPAHUI] B
COLMANIBHBIX CETSX, T. K. UM MpHCYylla MIa0JIOHHOCTh M OIPAaHMYEHHOCTh B HCIOJIb30BAaHUU
AJIEMEHTOB IM3alHA.

Takum 00pa3oM, MOXXHO cJiellaTh BBIBOA O TOM, YTO MPHUCYTCTBHE (HECTHUBAIBHBIX
TeaTpaIbHBIX M3JIaHWHA B MPOCTPAHCTBE COIMAIBHBIX CETeH, O€3YCIIOBHO, AT HECOMHEHHBIC
MIPEUMYIIIECTBA: TIOJICPKAHUE CBSI3EH C ayIUTOPUEH U MPsIMOE OOpallieHNe K Hel; yrpaBlieHHE
OpeH/IOM U MOJAJEPKKA €T0 PermyTaIliy; OMOBEIICHUE YUTATENICH O HOBBIX BBITYCKAX M3IAHUS.
OpnHako BCe MEpPEUHCICHHBbIE BO3MOXKHOCTH JIEHCTBYIOT TOJBKO TOIZA, KOTJA WX IPABHIBHO
UCTIONB3YIOT. B ciaydae ¢ paccMmarpuBaeMbiMU (DECTUBATHHBIMU TEATPATLHBIMH HU3JaHUSIMHU
BECh NOTEHLMAI COLMAIBHBIX CETeW NPAKTUYECKH HE 3aJE€MCTBOBAH, T. K. BO-TIEPBBIX, Y
crpanunbl «Konsana-Teatpa» u 3anuceil ¢ «leaTpajdbHON ra3eTol» OTCYTCTBYET BHEIIHS,
NpUBJIEKaloIIas BHUMaHUE OCOOEHHOCTb, a BO-BTOPBIX, HET MPOCTOTHI M YJOOCTBa MOMCKA
W30aHUM.

[IpencraBneHHbIe TOJOKUTENBHBIE U OTPULATEIBHBIE YEPTHI MPOJABUKEHUS MO3BOJIMIIN
TOBOPHUTH O CYIIECTBOBAHUM CIIOKHOCTEH MPHU MPOABIKEHUU (DECTUBAIBHBIX TeaTpabHBIX
W3JaHUW BCJEACTBUE HEW3YUYEHHOCTH TAaHHOTO Borpoca. [lepcrniekTuBoi 1isi JajibHEUIIEro
W3YYCHHUS SIBIISETCS AaHAU3 OCOOCHHOCTEH MpOJBIKEHUS IICHTPATbHBIX (DECTUBATBLHBIX
TeaTpaIbHBIX H3JaHUM, a TAK)KE€ CpPAaBHUTENbHBIM AaHAIW3 W3JAHUM PA3HBIX BPEMEHHBIX
MEPUOJIOB.
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Summary

The Promotion Features of the Festival Theatre Editionsin Digital Environment (on the Base of
the «Theatre Newspaper » and « The Real Newspaper » | ssues)

This article is devoted to festival theatre pulilmas, which purpose is to promote festivals ofathe

art. The author analyzes three tools for promotesiival theatre publications: the language of the

publication, the design of the publication, soa@tworks. In this article particular attention isem to

the division of these promotion tools into two gosuwhich A. E. Astasheva singled out: promotion
in the editorial office and promotion outside théiterial office. The analysis is carried out on
«Theatre newspaper» and «The real newspaper», wgpcbsent the materials of festival publications

of Ekaterinburg's drama theaters. The resultseftialysis demonstrate the regional peculiarithes a
specificity of the promotion of theaters' festipalblications in the digital environment.
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Obraz diplomatického timo €enia nielen

v odbornej translatologickej literature

(stav skimanej problematiky na priklade slovenskych
a ruskych zdrojov)

Lizaveta Madej
Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského v Brédise
lizaveta.madej@uniba.sk

KPuéové slova konzekutivhe timéenie, diplomatické timg&enie, prebiad literatary o timoéeni
Key words: consecutive interpreting, diplomatic interpretiogerview of the interpreting literature

Problematike, klasifikacii, osobitostiam jednotloyy druhov timéenia boli v 20. a 21.
stor@i venované viaceré prace tak slovenskych, ako sfojazy¥nych autorov. Vé&Sinu
tychto prac tvoria publikacie translatologickéhoadkteru, avSak existuju aj take, ktoré
skumajua time@enie z lingvistického, literarneho, psychologickgkociologického, dokonca
fyziologického liadiska. Analyza tim&enia ako transtaého procesu cez interdisciplinarnu
prizmu je uziténa hlavne preto, Ze odzrkage SirSi a detailnejSi obraz daranosti a jej
jednotlivych Specifik. Vynimkou nie je ani tzdiplomatické timeenig ktoré sa méze skuma
v ramci vedy o preklade aj vedy o diplomacii. Pamgkovenskych a ruskojagyych zdrojov
Z oblasti translatologie a diplomacie je dostatopestra, avSak len v malom¢povedeckych
publikacii sa objavuje téma diplomatického tiapia ako taka. V slovenskych
a ruskojazynych pracach venovanych translatologii diplomatidkéocenie stale nie je
zaradené do klasifikacie ako samostatny Zaner.aPa#te o prace z oblasti diplomacie, aj
v tych je deficitné mnoZzstvo informacii o statuseacnika v diplomatickej sfére. V désledku
nedostatku odbornej literatary o diplomatickom témoi skimanie tejto problematiky sa
v zna&nej miere komplikuje. Hoci dany Zaner tltemia je v stasnej dobe dostaine
Ziadany a popularny, odborny vyraz na jeho pomemieva slovenskej a ruskej translatolégii
stdle absentuje. Preto je vhodné si pdlobtazky, préo dosSlo k existencii tejto
terminologickej lakuny, aké miesto v klasifikdiinb¢enia ma diplomatické tinienie a aké
zdroje moZu by ndpomocné pri analyze problematiky tohto zanru

S cilom odpoveda na spomenuté otazky je predovSetkym potrebré’ wefiniciu
pojmu diplomatické tlmeenie. Pod diplomatickym tim&enim sa chape konzekutivne
timoc¢enie realizované mediatorom (tltmdkom) pre najvysSich predstavibe Statu alebo
¢lenov zahrarinych diplomatickych misii. Specifickogohto zanru timéenia spoiva najma
v technike prenosu informacii, typochtinéka, ako aj charakteristike komundkg/ch situacii,

v ramci ktorych sa translacia realizuje.

Diplomatické tim@enie je vyléne konzekutivnym timgenim, vyZadujacim
bezprostrednu pritomnbsmediatora. P&as politickych a diplomatickych rokovani preto
timo¢nik musi nielen preukazot/asvoje lingvistické a translatorské kompetencies aj
aplikova’ v praxi radd’alSich mimoprekladakskych schopnosti, ku ktorym patri, napriklad,
aj dokonald znala's diplomatického protokolu a etikety. Na rozdiel @imultannych
timoc¢nikov, pracujacich v kabinach, konzekutivny tinik sa musi nachadzana
rokovaniach spolu s &aikom, a teda spravaa nielen ako profesionalny tigrik, ale aj ako
skuseny diplomat. Ras sprevadzania najvysSich titularov nesmid’glmald’” streswi panike,
strati’ ostrazitos, zatat’ sa bé. TImocnik je povinny by hodnou reprezentaciou svojho Statu.
Ako diplomat je povinny sa vyzdav otazkach medzinarodnych t@hov, hospodarstva,
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politiky a diplomacie, poznaoficialnu poziciu Statu, na ktorého strane priddeni stoji.

Z timoceného prejavu musi vyvadia spravne interpretovanielen denotativne, ale aj
konotativne vyznamy. Vo vychodiskovom texte musdie® rozliSi' allzie, alegodrie a
naznaky, a teda pri tindeni je povinny sa zameriataa translaciu nielen explicitnych, ale aj
implicitnych vyznamov (Dulebova, 2009, s. 107). &xthopnosti timénika spravne pochapi
ilokuciu vypovede odosieldta zavisi UspeSnosalebo neluspesSnskomunikacie medzi
recnikmi. Diplomaticky tlm@nik je teda osoba schopna prostrednictvom svojho
(ne)profesionalizmu, (ne)inteligencie a (ne)znalpsedmetu rozhovoru, osnov diplomacie
a komunikéacieti aj psychologie ovplyvii proces a vysledok prebiehajucich medzistatnych
rokovani.

Specifickou v diplomatickom timni je aj kategoria taikov, do ktorej patria najvyssi
Statni titulari (prezident, predseda parlamentugedpeda vlady, prip. kancelatlenovia
kabinetu ministrov), diplomaticki zastupcovia [veslanci, prip. nunciovia, vyslanci, chargé
d affaires) a predstavitelia konzularnych tried @eény konzul, konzul, vicekonzul,
konzularny zastupca) (MzV, 1996, s. 17, s. 41). frioceni realizovanom pre vysSie
spomenuté osoby tindoik nesmie zabudana subordinaciu a pravidla diplomatického
protokolu, podla ktorého s nikom neméze prvy zat' konverzaciu, na pochvalu odvedenej
timocnickej prace je povinny reagavadrzanlivo af’..

Zamerom komuniké&nych situécii, v ramci ktorych sa realizuje diplditkee timatenie,
vo va&sine pripadov je nadviazaudrza alebo zlep$i diplomatické styky s prisluSnou
krajinou. TiImanik si preto musi plne uvedomavdodlezitos rokovani, ktorych je priamym
Gcastnikom, a zodpovednyktora mé vei svojmu Stéatu.

Délezitog’ diplomatického timéenia a Ulohy mediatoraiom je nepochybna. Avsak
napriek tomu toto tim&enie stdle neobsadilo svoje miesto v slovenske) mskej
translatologickej klasifikacii. Slovenski translitgovia poda spdsobu realizacie translacie
vyclenuju nasledujuce druhy konzekutivneho ttfeoia: timocenie s notaciou a bez notécie
prerusované timeenie Uplné timaenie referujuce tlmdenie sprievodcovskeé tindenie
(Keniz, 1980, s. 76) Hmacenie s notaciou a bez notacteanskddovanigsuvislé timéenig
referujuce timadenig sprievodcovské tingenie (Muglova, 2009, s. 170-171). Autori tychto
klasifikacii nehovoria o aplikacii vymenovanych Hoy tlmaienia pri jednotlivych
komunikanych situaciach, nevymedzuju okruh komugikgch udalosti, pri ktorych by sa
tieto druhy mohli realizowa(napr. vyl&éne v ramci sudneho pojednavania alebo &ytuna
obchodnych rokovaniach apod.). Preto sa da prdagak Ze Zaner diplomatického
timocenia je mozné aplikovav ramci kazdého z tychto druhov tifemia (s vynimkou
referujaceho).

Pokid’ ide o klasifikdciu Zanrov tlmt@nia, D. Mlglova w§lenuje konferemné
medialne sudne komunitarne a rokovacie tlrdenies tym, Ze diplomatické tinéenie spada
pod kategoériu bdi konferegného, alebo rokovacieho tléenia (Muglova, 2009, s. 196—
203). Konferemné timaenie, ako piSe sama autorka Kklasifikacie, nemaeswgyazné
Specifikd a vyuziva sa hlavne v ramci inStituciomfio kontextu. Aj ké sa dany Zaner méze
vyuziva® pri simultannom aj konzekutivhom tlgeni, v praxi ide najma o simultanne
konferegné timaenie, ¢o vyluuje mozno8 zarafovania vysSie definovaného
diplomatického tlmoéenia do tohto typu. Diplomatické tlrdenie je konzekutivnym
timocenim, pri ktorom translator je povinnytbfyzicky pritomny na rokovaniach. V praxi sa
vSakcasto stretneme s tym, Ze diplomatické ttemge je vnimané ako &ae’ konfere@ného
timoc¢enia. Hlavnym dbévodom takéhoto nazoru je najmazeo,v obidvoch pripadoch ide
o timacenie pre najvysSich predstavibe réznych krajin sustredenych na konkrétnom
podujati. Typ rénika vSak pri diplomatickom tingeni nie je jedinou osobitésu tohto Zanru
konzekutivy. Preto povaZzujeme za nevhodné porothadiplomatické a konfereémé
timocenie, resp. klasifikowaho ako jeden z typov konfer&mého tima@enia.
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V pripade rokovacieho tintenia ide poth autorky o timdenie pri diplomatickych,
politickych a obchodnych rokovaniach (tamtiez, €9©2-2203). Hoci pri charakteristike
rokovacieho Zanru D. Miuglova zdorage osobitosti a vynimmog’ tlmocenia na
diplomatickych rokovaniach, pri ktorych su potrebméohé extralingvalne kompetencie
timoc¢nika, ako osobitny Zaner diplomatické tkeaie nevydBuje. Zaujimaveé je aj to, Ze
timocenie na diplomatickych a politickych rokovaniachradaije spolu s timé&enim na
obchodnych rokovaniach do jednej kategodrie. Odbgurigrava sa sice vyzaduje aj od
timo¢nika obchodnych rokovani, neda sa vSak pormdvagripravou a kompetenciami
ocakavanymi od timénika politickych, resp. diplomatickych podujati. ¢i@j konferekny,
aj rokovaci Zaner maju isté spéhe ¢rty so Zzanrom diplomatickym, Uplne sa vSak nezhadu;j
Je preto mozné tvrdi Ze diplomatické tim&enie nie je stag’ou konferewiného ani
rokovacieho Zanru.

DalSia predstavittka slovenskej translatologie ais8ne aj aktivna tinémicka Viera
Makarova v rdmci praxeologického nazerania na a&ng proces venuje osobitni pozortios
analyze jednotlivych komunikaych situacii, pri ktorych sa moéze realizéwimocenie. Na
zaklade klasifikacie komunikaych situacii vydeuje timocenie na vedeckych konferenciach
timocenie pri oficialnych a pracovnych navstevach, kaleiglatiuje diplomaticky protokola
timocenie na ministerstvac¢lanalyzujepritom aj iné komunikané situacie (Makarova, 2004,
S. 145-164). Z jej charakteristiky komunikgch udalosti, v ramci ktorych je nevyhnutné
dodrziavanie diplomatického protokolu, vyplyva, Zde o pripady, kde sa vyuZiva
konzekutivne tim&enie, o potvrdzuje nami danu definiciu diplomatického dé@nia. Hoci
V. Makarova tento Zaner tlmienia nepomenudva akdiplomatické timeenie a skér vyuziva
pojem timocenie na diplomatickych rokovaniacfe zrejme, Ze diplomatickému tideniu
prideluje osobitny charakter. Pri charakteristike dipltickeho tim@enia autorka zdéramje
dblezitos poznania diplomatického protokolu a jeho nuansdle&enske) etikety @dalSich
pravidiel a noriem. Pri opise tlmenia na vedeckych ainych konferenciach, t. j.qmise
konferergného tlm@enia, vSak hovori o tinréeni simultdnnom a nezniigje sa pritom
o potrebe timénika ovladd akékdvek pravidla diplomatického a spoknského spravania,
¢o je dalSim argumentom pre tvrdenie, Ze konférgn timaenie nie je ekvivalentné
s timazenim diplomatickym.

Pri reSerSi translatologickej odbornej literaturydiplomatickom timéeni najdeme
¢lanok Marie Smetanovdjimacnik akoclen administrativneho personalu diplomatickej misie
(2010) V nom sa autorka pozera na tragskaproces jednak zZ'adiska translatologie, jednak
z hradiska diplomacie. Venuje sa charakteristike digtokého protokolu, diplomatickej
sluzby a diplomatickej misie, vymenuva diplomatidikgédnosti, sustruje sa na postavenie
timoc¢nika v diplomatickej sfére, prezentuje jednotlivézdiely medzi diplomatickym
a rokovacim timeéenim. Pri charakteristike diplomatického tkeaia autorka hovori o dvoch
moznych podobéch, v ktorych sa dany Zaner mézezosal, a to podobe konzekutivnej
a simultdnnej (Smetanova, 2010). Z tohto je tedgmeF, Ze poth M. Smetanovej rozdiel
medzi konferetnym a diplomatickym tim&enim nie je. V¢lanku autorka zdoréimje
Specifika diplomatického tlmienia, ktoré sa vSak nemézutahova na niektoré zanre
simultdnneho timéenia, a to na konferéné timaenie. Pod tymito osobitéami rozumieme
najma nevyhnutno'sdodrziavania mnohych protokolarnych pravidiel, leséaspolaenskych
zvyklosti jednotlivych krajin, dokonalé poznanieof@siondlneho kodexu d&t Prispevok
M. Smetanove]  poskytuje  vSeobecnu  charakteristikimodenia  realizovaného
v diplomatickych kruhoch, pritom autorka nazeratrensl&ny proces a ulohu translatora
z uhla pofiiadu translatoléga, ale diplomata.

Skama’ diplomatické tim@éenie je mozné aj z pozicie diplomacie. Slovenskdaoath
literatira z oblasti diplomacie poskytuje bohatybewy publikacii, v ktorych sa didame
o dejinach diplomacie (StrakBiplomacia slovenskych predkovesely: Diplomacia: tedria,
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prax, dejiny, zakladoch diplomacie (Bystrickaklady diplomacieKopecky:Diplomacia —
vec verejna?Vrsansky:Zaklady diplomatickej komunikagjediplomacii ako umeni (Balusik:
Umenie diplomacie Vandova: Kultirna diplomacid, regionalnej diplomacii (Sytek:
Diplomacia v negliz¢ Straka: Byzantska diplomacjaStraka: Diplomacia v lzraeli Sidak:
Zahranina politika a diplomacia Ukrajiny diplomatickom protokole (MZV SR:
Diplomatick& prax Domok: Diplomacia a diplomaticky protokplMattos: Diplomaticky
protokol Slovenskej republikyoth: Diplomaticky protokdla i.

Z vysSie uvedenych prac spomenieme blizSie publikBgplomaticka praxpripravenu
Ministerstvom zahraginych veci Slovenskej republiky v roku 1996 na zd&l&iedenského
dohovoru o diplomatickych stykoch (1961) a Viedaisk dohovoru o konzularnych stykoch
(1963). Kniha ponuka suhrn informécii o nadviazatplomatickych stykov, zriadeni
diplomatickych misii, diplomatickych vysadach a mitach, diplomatickom protokole
a ceremoniali, klasifikacii diplomatickych podnikazvlastnych slavnostnych prilezitosti,
diplomatickej koreSpondencii a diplomatickom pisemn styku af. Ulohe tim@&nika
v diplomatickom protokole kniha pozornosievenuje, avSak sa z nej dozvieme, Ze aj
timocnici patria do administrativneho a technického qaditu diplomatickych misii. Hoci
publikacia takmer neobsahuje informacie o miestaothika v protokole, je potrebné
zdoraznf jej uzitatnog’ pre translatora. TIntmik, pripravujici sa na diplomatické tlkenie,
je povinny sa oboznaminielen stematikou planovanych rokovani, ale @yawvidlami
diplomatického protokolu. Publikaci®iplomaticka praxposkytuje odpovede na mnohé
otazky, ktoré mézu vzniknpotas pripravy timénika na diplomatické rokovania. Aj &esa
v knihe priamo neuvadza, ako matbymocnik oble&eny na jednotlivom diplomatickom
podniku, kde ma miesto pri rokovaniach, obede, pFstiovani sa dopravnym prostriedkom,
ako sa ma spravaccas jednotlivych diplomatickych akcii a pod., z kextt to nie jefazké
vyvodit. Napriklad, ak si timénik preita ¢lanok o odovzdani poverovacich listin, tak sa
dozvie, ako prebieha dana slavnostna prilegitaké formality sa povinne absolvuinp sa
moze @akava od daného typu akcie ateda aj f@ sa mdze profesionalne pripravi
Napriklad, Zeny timénicky sa vDiplomatickej praxidccitaju, Ze potla diplomatického
protokolu si povinne musia obliégartuchy, a to aj za horuceho qasia, na slavnostnych
prilezitostiach mézu pouzivyluéne biele alebatipkované vreckovky dt. (Diplomaticka
prax, 1996, s. 42). Tieto informacie su pre diplaok&ho tim@nika neocenitné najma
z dévodu organizmej a psychickej pripravy. Tintaik nesmie zlyhépri préci, dostdsa do
stresu, by zask@eny jemu neznamou tradiciou, resp. zauzivanym whatackym ritualom,
a hlavne nesmie sklamavojho rénika, a teda aj nim reprezentovanu krajinu. AJ’ keo
veduci odboru diplomatického protokolu, tidmdk sa nesmie spolietiaa to, Ze sa mu niekto
pred rokovaniami bude v dostat®j miere venovwaa vysvefova® zaklady spoléenského
a protokolarneho spravania.

Diplomatickému tlmeénikovi budld napomocné aj knihy venované zakladom
diplomacie, z ktorych sa dozviép je diplomacia, aka je jej uloha, kam siahajukjejene.
V knihach Petra Kopeckého — slovenského diplontataalého vévyslanca SR v Rumunsku
a Moldavskej republike, a zaraveromanistu, prekladate a diplomatického tlmimika —
Uvod do diplomaci€2011) aDiplomacia — vec verejn&2006)sadiplomacia podava tak cez
teoretickd prizmu, ako aj cez prizmu jej praktic&édplikovania. TImeénika by preto mohli
zauja bloky Diskusiav knihe Uvod do diplomacie viaceré kapitoly z knihpiplomacia —
vec verejnd? v ramci ktorych autor predstavuje konkrétne peaidtické situécie z dejin
slovenskej a medzinarodnej diplomacie. Na zaklgagisuoautorom spominanych situacii je
mozné usudi Ze sa mnohé z nich odohrali z&sti tima&nikov. P&as pripravy na timenie
si preto tim@nik cez modelovanie jednotlivych diplomatickychhmtiov a prekladatskych
tvrdych orieSkov méze premydfisvoje prekladatské postupy.
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Okrem odbornej slovenskej literatiry sa téme digtow-timainikov venuje aj
literatira faktu (memoare). Kniha slovenského kas#o diplomata, byvalého chargé
d’affaires a.i. na Kube, chargé d’affaires a.i. emgolsku, mimoriadneho a splnomocneného
velvyslanca v Japonsku, chargé d’affaires a.i. vékKeg Britanii a veduceho diplomatickej
misie v Alzirsku, ako aj dlhotmého diplomatického tintmika Jana Domdok®iplomat na
Styroch kontinentoclponuka putavy pribeh o pésobeni autora na Ministersahraninych
veci CSSR (nesk6€ SFR a SR) a v zahraiv role diplomata. Okrem spomienok tykajlcich
sa samotnej diplomacie je zaujimavé siifiesg o pdsobeni autora v Glohe tltmika. Autor,
ktory na zdiatku svojej kariéry pracoval ako hlavny tlgmik predsedu vlady z/do anginy,
rustiny, nendiny, mad’artiny a francuzstiny, vo svojich memoaroch predstayujoblémové
situacie, s ktorymi sa stretol vo svojej kariédg@é musel rieginielen ako translator, ale aj
ako diplomat (Domok, 2007, s.19-33). J&n DOmMOK ramdije Glohu a namnog’
diplomatického timoenia, nevyhnutnasnadStandardnej odbornej a interkultirnej pripravy,
ako aj zodpovedndgejto prace.

Dalsim zdrojom informéacii o Specifikach diplomatibké timaienia su zverejnené
rozhovory so slovenskymi diplomatickymi tiérdkmi (J. D6mok, I. Sechnyova, P. Kopecky,
O. Vizdalova), ktoré obsahuju mnozstvo uditgch informacii 0 osobitostiach
diplomatického timéenia. Translatori odpovedaju na otazky o najide@ich timgéenych
rokovaniach, o mieste tindnika v protokole, lapsusoch, ku ktorym doSlatgm tima&enia
atd.! Zasinajaci timanici taktiez mozu absolvovaosobne stretnutia so skuisenymi
timo¢nikmi, atak sa nachystana planované rokovania (napr. V. Makarova, T. Bew|
P. Sveda, V. Behran, F. Katni, K. Peteraj, P. Kopecky, O. Vizdalova a ini).

Podobne ako v slovenskej literatire aj medzi rusk@nymi publikaciami je deficitné
mnozstvo prac venovanych diplomatickému theriu. Dévodom méZzZe Iiytotiz to, Ze sa
v ruskej translatologii nevydiaje diplomatické timdenie ako osobitny Zaner, aj kevo
viacerych literarnych zdrojoch sa tento termin leepouzivé Poda translatologického
slovnika Zakladné pojmy translatolégigrus. Osnovnyje pratija perevodovedenija
vydaného Ruskou akadémiou vied v roku 2010 konrehkettimaenie sa mbze vyskytova
v nasledujucich podobach:jednosmerné konzekutivhe tlfenie odsekovo-frazové
jednosmerné tim@nie aodsekovo-frAzové obojsmerné tlifapoie (porov. rus.
noCcne008amenvbHblll  0OHOCHMOPOHHUUL Nepesod, NOCIe008aAmMeNbHbI  AO3aYyHO-Paz086blll
O0OHOCMOPOHHULL NePe6oo, NOCIe008AMEeNbHbIL aD3aYHO-PA306blil 08YCMOPOHHUL NEPEBOO)
(Rarenko, 2010, s. 212). Uvedena klasifikacia dwkonzekutivneho timg&enia je vSak
vel’mi vSeobecna a nezameriava sa na charakteristikovz&onzekutivy.

V knihe Tedria prekladd (rus. Teorija perevodp (1990) ruského translatologa
V. N. Komissarova je predstavena len zakladn& fik@sia druhov timdenia, a to rozdelenie
timogenia na simultanne a konzekutivne. Kapitéfnrova a Stylisticka klasifikacia druhov
translacie od ktorej by sa mohol ¢akdva aj detailnejSi rozbor Zanrov tldenia, vSak
predstavuje len niektoré zo Specifickych Zzanrokiadu, o Zzanroch timeenia sa v tejtéasti,
ako aj vcelej knihe autor nezmige (Komissarov, 1990, s.97-98). Kniha
V. N. KomissarovaSirasna translatologia(rus. Sovremennoje perevodovedehif002)
podobne ako vysSie spomenuté publikacia uvadzadkladnu klasifikaciu druhov prekladu

1 Rozhovory so slovenskymi diplomatickymi tidmakmi je mozné najsna internete, napr. BoZena Volkova
(https://zena.sme.sk/c/20776172/bozena-volkovadii-Bom-sa-naucila-hovorit-nie.html);

Iveta Sechnyova (https://www.sme.sk/c/3696194/igetehnyova-timocenie-sa-vyrovna-faraniu-do-band)htm
Oxana Vizdalova (https://slovensko.rtvs.sk/clankgif/116014/prekladatelka-oxana-vizdalova-slovemga
tazky-jazyk).

2 Termindiplomatické timeéenie, resp.diplomaticky timanik sa vyskytuje v pracach Pat@hka, Brodského,
Komissarova, Aleksejevovej a inych.

3 Tu adalej v texte pod pojmomrekladrozumej preklad a tim@nie.
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a timaienia. V tejto praci sa stretheme aj s vyraabipiomaticky preklad a tim@nie (porov.
rus. ounnomamuueckuii nepesod) (Komissarov, 2002, s. 73, 87YViaceré prace jedného
Z najvyznamnejSich ruskych translatologov R. K. iia-Belordeva taktiez uvadzaju len
zakladnu klasifikaciu druhov tintenia, v publikaciiTeéria a metddy preklad(rus. Teorija

I metody perevoda1996)sa vSak spominaju aj Specifické Zanre konzekutivrikhatenia,
ato timocenie p@as vysluchu vojnového zajatcatimocenie rokovani cez vysielacie
zariadenie (pOrov. rus.nepesod 0onpoca 60eHHONIEHHO20 A NEPesod PAOUONepe208opos)
(Minar-Beloriev, 1996, s. 135piplomatické tim@enie autor neanalyzuje.

DalSia vyznamna ruska autorka I. S. Aleksejevovaiti&Uvod do translatolégiérus.
Vvedenie v perevodovedepij2004) predstavuje vysSie spomenutl zakladnuifikasiu
druhov tim@enia a zarouve sa venuje aj niektorym konkrétnym zanrom thewia, a to
konfere@némuakomunitarnemu tlm&niu (porov. rusxorgepeny-nepeod, KoMmyHanbHbIL
nepesoo) (Aleksejevova, 2004, s. 16—20). Na diplomatidkéotenie sa autorka v tejto praci
nezameriava, avsak podobne ako Komissarov vo skijieg beZne tymto terminom operuije.

M. J. Brodskij v kniheTIma‘enie: historia a sdasnog (rus. Ustnyj perevod: istorija
i sovremennad (2012) okrem Zanrkomunitarneho time¢enia spomina ajsprievodcovské
timocenie (porov. rus.ackopm-nepesod). Hoci autor nevydalje diplomatické timéenie ako
osobitny Zaner, vo svojej praci sana@m nielen zmiguje, ale aj opisuje niektoré jeho
Specifika. V publikacii sa venuje aj ulohe diploického tim@&nika pri rokovaniach
uskut@novanych na najvysSej urovni, pritom titimdka pomentva akdimocnik-diplomat
alebotimocnik so statusom diploma(Brodskij, 2012, s. 107, s. 162).

V didakticky ladenej praci LL. Nelubina aJ.G. Kazevovej Translatologicka
lingvodidaktika(rus. Perevodovetkeskaja lingvodidaktiKa(2009) najdeme niekiko kapitol
venovanych tzv. vojenskému prekladu a tl@Eniu (porov. rus. eoennsiii nepesoo)
aspola‘ensko-politickému prekladu a tl@eniu (porov. rus.obwecmeenno-norumuueckuil
nepesoo), ktoré modzeme povaZzotaza varianty diplomatického tlndenia (Né&ubin —
Knazevova, 2009, s. 36, 55, 79). Autori vy$u@i osobitosti tychto Zanrov tindenia a
davaju didaktické rady tykajuce sa ich ¥gy. Pod vojenskym timi@nim sa pritom chape
timoc¢enie vojenskych, vojensko-technickych a vojenskltipkych textov, tima&enie pre
prisludnikov armady, ting@nie pri vysluchu vojnovych zajatcowlatDany Zaner timé@enia je
mozné povazouaza variant diplomatického tinenia najméa preto, lebo je vSeobecne zname,
Ze sa vramci diplomatickych rokovagasto diskutuje o otdzkach vojensko-technického
zabezpeéenia krajin, vojenskej pomoci, ako aj o mierovyacbhadach ai. Spotensko-
politické timaenie spéiva najma v timoéeni textov s ekonomickou, socialnou a politickou
tematikou. Hoci publikacia Translatologicka lingvodidaktika neobsahuje informécie
o diplomatickom tlméeni, je mozné konStato¥a Ze ide o0 napomocny zdroj pre
diplomatického timonika, poskytujuci konkrétne rady, pokiale o pripravy na planované
rokovania diplomatického a politického charakteru.

Na zaklade reSerSe ruskojdmgj translatologickej literatury predpokladame zaerom
konzekutivneho timgenia, medzi ktoré by mohlo patraj diplomatické tim®enie, doteraz
nebola venovana dostét@d pozornos Kracové osobnosti z oblasti ruskej translatologie sa
vo svojich pracach spravidla venuju charakteristikehov konzekutivneho tindenia, zanre
spominaju len dryvkovito. Klasifikaciu Zanrov tigenia v ruskej odbornej literatire podobnu
klasifikacii, ktori spracovala slovenska autorkanieéa Muglova, sa nAm nepodarilo néjs
Vo viacerych ruskojazynych publikaciach sa analyzuju len jednotlivé zahmecenia podia
vyberu autora (konfer€éné, komunitarne, sprievodcovské, vojenské.)atv tychto pracach
vSak nie je predstavena uplna klasifikacia mozrgatrov konzekutivy, medzi ktoré patri aj
Zaner diplomatického tintenia.

Su vSak aj taki ruski autori, ktori v svojich prédtarenovali pomerne Vil pozornos
diplomatickému timéeniu. Takymi autormi su spravidla diplomaticki tknéci, t.|.
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translatori, ktori pracovali, resp. stale pracujé@ pysokych a najvysSich predstabite Statu.
Najproduktivnejsimi v tomto smere st Pavel Raako a Andrefuzakin, ktori piSu tak
osobitne, ako aj vo dvojici. Ich spalwe publikacieSvet prekladu — 1 a Svet prekladu alebo
Neustale Fadanie vzajomného porozumer(iais. Mir perevoda — la Mir perevoda, ili
Vecnyj] poisk vzaimoponimanijaokrem zakladnych informacii z oblasti translatoggi
obsahuju aj kapitoly venované diplomatickému themdu, diplomatickému protokolu,
analyze konkrétnych diplomatickych podnikov a miediacnika na nich ai. V obidvoch
knihdch su nielen spomenuté, ale aj zanalyzovaméex@ priklady natmych situacii

z profesionalneho Zivota diplomatickych tlamdkov (z praxe samotnych autorov ainych
timoc¢nikov — V. Suchodreva, V. Berezkova, O. Trojanovska i.). Autori sa venuju rozboru
prekladatéskych orieSkov, s ktorymi sa diplomaticki tlamdci stretli, ponukaju aj ich
konkrétne rieSeniaCfuzakin — Palaienko, 2000) Cuzakin — PalaZenko, 1999). Niektorym
otazkam o diplomatickom tinéeni je venovana aj publikacia A. @uzakinaSvet prekladu —
5 (rus. Mir perevoda — % v ktorej autor zdéramije vyznamnos ulohy diplomatického
timoc¢nika a vyslovuje myslienku, Ze diplomatickych tkntkov by mali pripravovéav ramci
ministerstiev zahratihych veci, ato najma z dévodu zabermea riadnej diplomatickej
pripravy a povinnosti mianlivosti zo strany timinikov.

A. P.Cuzakin diplomatickému timniu venoval ajélanok Lidri aich tiene (rus.
Lidery iich ten) v ruskom translatologickorasopiseMosty. O diplomatickom timeénikovi
autor hovori ako o tmikovom splnomocnencovi, ba dokonca radcovi a zadija vyznamnu
rolu timatnika v diplomacii. Ako je ale zrejmé z naz&lanku, autor sa predovsetkym venuje
recnikom aich osobnym tlmdmikom. V¢lanku sa preto ddtame o V. I. Leninovi ajeho
vztahu s timénikmi, I. V. Stalinovi a jeho timinikoch V. BereZkovovi, O. Trojanovskom,
N. Fedorenkovi, N. S. Chré&vovi aV.l. Breznevovi aich stalom tl@w@kovi
V. Suchodrevovi, M. S. Gorbavovi a jeho timeénikovi P. R. PalaZ&nkovi, ako aj al'alSich
lidroch ZSSR aich timmikoch CuZakin, 2004, s. 69-79¥:lanok poskytuje informéacie o
kracovych osobnostiach pbésobiacich v role diplomatitkytmocnikov paas existencie
Sovietskeho zvazu, ako aj konkrétne pripady z icdxe a s tym suvisiace Ulohgazkosti
a ich mozné rieSenia.

Okrem vysSSie uvedenych autorov o diplomatickom Hemd pisali aj stali timénici
sovietskych lidrov V. Berezkov, V. Suchodrev, Oojanovskij, ako aj diplomati V. Popov,
A. Dobrynin# Publikacie tychto autorov sl napisané v Zanri ndmoa z nich je zrejmé, Ze
pre Specifickot svojho povolania autori uvazuju uz nielen ako tiioi, ale aj ako diplomati
(Suchodrev, Berezkov a Trojanovskij po tknackej kariére pésobili ako diplomati,
A. Dobrynin pésobil ako diplomat, ktory zaravéasto musel vykonavaaj ulohu tim@nika).
Knihy obsahuju mnoZstvo pribehov z politického platinatického diania ZSSR, ktorych
autori boli svedkami a ktoré popisali z pozicielalipatickych tim@nikov. Spbsob, akym
autori predstavuju svoje profesionalne zazitky,dsveo tom, Ze sa vzdy museli spréva
a uvazovéa ako diplomaticki pracovnici reprezentujuci svaofitsa nesuci za svoje vykony
vel’ka zodpovednas Okrem spomienok z profesionalneho Zivota kaZzdutorov piSe aj
o svojom sukromi, vyjadruje vlastny postoj k udébrs, ktorych bol dastnikom. Z tychto
memoarov sa timmik dozvie véa faktov z histérie, politiky, diplomacie a’aka viacerym
radam z oblasti translatologie si zlepsi aj svogkladatéské kompetencie.

Napomocnym zdrojom pre tlminika do rustiny su aj osobné rozhovory s byvalymi
a sitasnymi diplomatickymi timénikmi (V. Suchodrev, P. Palk&nko, V, Rodin, A. Sadyko,

4 Tym sa myslia nasledujlice publikacie spomenutystorav: V. Berezkov Ako som sa stal tindgaikom
Staling Mohol som zavrazdiStalina (rus. Kak ja stal perevadlkom Stalina Ja mog ubi Staling ainé
V. SuchodrevJazyk m6j je kamarat méjus. Jazyk moj — drug mpjO. Trojanovskij Skrz roky a vzdialenosti:
pribeh jednej rodinyrus. Cerez gody i rasstojania: istorija odnoj sejnj/. Popov Strasna diplomacigrus.
Sovremennaja diplomatijaA. Dobrynin Prisne dévernérus.Sugubo doverit@o).
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A. Cybenko, S. Parinov, A.Uspenskij 3.. Z uvedenych rozhovorov sa okrem iného
dozvieme aj o organizcii prace diplomatického tinika v Ruskej federacii, a to o pésobeni
Odboru lingvistického zabezgenia MZV RF (porov. rusenapmamenm nuH6ucmuuecko2o
obecneuenuss MUJ] P®). Ministerstvo zahradnych veci Slovenskej republiky nema v rdmci
svojho rezortu podobny odbor, vSetky otazky voalm k zabezgeniu prekladatiskych

a timanickych sluzieb sa preto rieSia na baze Diplomatiock protokolu MZVaEZ SR.
Ulohou Odboru lingvistického zabezfemia MZV RF je vzdy miak dispozicii kvalitnych
profesiondlnych prekladdiev atim@&nikov poskytujucich sluzby pre najvy3Sich
predstavitéov Statu. Oddelenie ma na starosti vyber Sikovrglobolventov vysokych Skol
z odboru translatologie, ich nasledné zaSkolenpgimmavu na vykon povolania (v ramci
Skolenia sa tlménici o. i. venuju vede o diplomacii, diplomatickémprotokolu,
spolaienskému spravaniu, etikete, komunikacii, litergtarelyze Biblie a biblickych
vyrokov a i.), ako aj oboznamovanie tldmdkov s povinnogou mkanlivosti a tim@nickym
kodexom af’. Prekladatelia atlmmici, ktori preSli takouto pripravou, s internymi
zamestnancami MZV RF. K&e suU zamestnancami ministerstva, maju narok riaraes
diplomatického titulu.

Vzhradom na to, Ze diplomatické tldenie méze by skimané aj vramci vedy
o diplomacii, uvadzame niektoré uiite@ zdroje z ruskojazpého prostredia na tato tému:
Borunkov: Diplomaticky protokol v Rusk(rus. Diplomaticeskij protokol v Ross)ji Lojko —
Michalkevi¢: Prijatie zahraninych delegaci(rus. Prijom zarubeznych delegakgiNikiforov,
Borunkov: Diplomaticky protokol v ZSSRus. Diplomaticeskij protokol v SS§RSacharov:
Diplomacia Starého Ruskéus. Diplomatija Drevnej Ru3j Semiletnikov: Diplomaticky
a obchodny protokol (rus. Diplomaticeskij idelovoj protokgd] Torkunov - Panov:
Diplomaticka sluzba cudzich krajifrus. Diplomaticeskaja sluzba zarubeznych sfran
Ulachovi: Protokol a etiketa v siasnej diplomacii(rus. Protokol i etiket v sovremennoj
diplomatiji). Tak ako aj v pripade slovenskych publikacii wearyych diplomacii aj z ruskych
zdrojov sa timonik ve’a dozvie o diplomacii a diplomatickom protokole.

Napriek tomu Ze slovenska ani ruska translatolégiamci existujacich klasifikacii
zanrov konzekutivy nevydigje diplomatické tlmeenig tento pojem sa vyskytuje vo
viacerych zdrojoch venovanych translatolégii a alipacii. S vynimkou niektorych mensSich
prac z oblasti timénictva neexistuje Ziadna publikacia zaoberajucaysane diplomatickym
timoc¢enim, jeho Specifikami a osobit@sni. Préinou méze by jednak to, Ze ani v ruskej, ani
v slovenskej translatologickej literatire nenajdem@mpletnd klasifikaciu zanrov
konzekutivneho tim&nia, medzi ktoré by o. i. patrilo aj diplomaticgkéocenie, a jednak to,
Ze jednotlivi autori nepovazuju dany zaner konzieura zaner, ktory by sa wien liSil od
inych druhov konzekutivneho tlmsenia. Potla naSho nazoru vSak diplomatické ttranie
ma pravo na existenciu najma z toho dévodu, Ze maZstvo takych charakteristik, ktoré sa
vyskytuju vylwine pri realizacii tohto druhu translacie. Diploroké timaenie v porovnani
s inymi druhmi konzekutivy je vynindoé aj preto, Ze je realizaciou nielen translatakegji
¢innosti, ale aginnosti diplomatickej. Ako uz nieK&okrat bolo spomenuté v tomtdanku,
pri diplomatickom timdeni ide nielen o proces translacie, ale aj o vylkarie] diplomatickej
misie, resp. jednotlivej diplomatickej ulohy. Vyvoml/ana miera zodpovednosti, poZzadovana
arover pripravy, ako aj povinnosti vyplyvajace z tejiinnosti su d’alsim dokazom
vynimocnosti tohto Zzanru. NemézZeme preto sulilasautormi zardujucimi diplomatické
timocenie do podkategorie inych tlmickych zanrov. KéZe terminomdiplomatické

5 Rozhovory so sovietskymi a ruskymi diplomatickytimocnikmi je mozné néjsna internete, napr. Viktor
Suchodrev (http://bulvar.com.ua/gazeta/archive/68814/7150.html; http://www.trud.ru/article/21-10-
2008/134649 zapoved_ne_perevri.html); Pavel Ratdb (http://pavelpal.ru/node/267); Andrej Cybenko
(http://vumo.ru/use/tr-president/34-kak-rabotayatgvodchiki-prezidenta.html).
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timocenieoperuju viaceri autori ruskych, ale aj slovenskiraimslatologickych diel, je mozné
predpokladé, Ze dany Zaner konzekutivy je translatologfaistaine uznavany. V pripade
zostavenia kompletnej klasifikacie Zanrov konzelkuta preto diplomatické tintenie méze
sta’ jej neoddeliténou s@¢ag’ou. Podobne ako konferéme, sudne&i komunitarne timoéenie,
ktoré sa postupne &ai vydd’ova’ ako osobitné zZanre timienia, aj diplomatické timenie
ma Sancu nadobudfitsamostatnas a tym aj eliminové terminologickd lakinu v oblasti
translatologie.
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Summary

Depiction of Diplomatic Interpreting in Professiond Literature from the field of Translation
Studies (Status of Research on the Example of Sldvand Russian Sources)

This paper is devoted to the so-called diplomatierpreting, its definition, specifics and position
the current Slovak and Russian translation studibs. article presents an overview of publications
related to the subject of diplomatic interpretingt only from the area of translation studies, dab
from sources devoted to diplomacy. On the basksldfographic research the target of this paper was
to prove the interdisciplinary nature of this tygfeinterpreting as well as to highlight its sigodince

in the current translation studies.
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Gustaw Sajdok — basnik krize zakladnich civiliza  €énich
hodnot

Libor Martinek
Slezska univerzita v Opav- Vratislavska univerzita ve Vratislavi
martinek.libor@centrum.cz

Kli ¢éova slova:¢eské BSinsko, polskd narodnostni mensina, literarni tyo@ustaw Sajdok,

poezie, axiologie

Key words: Czech Teschen Silesia, Polish national minoritgrdiry creation, Gustaw Sajdok, poetry,
axiology

Béasnik a aforista Gustaw Sajdok (12. 1. 1935 iystnad OISi — 11. 11. 200esky
T¢&Sin) patil k nejobliberjSim sodasnym spisovatéin ziad polské narodnostni mensiny na
ceském BSinsku. Krond poezie a aforistiky pro do&lg byl zndm jako autor poezie preétid
ostatré ptisobil v redakci polskéh&asopisu pro &i a mladez WCeském ESins Ogniwo.

Gustaw Sajdok byl po absolvovani Pedagogického dyimanv Orlové postupgn
ucitelem na Kamenitém, v Karpentné, Byst nad OISi, Nydku, finci a Mostech u
Jablunkova. Dalkay vystudoval Pedagogickou fakultu v Ost&aW¥ letech 1981-1983idil
jako Séfredaktor gsicnik Zwrot (,Obrat®), v letech 1983-1985igobil ve funkci tajemnika
pro kulturu Hlavniho vyboru Polského kultéroswtového svazu (HV PZKO), byllenem
polské edini rady nakladatelstvi Profil v Ostrav

Poezie Gustawa Sajdoka dozravala na strankachnattia Literarni skupiny '63
(Grupa Literacka 63), mprofile (,Profily”; T finec, 1966) Mestu — Miastu Finec 50(Ttinec,
1981),Samosiewy I, I, Almanach 25-lecia GL g®amovysevné stromy, |, Il, Almanach u
prilezitosti Literarni skupiny 63“; finec, 1988)posmrtr v Odnajdywanie siebie, 1963—-2003
(,Nachazeni sebe; finec, 2003), na strankactasopis a kalend#i, mj. Alternativa, Glos
Ludu (Hlas lidu), Jutrzenka (3énka), KalendarzSlaski (Slezsky kalend® Kulturni
mesicnik, Literarni ngsicnik, Ogniwo (Pouto), Nasza Gazetka (NaSe novinBjunicko,
Szpilki (Hrebicky), Zwrot (Obrat), ale i ve sbornicich vydanyctPelsku, mj.Spojrzenia i
refleksje(,Pohledy a zamysleni“; Warszawa, 1978Jpwa i krajobrazy(,Slova a krajiny*;
Katowice, 1980);Suita zaolzidska (,Zaolzska suita“; Opole, 198%aproszenie ddrodta
(,Pozvani k prameni“; Tony 1987);1V Pszczyska Biesiada Poetycka 1988/. PStinska
basnickad beseda“; Pszczyna, 19&8iegiem Olzy(,S proudem OlSe"; Katowice, 1990);
Nocny list z Krakowa, Wiersze Poetéw z ZaofzZMoc¢ni dopis z Krakova, Basrbasniki ze
Zaolzi*; Krakow, 1990;1 Najazd Poetéw na Zamek Ksit Slgskich wBrzegu(,!l. Najezd
basnikk na Za&mek slezskych knizat webu“; Opole, 1991);Trudniejszy brzeg rzeki,
Zaolzi*; Warszawa, 1995), na SlovenskWdlkrova Polianka Martin, 1983). G. Sajdok
piispél také do skupinového sbornikiMrowisko (,Mravenidg®; Cesky TSin, 1964),
zastoupen je v antologii milostné poeXiétrna posta(Ostrava, 1988). Debutoval v r. 1975
v ostravském Profilu sbirkou basdanim rozdzwomi sie kosy (,Nez se rozezvoni kosy")
nasledovaly Korzenie (,Koteny*; Cesky Tsin 1980). Sbirku milostné IlyrikjKocham
(,Miluji*) vydal v r. 1991 v Tiinci. Frilezitostreé uzival pseudonym Tadeusz Bystrzycki.

Gustaw Sajdok napsal také divadelni hry pét Bastereczkd,Pastyka“), Jemiotka
(,Jmelicka“), pro loutkové divadlo Bajka €eském ESins Halo, tu wig! (,Halo, tady je
venkov*; 1959) i pro dospé Slgska jesié (,Slezsky podzim“). ESinsky publicista
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Franciszek Baton o&m prohlasil, Ze,byt czarodziejem stowa dla dorostych i, co o wiele
trudniejsze, teédla dzieci* (Baton, 2003, s. 76).

Tento rodak z Bysice nad OISi se mimo to projevil jako vyborny aypoezie pro &i
ve shirceZaczarowany miynegKouzelny mlynek®; Ostrava, 1987), v niZ navazal ditsky
folklor; sbhirku gelozil doc¢estiny Karel \jtek pod nazvenKouzelny mlynekOstrava, 1987).
Shirka se dtkala giznivého ijeti kritiky (mj. Urbanova, 1987, s. 7; Damborsk§987, s.
27). Nekolik basni pro dospé ctende prelozil krome Vijtka také autor tohotoifspsvku.?

V r. 1995 vysSla weskotSinském vydavatelstvi Olza dalSi Sajdokova shigkdipro cEti Na
podworku (,Nad wvvorku“), ve stejném roce&Zagadki wujka Gucia(,Hadanky strgka
Gustika*; Tinec, 1995). Btem je utena omalovank&iaskownica(,Piskovist*; Cesky
TéSin, 1994) s kresbami Jozefa Dronga. Proslul i jaktor aforismd a fraSek, jez byly
sebrany a vydany pod nazveiwiat do gory nogam{,Svét vzhiru nohama*; Finec, 1992),
¢ast z nich pak v kniz&tote myli, sentencje, aforyzmy, gnoniyZlaté myslenky, sentence,
aforismy, gnomy*Cesky Tsin, 1996).

Sajdokiv debut oznél literarni kritik z polské Vratislavi Bogustaw &vomir Kunda
(1943-1991) za ustecky usgsny: ,Czytelnik debiutanckiego tomu wierszy Gustawa
Sajdoka »Zanim rozdzwanisie kosy« (...), zwtaszcza ten, ktory kiedyt w Beskidach,
Z miejsca zostaje wprowadzony w krajobraz tych gdémieszczony niejako nagck,
pokrywajcej ktory ze stokdw, gdzie »Dzeepodglebia zielegikipi«. Poeta chce przekofa
go do wartdci tego skrawka ziemi, pokazenu ge kolorow, swiatet i cieni, roztoczy przed
nim bukiet zapachéw, w ktérym miesza i zywicy z wory kwiatow. Sid w wielu
wierszach konstrukcje, w ktérych podmiot liryczapawiada,ze osggnie jaks stan rzeczy
lub informuje, ze powoduy nim checi dokonania czego lub udziela wskazéwek, jak
zachowé sie w miejscach, w ktore zaprasza. (...) Powierzchoaulyiorca mée uzné te
poez¢ za naiwno-optymistycazrutopi, ale wydaje i, ze nie byloby to wkkiwe odczytanie
wierszy Sajdoka. Zwey bowiemze podmiot liryczny nie wygiuje tutaj z dogmatyczn
wiarg w niepodwaalnas¢ gtoszonych przez siebie waitq ze perswazja, przekonywanie, jest
skierowana zaréwno do odbiorcy, jak i do samegdisie(...) W zbiorku, ktory czytamy
obecnie, ten trudny optymizm zostat gzeomy. Czytelnik znajdzie tu wiele zwrotow,
swiadczcych o zawodzie, braku zaufania, demaskacji »maaekcywilizacji«. (...) Znajdzie
tez calkowicie zmieniony pejza jego elementy (...) Akcent zostat przegyma przeycia
wewretrzne podmiotu, rejestragjpbjawow kryzysu wspoétczesnej cywilizadjiKunda, 1980,
nestr.)

Pro Sajdokovu dalSi tvorbu jefipnané, Ze v ni nedoSlo k zadnému vyrgg&mu
vyvoji, jeho poezie jefemesld doke zvlddnutd, béasnikugtava ¥rny zakladnim a

1 byl carodéjem slova pro dospé a, coz je mnohen#Zsi, také pro &i“ (neni-li uvedeno jinak, igklady

v tomto¢lanku provedl jeho autor).

2 Gustaw Sajdok, Svaty ohe Dozravani. In:Literarni noviny 24. 11. 1999¢&. 47, s. 14; tyz, Zvony,
Vzajemnost. InTéSinsko 2002 .¢. 1, s. 20.

3  Cten& debutantské sbirky Gustawa Sajdokae®Ne rozezvoni kosy« (...), zejména ten, kteryndkdy

v Beskydech, je ihned uveden do krajighto hor, jaksi situovan na louce, ktera pokryvétary ze svaly kde
»Dize podloZi kypi zeleni«. Basnik ho chessydcit o hodnot tohoto kousku zeimukazat mu hru barev, &la

a stini, rozehrat ped nim kytici ¥ni, v niz se misiimé pryskyice s vini kwtin. Odtud se v mnoha basnich
berou konstrukce, v nichz lyricky subjekt slibdg,dosahnedaky stav ¥ci nebo informuje, Ze méa snahéca
udélat, nebo poskytuje informace, jak se chovat veofstkam zve. (...) Povrchni vnimatelzen tuto poezii
povaZovat za naivroptimistickou utopii, ale zda se, Ze by to nebspwdvné pecteni Sajdokovych basni.
Vezmnéme v Uvahu, Ze lyricky subjekt tady nevystupujegsnatickou virou v nezpochybnitelnost hodnot, které
hlasé, ze persvazergswdcovani je orientovano zaroiena recipienta, jak na sebe sama. (...) Ve sbikrou
prave cteme, ten obtizny optimismus je sk6ten&* zde najde mnoho obeatswdcicich o zklamani, nedostatku
divery, demaskovani »maneldynivilizace«. (...) Najde také Gplrznenénou krajinu — jeji prvky (...) Braz byl
presunut na vnihi prozitky subjektu, registraci projgkrize sodasné civilizace.”
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1990 se v riem vyraz® neodliSuje od fedchozi. G. Sajdok je az do smrti basnikem dobrého
vkusu, jemuz se da vytknout jedianad to, Ze dim priliS neprovokuje a nenuttenée, aby
se k jeho postgm stawl polemicky: ,Nie mogtem zostal poet; wszystkich / Nie chcigtiie
stucha’ / koncertu pasikonikéw / dzwonienia polnych dzwenk Nie chcielicie szuka /
zakoli zswietlikujgcymi / ogniskami / Nie chcigtie odwiedzéa / starych ktow / zagréd z
lipami / Spieszno wam / ggle gdzié dalej / na @lep / jakémy / rzucone na ofiar/ nowym
bogom / fruwacie / Zatrzymujeciez sdaledwie / u podnié gory / aswiete ognie / pton na
szczytach“(Swiety ogiei).* Hodnoty jsou potvrzeny,ifgchazi $astna harmonie mezi dilem a
ctendem: ,Stysz dzwony / muzykobiecam / Nios w sobie / wiag / na dzf / na jutro /
Narodzitem si / na Aniot Paski /zyje /| z sercem dzwonu / odejd pojednany zZwiatem /
dzwonieniem / radzy wieki“ (Dzwony.®

Sajdok tvdil ve spisovné polsti# nicmér téSinské horalské m&i mu zreélo velmi
libozvueéné. Autorovi tohotoclanku utkwla v pangti vzpominka, kdy jsme sélil spolezné u
stolu jeS¢ s polskym basnikem &ského €Sinska Wilhelmem Przeczkem (1936—-2006) a
pan Gustaw s nadSenim mluvil o jedné své Zakyaakéadni Skoly v Mostech u Jablunkova,
jak krasm acisté hovai n&esim.®

Déle se zawtime na ®které aspekty Sajdokovy poezie, zejména na jejhbtmyou
sloZzku. Zakladem proifiomnou analyzu a interpretaci buddu uySe zmigné Sajdokovy
knizr¢ publikované sbirky pro dosig —Zanim rozdzwomwi sie kosy(Ostrava: Profil, 1975),
Korzenie(Cesky ®&sin: PZKO-SLA, 1980) &ocham(Tiinec: GL’63, 1991). (Poezii prodt
se zde podrol#ji nevénujeme, je to nicmé&nnantt do budoucna.)

Predmétem literarni komunikace jsou zejména hodnoty a ja&klad kultury utuji jeji
funkci. Do popedi se v urdleckém dile dostavaji estetické a diecké hodnoty, které
rozhoduji o zfisobu gedani mimoestetickych hodnot (moralnich, poznavaciivotnich,
osobnich). Autor suverénnim gobem zarove rozhoduje o tom, jak do dila zapoji
mimoestetickou skut@ost. Sajdok se jiz ve své debutantské sbirce \‘yjadnomu ze
zakladnich nebezpe které spoiva vtom, Ze se Ziznych gi¢in maze vytratit \domi
souvislosti mezi estetikou a etikou. Sféra etikgstetiky se vzajengnprostupuje, doplje,
jedna bez druhé neni myslitelna. Basnik jiz v ptvasni bez nazvu (ost&tnwSechny basn
v této sbirce nemaji konkrétni titul, ve druhé 8Skme sbirce je tomu jiz jinak), ktera tio
introdukci celé sbirkyanim rozdzwomi sie kosy zcela ¥done ukazal na &kolik zakladnich
hodnot, kolem kterych lyricky subjekt organizujeistasnicky sét. Ke klicovym pojmim
zde pati feka, kwtiny, srdce lidi, vira a slunce, které jsou otaeyy specifickymi pivliastky
nebo s jejichz pomoci jsou budovany metaforickéneyay: ,Wyrostem / patrzc / czy na
dnie rzeki / nie potyskuje ztoto / czy w kielich&ehatdw nie tkwj brylanty / czy w sercach
ludzi / nie ptacze skrzywdzona wiara // Znalazienzece / ztote dno stca / w kwiatach /
diamentow os / a w sercach / pragnienie dochowania wiarys. 7). Pro zirazreni nékolika
bazalnich hodnot basnik pouziva ustalenou symhoji&ko je zlato, diamanty, brilianty

4 Gustaw SajdokSwiety ogieh. In: Zwrot, 1995,¢. 3, s. 57: Nemohl jsem byt / basnikem v3ech / Ngicjste
poslouchat / koncert kobylek / 2zvoh polnich zvonk / Nechéli jste hledat / meandry
se svtliky / ohni§' / Nechéli jste nav&vovat / staré kouty / usedlosti s lipami /&b rekam slep / spgchate dal
/ letite / jako niry / pfedhozené jako @b/ novym bolim / Zastavujete se sotva / u Upati hory / a svht€ 6
hori na vrcholech“(Svaty oh#).

> Tamtéz;,SlySim zvony / zaslibenou hudbu / Nesu w¢aliru / na dnes / na Zék / Narodil jsem se / na A#d
Péare / ziji / se srdcem zvonu / odejdu / Zznly se sitem / zvosnim / mezi &ky* (Zvony).

6 Pisici tytoradky zvéejnil rovrgz obsahlejsi vzpominku na Gustawa Sajdoka v BolieBbce spisovatelCR
Dokoran (Martinek, 2002, s. 58).

7 Vyrostl jsem / a sledoval / jestli na dneky / se neblysti zlato / jestli v kalichachetkv nespdivaji
drahokamy / jestli v srdcich lidi / nepk ukkivdena vira // NaSel jsem kece / zlaté dno slunce / vékech /
diamantovou osu / a v srdcich / touho po uchovagf (Nez se rozezvoni kgsy
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(kapky rosy v kaliSich kitti jednoduSe takovou asociaci vyvolavaji), nel@ajdok nikdy
nebyl rEjakym avantgardnim poetou, cozZ si samidomoval, kéemuZz se jestdostaneme, ale
spiSe basnikem dobrého gusta. Ideové poslani¢ basmicmér zanmeérné komplikovano
podobou viry, ktera dZe byt posSkozena, nebo naopak lidé mohou touZjpn zachovani —
tim se vyzgni basg dramatizuje. Jde také o to, jakou virélhasnik na mysli v da) kdy
tato jeho poezie vznikala. Sajdok rozh&dweebyl religiézni basnik katolické orientace. Mohlo
jit 0 jiné vyznamy viry, nafklad v tradice svychiedki, kterd souvisi s otazkami skupinové
identity, v naSemifjpact polského etnika na Zaolzi, mohléZet o viru jedince, Ze lidé jsou —
feteno s karvinskym rodakem, proslulym spisovatelentz prz hornického prosdi
Gustawem Morcinkem — daél nebo — po zazitku koncentrdho tabora autorhistow spod
morwy (,Listy zpod moruse”, 1945) — alespanohou byt doHi; to znamena, kdyby c#i,
mohou byt dobrymi lidmi. Sajddik swtonazor se jevi spiSe panteisticky, coZ u bdsnik
opévujicich horskou firodu a Zzivot hordl neni néim neobvyklym. Zarowve se v citované
basnicitajici pouhé d¥ strofy pisobiw pracuje s prostorem, nebten je organizovan jak
horizontal# (dno feky), tak vertikalg, kvétinami (jejichZz stonky a stvoly jsou us@alany
dokonce podle ,diamantové” osy) a takiéstr subjektu pedstavuje pohyb vZinu, pricemz
pohled do srdce lidi je esteticky vyzea piezem na tétdasové oséi usece.

Je nasnag Ze dalSi hodnotu v Sajdokopoezii bude fedstavovat rodnyian a domov.
Rodinny Zivot je pochopiteth symbolizovan zejména matkoyMatko / nie na placz
urodzitas“ (*** | to prawda;® s. 8); jednou v3ak nastatas, kdy,Odejde / by raz jeszcze by
| cztowiekiem® (ibidem). Pozornost na sebe bezpochyby obraci iiotatitologie, tedy
basnické figury sp@vajici v hromadni vyznani — vzdy' subjekt odchazi z domu jako
¢loveék, avSak autorské ,ja“ zde adhziuje, Ze musi odejit, aby se jefdnou statlovekem.
Jde o dobo¥ prijatelny humanisticky hodnotovy ramec, nikoli netky pro ukitou ¢ast
poezie poloviny 70. let minulého stoleti.

Rodny dim je sodasti emotivniho ramaady Sajdokovych basni, jimZ dominuje pocit
samoty, nostalgické vzpominky, touhy po navratu élodo mist dvérné znamych. Domov,
dam, rodina umot#uje ,osidleni* utitého uzemi, oblasti a mista. Diky domovu a hodmota
které pfedstavuje, se v ontologickém smyslu ,zabydlujeme" sxté. Dokie je to patrné
v dalSi basni bez nazvu, jejiz pojeti je gkud deklarativni;,Ojciec — tyle co dom / Matka —
tyle co rodzinny // Dzieckiem jestewydoralejesz // Ziemia — tyle co chleb / ojczysta — tyle
co twoja // Dzieckiem jesté wydoralejesz // Domem zosid Ziemi ojczystej pokosemta /
ogrodem prostych stow® (s. 27). Refrénowit se opakujici dvojversi ,Dzieckiem jesté
wydorcilejesz” upomene na jiz zminou skuténost, Ze rodnyitm bude teba jednou opustit
a vyzkouSet vlastni sily, zjistit, co jsmetzao dokazeme a co ne; ritghad spisovatel snad
néco zmizZe tim, Ze bude gevat o onu zahradu prostych slov a stane se paganmo#dne
zen® (daraz je ovSem kladen na slovo ,prosté”, coZz je mmtéipka Uvaha o charakteru
basnikovy vlastni poezie, tedy Ze neni a nechce Kopplikovana, ale stha ci
komunikativni, poté na slév,rodné”, kdy jde o prvek deklarace lokalniho patismu).
Sajdok velmi pkné demonstruje Usili postavit se na vlastni nohy foeda hejna hus a jejich
kiidel v basni s nazvesiady (Stopy) z nasledujici sbirkgorzenie ,Kiedy bytlem chtopcem /
batem s¢ gesi / uciekatem / a one rozferaly skrzydta / gonity mnie // Nasien uraz / od
dzieciistwa / w sobie / Obawiamesl ze nie sprostam / nie podotam / dationy bog si¢ /
najes¢ do syta / Meée / na biatych skrzydtachegi / zndw kte / zacznie mnigécigac // Szum

8 Matko / neporodilas k¥li placi¢ (*** A to je pravda).

9 ,0dejdu / abych je&tjednou byl #lovekem*

10 Otec - tolik co dim / Matka — tolik co rodinny // Jsi dfem / vyrostes // Zem- tolik co chléb / rodna — tolik
co tva // Jsi ditem / vyrostes // Stese domem / Otcovské zemi skosenim Zita / zahpadstych slov*
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niepokoju / zabiera mi / spokdj tworzenta(s. 22). V point basg opst nachazime Gvahu na
téma ars poetica porekud r&ewiczovsky ladnou, jelikoZz v ni nejde jen o Selest
imaginarnich husich tidel, ktery lyrickému subjektu nedifva klid na tvorbu, ale o
existencialni neklidnagti mezi vnitkem a vijSkem, o externalizaci {pneseni do ijSku)
basnikova vlastniho pocitu, jeho vlastni ¥mit nedostatosti, tedy o neklid t¢i i
existencialni.

Se symbolickym vyznamem domova koresponduji jetingdivé prvky, které ho
teprve vytvéeji, a o nich bude dalgs. Zivot rodiny byval organizovan kolem stolu, jenz
diive byval velky, z dubovéhotelva, jako ve starém mlynna Kamenitém, ktery je uz
opusén, pouze gt ,/.../ kaze zy¢ dalej // Poldg na nim dziecko / kiedy przyjdzie saiat /
Potazg talerz / gogcych ziemniakdw /diate garnuszki / i dzbanek z fteankg / Polatg na
nim / spracowaneece / by odpoezy / | glowe pochyl nad nim / kiedy bdl dokuczy // Ale
kiedy stot / zostanie osierocony / puste talefazésta / Wtedy / i stot ptaczé*** Deptatem
te sciezki,'2 in: Zanim rozdzwoui sie kosy s. 18).

Do jakéhocasu a prostoru vstupuje lyricky subjekt, kdyZz nhzeds, aby opustil rodny
dam? RedevSim se svuje, Ze,Wstane wsczenie / raniutko / przedwitem /.../ Pootwieram
drzwi / wiejskich chat / Rozdzwendzwony / wysokich wie/ Zapukam do okien /
milionowych miast // Wyprowagavas / wyprowadz/ w swiat zielonej nadziei*® (s. 9); to,
co je vSak velmi dlezité, je onen si zelené nagle, do kterého chce basnik zavést lidi, nebo
se domniva, Ze tam jim bude deb ba nejlépe. Tento zelenyésw— zelena barva je
pochopitel® v této poezii vyznamna — je jiz kymsi zabydlenskym, kdo je s nim
neodmyslitel& spjat — horalem,Kiedy umart goral / buki ptakaty / brzozy ktadbatobny
dywan / @by staly na baczmé // Na pastwiskach / krowy hikaly dzwonkami / owce
przestaty skula// Szpalerywierkow /zegnaly / kréla gor /.../* (s. 19).

Spolu s dospivanim subjektiighazi prvni lasky, prvni milostnd okouzleni. S#jde
decentni lyrik, avSak i zde se z hlediska autogsb&tiky projevuje jako pozdni nasledovnik
generace polskych bashikz prelomu vyvoje polské poezie kolem roku 1956, tzv.
rézewiczovské skoly, zejména jejiho klasicizujicih@ymtu. ,Wiersz jukstapozycyjny dawat
Szang na — jednoczmie — emocjonalm i intelektualy formuk opisu rzeczywistoi, byta
mowy prosy, odary z wszelkich ozdobnikéw, pozwalat ngze bezpdredni kontakt
z czytelnikiem, nie agitowat tego czytelnika, pmaie — czynit go rownogznym partnerem
rozmowy. Poeta i czytelnik stawale sk ten sposob dwoma podmiotami tej samej sytuacji
spotecznej, politycznej, obyczajow@yiatopoghdowej wreszcie, ktérej nie potrafujgé w
ramy sensownej struktury. Ujawniali stan wlasnegideegracji, swaj swiadomdg¢ rozpadu
wartasci i swoj tesknot za tadem, poemlkiem w sferze warfoi.” *° (Kisiel, b. d.). Zceské

11 KdyZ jsem byl chlapcem / bal jsem se hus / ufien / a ony rozeely kidla / honily ne // Nosim tu kvdu /

v sol# / od dtstvi / Obavam se / ze to nezvladnu/ @tard / ZastrasSeny bojim se / najist dosyta / Mozna /
bilych kidlech hus / mznovu / ékdo zane pronasledovat // Sum neklidu / mi odebira / &latby* (Stopy.

12 J...] prikazuje Zit dal // Polozi naém di¢ / kdyz pijde na s¥t / Polozi talf / horkych brambor / vypouklé
hrnce / a dZzbanek s podmaslifidiozi na @m / upracované ruce / aby si odjauly / A skloni nad nim hlavu /
kdyZ trapi bolest // Ale kdy? jeikt osiely / prazdné tale / Zidle / Tehdy / pt& i stil* (*** Slapal jsem po &ch
stezkach

13 Vstanu brzo / rano / ped svitanim /.../ Otéu dvee / venkovskych chalup / Rozezvonim zvony / vyswdic
/ Zaklepu na okna / milionovychegt // Vyvedu vas / vyvedu / de@tavzelené nadgje” (*** Vstanu brzg.

4 Kdyz zeniel horal / buky plakaly / #izy rozkladaly smut@y koberec / duby stélyestnou straz // Na
pastvinach / kravyitinkaly zvonky / ovcerpstaly Skubat travu // Spaliry srirkse louily / s kralem hor /.../*

15 Juxtapozini vers poskytoval Sanci na — zaréve emocionalni a intelektualni formu popisu skotsti, byl
prostou /eci, zbavenou vSech ozdob, dovoloval navazat beZpdvdt kontakt séten&dem, neagitoval tohoto
¢tende, naopak —inil ho rovnym partnerem rozhovoru. Basniki®n&* se stavali timto zjsobem déma
subjekty konéne stejné socialni, politické, moralni,&gnazorové situace, kterou jinak nedokéazali uchdpit
ramai smysluplné struktury. Timtoigmbem odhalovali stav vlastni dezintegrace, gdémi rozkladu hodnot a
swuij stesk za'ddem, psadkem v hodnotové oblasti.”
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literatury mizeme roviZz piipomenout lyriku autar poezie vSedniho dne, tedy tvorbu
basniki soustednych koleméasopisu Kéten, jenz vychazel v letech 1955-1959. Na mysli
rovnéz vytanou verSe geneér& o reco starsiho Jaromira kg, dokonce jeho pisvé texty

z 50. let, jejichz lyricky subjekt se z&mou naivitou obhlizi s&t kolem sebe, podobny
dobow podmirény pristup sledujeme i u polského basnika Zdzistawezkowského (*1927)

Z jiz zmirené r&ewiczovské Skoly. Ostatnposu’me sami uz z prvnich veérdbasg bez
nazvu ze sbirkyanim rozdzwougi sie kosy ,M¢j r6 zowy balonik / kto zdeptat? // Dlaczego
ja / dlaczego ja gtupi / w dtoni zaciskam sznur&k?ryst bajkowy wtek / Jak maty chtopczyk
|/ ptacz / Nie uchronitem go // Odpisatem z paani/ dni / kiedy w zitoto twoich warkoczy /
wplatatem wsizki / odpisatem / lgkitng przestrzé nieba /zarliwej mitosci® 1 (s. 42). Sajdok
zdaile pracuje s dalSimi figurami, jak prozrazuje ealli Uryvek, ale i fragment jedné
z predchozich basnf** Wstane wczénie (,Vstanu brzy*), a sice s epanastrofou (palilogii) —
opakovanim slov na konai na zaatku verSe (¥tného celku) nasledujicihgblaczego ja /
dlaczego ja gtupi“(,Pro ¢ ja / proc ja hloupy"); ,Wyprowadz was / wyprowad? (,Vyvedu
vas / vyvedu). Jind basé obsahuje roztomile pojatou matematiku, kterd sajepuje

v negesném poitani knofliki (snad na di blizce?). Lyricky subjekt nas nechava
Vv nejistog, co do jejich pétu — avsak to je prévzamerem, neb6 pii rozcileni, které subjekt
nepochybn prozival, kdyz prova# tuto ¢innost, jakou je rozepinani knoflikkdy se mu
mohly navic tast vzruSenim ruce, nemohl siepe ®co takového dale zapamatovat:
»Zwariowane guziki / a mie nie? / Wtoczk obszyte / czerwar/ bialg / czerwow / bialg /
czerwomwy / bialg / czerwog / A wic cztery czerwone / i trzy biate // Nie jestem pewia
maze byto tak / biaty / czerwony / biaty / czerwonyiaty / czerwony / biaty / Wtedy bytyby /
cztery biate / a czerwone tylko trzy // To jednakguziki / a ja zwariowatem // Przyggam /
policze doktadniej / zaparatam / Tylko kiedy? / Kiedy / zndwedobacez?" '’ (s. 47-48).
V Sajdokow tvorbé tedy humor nechybi, ostd@trbyl také oblibenym autorenietnych
aforismi. Mame tedy jiz fi kniznim basnickém debutu asnit s lyrikem, ktery porarné
dolie ovladl basnick&emeslo, by se celkem pochopiteinzpatatku Wil jinde, u jinych
mistri slova.

Po prvnich milostnych vzplanutich kameé nastalcéas, aby basnik, jakikA znamé
uslovi, sam postavilin, zplodil syna a zasadil strom. Mladistva laskachazi pozvolna do
trvalého svazku, ale i vém se rodi pochyby. Aniz bych @htvyvozovat ze Zivota basnika
jako psychofyzické osobnostéjaké vlivy na jeho tvorbu, neliditerarni dilo je zde v tomto
vztahu jedig znakem, pemysSlim o tom, jestli to byla Sajdokova skepse ja@loveéka
narozeného ve znameni kozoroha, kterd mu netiovaefa harmonicky prozitek lasky a ktera
mu nadiktovala takovéto pochybave verSe;Codziennie wkladasz do wazonika / kwiaty /
przywotujesz zapach ogrodow / Uvliaviona / na skrzypienie zawiaséw / na widaky / na
zdziebto stomy w dotyku // Nie umiesz &rchileba // Kiedy ptaczesz / szukasz chusteczki / by
diuzej ptaka® mogta / kiedy si smiejesz / nie zawsze wiesz dlaczego // Powiedzazy /
urodzi¢ chcesz / hbmnie poznata / Czy poznatao to / by urodz 8 (s. 37). Gilezité je
v neposlednitad® poslani otce synovi, ba i vnuk, pestoZze se vlivem civilizace a

16 M dij riizovy balonek / kdo rozdupal? // Rri@ / prac ja hloupy / tisknu v dlani provazek? // Praskl pdkovy
prvek / Pl&u jako maly / chlapec / Neuchranil jsem ho // Odépspandti / dny / kdy jsem do zlata tvych
copanlé / vplétal stuzky / odepsal jsem / blankytny prosétde / vroucné lasky*

17 Poblazrené knofléky / a mozna Ze ne? / ObSjiéizi / cervenou / bilou kervenou / bilou kervenou /
¢ervenou kervenou / Takzetyri ¢ervenou / aili bilé // Nejsem si jist / mozna to bylo tak / bil&ervena / bila /
cervena / bild #ervena / bila / Pak by bylyctysi bilé / acervené jenonvi// To vSak nejsou knofliky / a j& jsem
se zblaznil // Fsaham / spditdm to pesreji / zapamatuji si to / jenomze kdy? / Kdy zhovu uvidim?*

18 Kazdy den vkladas do vazy /dtiny / pivolavas vini zahrad / Citliva / na skpani pant / na pohled na zabu
/ na stéblo slamy na dotek // Neumi$ krajet ché&dyz plaeS / hledas kapesfek / abys mohla plakat déle /
kdyz se sejes / nevis vzdy peo// Rekni mi / jestli chced porodit / protoze jsi mnezmala / Nebo jsi mne
poznala pro to / abys porodila“
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takzvaného pokroku ztraci mnohé z dosavadnichctragjionu:,Zardzewiaty gwddzie / w
dioniach sztachet // Nie pigjkoguty / znad gnojowisk / na poranmsz // Kiedy wnuk
zapyta ¢t synu / Dlaczego dawniej lazt kotek na ptotek i die*'° (s. 26). Parafraze znamé
polskétikanky tady nabyva SirSiho vyznamu a stava se sianmbodumirani tradnich forem
Zivota €Sinského venkova. Podabeymbolicka je dojimava baseénovana dcé, ktera nas
zarovenr privadi k otazce, co vlastrbasnik nize redat svym &em:,Coreczko darug ci /
sad jabtoni / z koncertem kosow / z oddechem wibaityel; / czerwieni / i ztotem // Nauez
cie rozumie / rzeki szerokie / gby / strzaskane piorunem / Oczy / tzami przeez/
zarliwoscig nieme // Nie ptacz // Ojcieedem byt / i jabtonj // Przytul s mocniej*° (s. 28).
Opet je zde pitomen repertoar zakladnich symial klicovych slov: z rostlinnéiSe jsou tu
jablorg, které tvdi sad, duby, jez jsou symbolem trvalosti a jistatyad i bezp#; z roinich
obdobi je personifikovano ,oddechujici* jaro, jeZdoprovazeno Skalou barev, jako je bila,
cervena a zlata; z lidskych orgajsou tematizovany @, neba’ tyto zmiréné jevy je teba
n¢jakym zpisobem uvidt, spatit, ale nebyl by to &nr¢ tklivy az sentimentalni Sajdok, aby
oc¢i neplakaly; obranouipd ditskym strachem jefjyozert otcova pitomnost jako pevného a
mocného dubu. Co do dalSich barev se snad pi@kvapiv, kdyz si u¢édomime, Ze Sajdok
byl rovreéz basnikem piSicim poezii proétd kterym dolle rozundl, objevuje fizova

v kontextu odiistajiciho dvcatka, kdy tentokrat vede dialog s otcem jeho viaslrera:
LZatanczymy na balu / ROweswiatta / roztaiczone réowe cienie / w walcu / pécianach
migajg // Z r&&qg we wiosach / sukienka / rumime / usta / poprogz/ Tatusiu /swiat taki
rozowy / prosz do r&éowego walca?? (s. 29).

Tradicni systém hodnot novodobé Evropy jefep o takovou hierarchii, v niz jsou
nejvyse postaveny hodnoty religiozsarun). DalSi stupg predstavuji hodnoty moralni, na
nizsi @ic¢ce sledujeme soubor hodnot kulturnich (poznavastietieké, osobni hodnoty),
nakonec stoji hodnoty vitalistické spolu s hodnatatilitdrnimi a hedonistickymi. V tomto
systému hodnoty ,vy3si* davaji smysl hodnotam ,mi?%% S religioznimi hodnotami
souvisi Fetelrg vystupujici sakralizace prostoru #egntti, tedy nadani sakralni hodnoty
profanni sfée. Jde o proces popisovany jakanctificatio (poswcovani) s¥éta. Typicky
sakralnim motivem je pochopitélnmotiv chleba v basni bez naz¥tr Nie delikatne (,Ne
jemns“). Jde o motiv tradin¢ spojeny s eucharistii, u Sajdoka je chléb, ktesgmavzajem
délime, darem za tvrdou a poctivou praci na poli.aXél je chléb spojen se staropolskou
tradici, s tradinim Zivotem a hodnotami venkovd.../ Z kamienistego gruntu / Wyciskam
razowiec / i razowcem pachmi stowa / i grudka ziemi ojczystej / razowceni tkes mnie?3
(s. 24). DOilezitym zivlem v Sajdokovych basnich je voda, ktetdecw vystupuje jako
fyzikélné-chemicky jev, jako symbol Zivota (féx'anském naboZenstvidst vodou znamena
nové narozenélovéka obd@#eného novou hodnotou) i jako inspirace véaim ,Nie oddam
was gory /.../ na ulewne deszcze / co sptukas chg / na dno dolin / dno mulastych rzek

19 Zrezawely hiebiky / v rukou kolejnic // Nekokrhaji kohouti / ledoji§’ / na ranni msi // Jednou sé ¥nuk
zepta synu / P drive kaka lezla dirou / a dnes ne(prekladame frazeologismus ,wlazt kotek na ptotek* —
»vyskocila kotka na plot* pomoci verSe pisnkocka leze dirou, pes oknem*, nejde tedy o doslovigklad
fraze).

20 _Dcerusko daruji ti / jabloiovy sad / s koncertem loks dechem jara / s¢hi / cerveni / a zlatem // Na&im &
rozunet / Sirokymsekam / Dulim / zasazenym bleskem ¢i@ / popirajicim slzami / vaSnémym // Nepla //
Otec byl dubem /i jabloni ///ful se silrji*

21 Zatancujme na plese /iHova svtla / roztarbené gizové stiny / ve wéku / po stnach se mihaji // Sigi ve
vlasech / sukynka / rufnce / Gsta / poprosi / Tatinku /sye tak rizovy / zvudna rizovy vadik"

22 Srov. Henryk Markiewicz Wartasci i oceny w badaniach literackichin: Prace wybrane, IlI Krakdw,
Universitas, s. 316—339.

2 1.l Z kamenné pdy / Stlail jsem celozrnny chléb / a chlebem mi voni sloaahfudka rodné zes#n tkvi ve
mr¢ chlebem*
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[..1“?* (s. 20);,A moze jednak / drzewa porugsie / krople spadn / i znéw poptyn rzeki /
Tylko musisz biej / jeszcze biej / przy mnie b§# (*** Dookota pusta®® s. 50). Obeahse
da rici, ze v Sajdoko¥ poezii figuruje pedstava vesnického domova jako zdroje Zivotni
jistoty.

Se sakralizaci prostoru souvisi dalSi iésez nazvu upominajici na lidovou zboZnost
beskydskych horé| ktera pod naporem civilizaich zngén rovnéz vyhasina;Po co ludziom
kaplice / w ktorych nie clgcsie modliéc / Po co kaplicom dzwony / ktére mijcz Po co
dzwonom serca / zastygte // Altem / sopranem /rbdsehoratem spu / wyzniaj ziemg /
Helokaniem / szeptem stviattem / napet wieze jodtowych kaplic / rozdzwiozastygte
serca*?® (s. 34). Metafora zvonu a jeho srdce, coz je slbemonymni k srdci lidskému,
odtud casté personifikaceipdn®tu, jenz ¢asto svym tvaremijpomind tento veladezity
lidsky organ, je v jiné basni pouzita k vyjédi az bratrské soundlezitosti dvou slovanskych
narodh — Polak a Cechi: ,Dzwon Zygmunta w Krakowie / Dzwon Zygmunta w Peatiz
Dzwony w serca wrosty // Od Weltawy // od Wistyidtr muzykujcy / zapgtat sie / w
warkocze drzew / nad Qfz?’ (s. 10). Slovni spojeni muzicirujici vitr a vySgppmenuté
.helokanie” givadi interpreténi pozornost k problematice hudebnich mibtie symbaok
Sajdokovy lyriky a k melodnosti jeho verd. Jde o porérné casté, avSak nikoli dak
prevratné vyuziti motitr typu: zvuky harfy a v zalmi: ,Kto przy dwiekach harfy / za
oltarze / za ogniska domowe / zaintonuje psai(s. 14), muziciruje také jedle na strani:
Jpostuchaj jodly na ustroniu / to ona muzykuje hkertem / drzemtych skrzypiec® (s.
15), hraje Symfonie g-moll W. A. Mozarta a¢¥pii koncertovani ptédk snad ani nenii¢ba
piipominat, ale dllezité je i ticho — opak hlukyWplatam stowa / w porywy wiatru / w szelest
niespokojnych ktoséw / dojrzewagj pszenicy // Wiatr pokornieje / Stowa milkhi znowu
spadam / na same dno / cis®/(s. 53). Jak je rowi patrné z vySe uvedenych ukéazek,
Sajdokova poezie neni rozhadkakofonicka, naopak je melodickagémuz gispivaji izné
stylistické postupy a rétorické figury.

Nepochybg je treba v tomto kontextars poeticapiipomenout je&t jiny druh motivi a
symboli z oblasti umini, a tim jsou vytvarné a barevné kvality Sajdoldwvyers. Zminil
jsem jiz barevnou Skalu obriazeho lyriky, malfska prace je pak konkrétriematizovana
Vv jiZz citované basni bez nazvti{ Wstane wczeénie): ,\Wioze duey palec / w uchwyt palety /
pedzlem / raz po raz / ubarwiwiatto / jeszcze jednego porank(s. 9). Kugikladu v basni
W pracowni(,V ateliéru®) ze sbirkyKorzenie ktera je ¥novana mistnimu matiStanistawu
Krausovi, miizeme jiz hovéit o ekfrazi, coz je literarni popis vytvarnéhoadiNegasgji byva
tento pojem omezen na popisitdi, ktery ma ambice stit ¢ten&i vedle fyzického popisu
obrazuci sochy i jeho dinek na divaka. Ostatn posu’me sami;,Kiedy bierzesz / farb na
pedzel / jeszcze nie wiesz / czgiie w niej / dé¢ biatego ognia / by mangan upokofézyby
struzkg rwata / surdwka // Jeszczeesivahasz / czy w paginieciu / nie kpdzie / za mato

24 Nevzdam se vas hory /.../ na silné dgstteré vas clafi splachnout / na dno udoli / dno bahnityietk /.../ .

25 A mozna se / stromy pohnou / kapky spadnou / azbadoueky plynout / Jenom musi$ bliZ / ¢asiiZ / byt

u mne“ (*** Kolem prazdng.

26 K c¢emu jsou lidem chramy / ve kterych se ngthtodlit / K¢emu jsou chragm zvony / které il / K cemu
jsou zvoim zatuhla / srdce // Altem / sopranem / basem ratém nedi / oplodiuj zemi / Halekanim / Septem /
swtlem / napt véZe jedlovych chrain/ rozezve ztuhla srdce”

21 Zikmundiv zvon v Krako# / Zikmundyv zvon v Praze // Zvony vrostly do srdci // Od Wité od Visly //
muzicirujici vitr / se zapletl / do vr&b stromi / nad OISi*

28 Kdo p#i zvuku harfy / za oli# / za ohni& domova / zaintonuje Zalm*

29 poslouchej jedle na strani / to ona muzicirujeahkertem / snicich housli“

30 Zaplétam slova / do porykvétru / do Sumu neklidnych klas dozravajici pSenice // Vitr se ztiSuje / Slova
umlkaji / a ogt padam / na samé dno / ticha"

31 Vlozim velky palec / do drzéku palety étéem / rdz na raz / zbarvimélo / jeSe jednoho rana“
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ruchu // Chciatby aby fiolet / czerwie/ i ptomiei swiecy / tak st wymieszaty / by do biadoi
rozpalona lawa / wybuchta / miliardami gwiaZd'(s. 6).

Pripomeaime, Ze podle Henryka Markiewicze je nositelem hodnpoezii subjekt a
hodnota se projevuje v lyrickych situacich, odabwa hodnoty je pak zavisla na apelativni
funkci textu. Hodnoty vyvolavaji u vnimatele axigloky zazitek, coz se poji také
s hodnocenim samotného dila a zatovénkluzi sféry hodnot v dile. Proto je dilbjjpnano a
hodnoceno mimo jiné s ohledem na&tskiodnot, ktery je v &m osvojeny, je konfrontovano
s riznymi drovrgmi hodnot a také s jejich systémy. Hodnoty evokeévardile maji #izné
historicko-prostorové vygry, avSak jadrem kazdé kultury jsou transcendemtéllobro,
Krasa, Pravda). Tytaitfenomény gastré spojuje v jeden celek bas€redq ktera otevira
druhou Sajdokovu sbirkiorzenie ,Id ¢ bruzdami btyskawic / depegniewne niebo / Nikt
nie rozumie dlaczego chadzafoiezkami / ktére wygasaj/ zanim ékliwi / zdgzg Sie
przeegna // Lungt deszcz / zielewciska s¢ w oczy / Patrz / i wiem / Ziemia i kreci /
Zyjemy / Aby procz skea / i gwiezdnych gniazd / d&iemi / serce® (s. 3). Vztah k zemi
splyva v této poezii se vztahem k matce zemi. V tepatujeme univerzalni poselstvi
Sajdokovy poezie, jelikoz v tomtaiipact neni dilezité, je-li autorovym rodigtm konkrétni
vesnice ve vychodniasti ceského ESinska, nebdje to zend jako takova, z niz vzeSel a do
niz se vsSichni jednou vratimet.../ Od ludzi / dostata ztote runo / ziemio /.../(Ziemi
ojczystej i ludzioni3*s. 3).

ShirkaKorzenieneni sestavena vyioé z basni bez titulu, které by mohly byt obsazeny
i v predchozi basnické knizce, nélse od pedeSlych nikterak vyrazmeliSi. Najdeme zde i
rozsahlejSi poemy, n#éjlad Ziemi ojczystej i ludzion(,Rodné zemi a lidem®), ktera
obsahujeif zpévy, Wyznanie(,Vyznani“) dedikované basnikévzeré, ma roviz ti zpevy
s efektni pointou;Mata chmurka / mée przestoni staice / Mate klamstwo / nde przestoni
prawde / ale noc / nie ma przestoni / dnia / w ktérym Ty / urodzifami syna® (s. 20).
Méni se pedevSim nalada basni, najdeme zde totiz dilka, aktewym lehce
existencialistickym nalashim pipomenou pozdni poezii Henryka Jasiczka (1919-19@6@y
vyzralou tvorbu &Sinského basnika, jenZz byl odsouzen &emi za tzv. husakovské
normalizace, zahrnutou do posn#twydané sbirkyJak ten obtok(,Jako ten oblak®;
Katowice, 1990). Jiz zmémy autor doslovu ke sbird¢orzenieB. S. Kunda si na Sajdokév
sbirce, ktera byla nejprve ocara v souwtzi HV PZKO vyhlasSené uiflezitosti a k uaini
pamatky 35. vyréi osvobozeniCeskoslovenska Rudou armédou, povsiml, Swiat, ktory
objecuje nam Sajdok nie jestewiczekajcg na nas wyniong kraing, gdzie wszystko odbywa
si¢ wedle zasady »stoliczku, nakryj«siale jedynie szapsktorg mana zarowno wygré jak
i zaprzepaci¢. Petnia zycia, podobnie jak »petniagki« przed skoszeniem jej przez
»rozdzwonione kosy« gezosta w kadej chwili unicestwiona. Poeta nie mowi nam jednak
wprost jakie sity magto czyné.“ %6 (Potisk envelopy, nestr.¥iRladem nfize byt dalsi base
bez nazvu;Pieczgtka u gory / Pieagtka u dotu / podpis / data / numerek / k priesz /ze

32 Kdyz beres / barvu na &ec / je3¢ nevis / jestli v ni bude / dost bilého eliraby byl mangan poken / tak
Ze pramen rozdrobi / salat // Jé§ochybujes / jestli v tahu / nebudeilis malo pohybu // Cléat bys aby fialova
/ cervei [ a plamen svky / se smisily tak / aby deélbsti rozpalena lava / vybuchla / miliardamidad*

33 Jdu brazdami blesk / dupu po hevném nebi / Nikdo nerozumi @grohodim stezkami / které vyhasnou / nez
se bojacni / st pomodlit // Spadl déd zele se dere dod / Hledim / a vim / Ze#rse tai / Zijeme / Abychom
kron¥¢ slunce / a hezdnych hnizd / dali Zemi / srdcéKrédg).

34 1.1 Od lidi / jsi dostala zlaté rouno / zemh../* (Rodné zemi a lidem

35 Maly mracek / mize zaclonit slunce / Mala lez fize zaclonit pravdu / ale noc / nébe zaclonit / den /
v kterém jsi mi Ty / porodila syna“

36 Svet, ktery ndm Sajdok slibuje, neni tedy na ¢glsjici vysenou krajinou, kde vSe probiha podle »stéls
prosti se«, ale jedia Sanci, kterou dizeme jak vyhrat, tak promarnit. Plnost zZivota, pow@ojako »plnost
louky« ped jejim skosenim »rozezéoymi kosami« gire byt v kazdém okamzikucama. Basnik nam vSak
primo nesdluje, jaké sily by tak mohlyinit.”
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ktas cie zaszeregowat e czege cha / proponug / przyznag awans / degradyj/ Nie
sposo6b pomig tych decyzji / zwlaszcza / kiedy i w sobie / odlmy clé
stempelkowania® (s. 11). Jak aktudannam dnes, po mnoha letech od vydani sbirky
Korzenie kdy technicky pokrok je nerovnammy k socialnimu a nasledrzpisobuje regresi

v kulture, zni slova z bagnV co s¢ bawki: ,/.../ za wiele manekinéw cywilizacji / quize s¢

po gtobie / | tak k&dy sobie rzepkskrobie / Na wtasnym piaseczku / piaskowe patdzss/

je budujemy / jutro / innej szukamy zabawh(s. 28).

Shrneme-li vySaecené, pak Sajdokovy basrse vyznauji vhodnym vykirem slov,
zvukovymi prvky, lyrickou zkratkou atpdmétnou konkrétnosti basnického obrazu. A Ze
bysticky basnik nebyl Zzadny avantgardista? S tim si s&uatlal t¢Zkou hlavu, jak o tom
swedéi basé bez titulu ze sbirkyKorzenie ,Ktos mi powiedziat / Nie gdZ sentymentalny /
Spojrz jak pisze /no w a fala/ Nie zrozunmatenowej fali / Od miodai / fale zbijay
mnie z ndg / a ja uparcie / ptymalalej*3° (s. 8).

Sajdokovu poezittéte nejlépe tak, jak on sam si ttah nebd ,Komu potrzebne stowa
/ puste wiadra powietrza // Moa ze stéw / ukyé powracanie w przeszé / ale po co? //
Szara godzinka / przygia / jak nadepnita / choinkowa bombka / i srebreng sizai / po
strychach chat* (in: Zanim rozdzwouni sie kosy s. 11).

Treti Sajdokova sbirka basni pro déspctende Kocham byla vydana v finci
,Literarni skupinou’63“ (Grupa Literack#®3) s podporou ,Pracovni radyipGeneralnim
konzulatu PR v OstraV (Rada Pracownicza przy Konsulacie Generalnym RBPsirawie)

v ¢ervenci 1991 v nakladu pouhych 500 kuBustracemi ji doprovodil Josef Drong, redakce
se ujal basnik aipdseda zminé literarni skupiny Piotr Horzyk, vydal ji Kulturrdom
Ttineckych Zelezaren viihci (Dom Kultury Huty Trzynieckiej w Trziycu). Basnik a novirfa
Wiadystaw Sikora (1933-2015) jifipital na strankach Gtosu Ludu (10. 8. 1991) recenz
Chce powierzy ci spokdj mego sn(,Chci ti swiit klid mého spanku®);,Sam tytut mowi
wprost,ze idzie tutaj o zbiorek erotykow. Podmiot lirycoezpdrednich wierszy G. Sajdoka
poddaje st catej skali mitosnych dozraod tytutowego wyznania, prostego:zgdania
miodzieiczego poswiadoma@¢ odradzania si odeszltych ddow. A tkwi niezmiennie w
oryginalnej, ptynnej poetyce Sajdokowego wiersaasansie w przeciskajcej przez zitone
dionie cieptej metaforyce bliskiej rozrzewnienfa.Hodnoceni je sti&né a vystizné. Pokud
byly basg ve sbirce uspgadany alespo zéasti chronologicky podle doby vzniku, néh
starSich z basnikova miadi Ize sice jiz sledovghylbst basnického skkni (basm jsou

v celé sbirce aoft bez nazvu), avSak uZiva se tu &wa opotebovanych vyrazovych
prostedki, ba klisé, napklad banalni srovnani s pomoci adverbia ,ponadsid,nez"):
.Kocham ck / ponad biate brzozy / ponad strzeliste topolerignl biate chmurki / w niebo /
wskpuijgce /...I**? (s. 4). Posléze tato milostna poezie skutevyzrava nejen tematicky, jak
nazn&uje Sikora, ale i z hlediska autorské poetiky, elk& konci sbirky nachazime jiz

37 ,Razitko nahde / Razitko dole / podpis / daturdiglicko / A uz vi$ / zestnekdo zaadil / Ze @co cheji /
nabizeji / navrhnou povySeni / degraduji / Nelzenognout tato rozhodnuti / zejména / kdyz sami ¥ $ob
odhalujeme churazitkovat*

38 J...I p#ilis manekyn civilizace / se mota po zekouli / A tak si kazdy strouhg@pku / Na vlastnim pigeu /
zamky z pisku / Dnes je stavime / zitra / si hledimu zabavu‘{Na co si hré}.

39 Nekdo mirekl / Nebd’ sentimentalni / Podivej jak pie / n o v & v | hNerozurdl jsem / nové via/ Od
mladi / mi viny podraZzeji nohy / a ja tvrdohdavplynu dal*

40 Komu jsou zapotebi slova / prazdnéédra vzduchu // Mzeme ze slov / sloZit navrat do minulosti / ale@ro
Il Cerna hodinka / usnula / jako nafouknuta / vémickoule / a sibremc¢iha / na stechach chalup*

41 sam titul 7ik& pimo, Ze tady jde o sbirku milostnych basni. Lyrimkjjekt bezprostdnich basni G. Sajdoka
se poddavé celé Skale milostnych zkuSenosti ddikituvyznani, prosté mladistvé touhy az pdowmi obnoveni
odesSlych pevnin. A spivd nendnné v originélni, hladké poetice Sajdokova verse, &tgr umistna vteplé
metaforiceblizké stesku, prosakujici slozenymi dtan*

42 Miluji t &/ vic nez bilé #izy / vic nez §tihlé topoly / vic neZ bilé ¢kyd/ vstupujici / do nebe /.../*
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podstatg originalrgjSi a odvaze¥jSi metafory:,Lepiej cie znam / i matka / ze zakihionym
po tobie urodzeniemt® (s. 11);,Kto cie potaiyt / tak diug na czerwony tapczan / Kto
przywotat sny / Dotykam szorstkitonig / policzkéw / wtoséw / warg / Wychodzisz z ciszy /
jak refren Poloneza Wieniawskiego / jak wydiwy ptomi& swiecy / cieniem ggasz pod sam
strop / Przytul si mocniej / bo i tak jeste we mnie obecna. 4 (s. 15). Opt zde mame co
do¢inéni s jemnou, by porekud sentimentakhladénou poezii, ktera p&i a neurazi.

Gustaw Sajdok ma v kontextu polské literatwgského €Sinska vyznamné misto
rovreéz jako autor poezie praet, v lokalnim prostedi byl cegny i jako vyborny aforista, ale
o téchto literarnich Zanrech jeho tvorby butiebia pojednatipjiné prilezitosti.
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Summary
Gustaw Sajdok — Poet of the Crisis of Basic Civilation Values

Poet and aphorist Gustaw Sajdok (12. 1. 1935ifgshad OI3i — 11. 11. 20@sky Tesin) was one

of the most popular contemporary writers from ttwdigh national minority in the Czech Teschen
region. Besides poetry and aphorism for adultsy&e known as the author of poetry for children. The
author of the article focuses mainly on the basidization values that the poetry of Gustaw Sajdok
brings into his poetry and how this poetry représdimeir current crisis. Sajdok was also an exotlle
author of poetry for children, but the author of Hirticle does not pay attention to this issuejthsta
theme for the future.

43 Znam t lépe / nez matka / s jizvou po &qip porodu®

44 Kdo té polozil / tak dlouhou n&erveny koberec / Kdofwolal sny / Dotykdm se drsnou dlani /ted vlagi /
rtz / Vystupujes z ticha / jako refrén Polonézy Wiemlého / jako prodlouzeny plamen svice / stinemhdgss
ke stropu / Ritul se silrji / protoze i tak jsi / ve mipritomna...”
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Uvod

Stadia e vysledkomliadania  spdsobov stvarnenia hendikepu VO
svetovych dramatickych textoch pre deti a mladsfbvenskom preklade v rozmedzi Styroch
desdroci (od 60. rokov do 90. rokov 20. stéra). Uvedenycasovy horizont bol zvoleny
z dévodu dlhodobého vyskumu daného obdobia v ré@wvach projektov, prvy sa zameriava
na historiu literatury pre deti a mladez v slovamkpreklade (VEGA — Svetova literatara pre
deti a mladez v slovenskom preklade po roku 196@juby projekt skima zobrazovanie
hendikepu v intencionéalnej literatire pre deti (APY Clovek s hendikepom v literattre pre
deti a mladez). 60. roky sme zvolili pre potrebydde ako psiatocny medznik, pretoZze su
v umeni a Specialne v dramatickej tvorbe pre detnl@aez na Slovensku obdobim
nadobudania umeleckych kvalit. NavySe, ¢edi ¢inno®” dominantnych vydavakev
dramatickych textov — Slovenského divadelného erdimeho zastupitstva v Bratislave
(DILIZA) a neskér Slovenskej literarnej agenturylTA) — spada prave do obdobia 60. az
zatiatku 90. rokov 20. stotta. Vyskumny material tvoria dramatické texty, koboli
v uvedenom obdobi preloZzené do slatten a vysli knizne, resp. v tzv. tlanych rukopisoch
prevazne v edicii DILIZA a LITA. Vyali sme texty, ktoré boli prelozené pre konkrétne
divadla irozhlas a televiziu a maju formu scendaeme hendikepu sme zaradili nielen
zdravotné znevyhodnenie (mentalne, fyzické), alwoajalne znevyhodnené nadpriemerné
nadanie. V skimanom obdobi sme objavili Stymdslamatickych textov zo zahrara
prelozenych do sloveémy, v ktorych je pritomna niektora z uvedenychidor hendikepu.
V nasledujucejcasti na zéklade interpretécii tematickej Struktuyppranych dramatickych
textov pre deti a mladez poukdzeme na to, aké &dHEE@nevyhodnenia sa vyskytovali
v dramatickych textoch, akym spdsobom su tieto yhegnenia v textoch stu@mvané a
uvedieme aj ich frekvenciu. Upozmjeme na skuinog’, Ze v niektorych textoch ide
o kombinéciu viacerych druhov hendikepu (@aajejSie z kategorie socialneho znevyhodnenia
— chudoba a osirel@p

Vychadzajuc z koncepcie L. Lederbuchovej (2002(énau povazujeme vyznamy textu,
ktoré prostrednictvom jazyka a kompozicie textuazdil na jeho namet, ale i na autorsky
acitate’sky subjekt. Za motiv povaZzujeme zakladnu jednagknatickej vystavby, tematicky
d’alej nedeliténd, majuc pri tom na mysli, Ze na utvarani hlaviégeny a jeho zmyslu sa
vyznamne podi&ju motivy hlavné (nosné), z ktorych je jeden védéitmotiv. Ved'ajSie
motivy zasa komponuju végjSie témy, digresie a epizddy a vo vystavbe hlptiéray mozu
ma’ napriklad dekorativnu funkciu. NaSim zaujmom bptomarne vybré tie dramatické
texty, v ktorych sa na téme hendikepu p&dijé hlavné motivy, ale uviésj texty, v ktorych
je téma hendikepu okrajovou zaleZzitos.
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1 Téma socialneho znevyhodnenia
1.1 Motiv osirelosti

NajcastejSim motivom z kategorie socialneho znevyhadnepredmetnych textoch je
motiv osirelosti Ten ma modifikacie v podobe postav, ktoré su yipinsirotami alebo
polosirotami (Zijuce len s jednym r@dm, so starym rodom a pod.). Pomernéastym
problémom pri postave siroty je zobrazenie probtekého vzahu s nevlastnym rogbhm.
Utlacanie zo strany macochy sa napriklad vyskytuje visskej (kvalitativnhe problematickej)
rozpravkovej hrePavla Goliu Uboha Anika (1960, prel. V. H&ko), ktora je aktualizaciou
znamej rozpravky Popoluska. Podobne je aj rozpnékoa na motivy klasickej rozpravky
Snehulienka a sedem trpaslik@A83, prel. E. Levarskajlvojice ruskych autoroueva
Ustinova aOlega Tabakova postavena na vyrazne konfliktnom tahu polosirota —
nevlastny rodi, pretoZze macocha ohrozuje Zivot Snehulienky. Poich divadelnych hradge
motiv osirelosti hlavnym motivom, pretoZze mididové postavenie pri vystavbe hlavnej témy,
konfliktu a dramatickej zapletky.

V babkovej poém@&ohatier Ural(1982, prel. J. Moko&)a motivy baskirskych povesti
ovzniku Uralu st sirotami dvaja bratia: Ural adgan, ktori prisli o rodiov vd’aka
sedemhlavému carovi vodnej riSe, preto sa mu cbotsf’ a vrati’ f'ud'om ukradnutt vodu.
Gazim Safikov koncipuje postavy bratov s kontrastnymi charakterfratia nie su
spolasnikmi, ale oponentmi. Ural je trpezlivy, pokornpdvazny, zatiiéo Sulgennaopak,
netrpezlivy, egoisticky a pysny. Sulgen zradi viésb brata, obrati proti nemu &meo je
potrestany tym, Ze spadne do diawa a zomiera. Hynie vSak aj Ural, lebo obetuptiza
svoju zem. K& mu totiz storény baskirsky staiek donesie Zivl vodu s moziios vyberu:
ak ju vypije, bude ¥i ale zem zahynie, zvoli si radSej druhu altermatiwybera si sntira
poleje Zivou vodou zem. Ural sa premeni na skailél€ hry teda vrcholi typicky v duchu
hrdinskych poém.

Na namety mdarskychludovych rozpravok vznikla rozpravkova komedgorgya
Turiana Carovna paltka (1980, prel. L. Obuch). Socialne znevyhodnenie ietms’
mladého dievata Hanky, patriacev tomto texte k hlavhym motivom, je kompenzované
zazr&nym darom. Zvlastne degtvo v koSiku od vily mdze vyuZitaked dowsi Sestnas
rokov. Drzgro$ Horac Hrabaj prijme pod strechualgineter Hanku iba kvoli ziskuchtivosti.
Hanka zisti, Ze ako veno dostala od vily striebgualitku s ruzou navrchu. Ak sa niekoho
touto paltkou dotkne a vyrieknéarovné zaklinadlo ,hokus-pokus, d@ako...”, tak sa zmeni
pod’a vyrieknutého Zelania. Uvedena zapletka je zdrojpmohych komickych situdcii.
Osirelog Hanky je sice znevyhodnenim, aléaka daru a skutmému, nie faloSnému zaujmu
napadnika z podobnych socidlnych pomerov je rigsta problémom. Findle asti do
klasického rozpravkovehao'@stného konca v podobe svadby.

V skiimanych textoch s témou socialneho znevyhodngenpomerng&asté aj spojenie
motivu osirelosti s motivom chudoby, tak ako tovjebabkovej rozpravkovej hre ruskej
autorkylriny Tokmakovej s nazvomSestrika A'onuSka a braek lvanuskd1978, prel.M.
Weissova), v ktorej su oba uvedené motivy nosnéaObiednych surodencov, ktori sa tulaju
a maju oporu jeden v druhom je dramatizovany ro#d@@ou negativnou postavou strigy,
ktora im siaha na Zivot. Stav osirelosti pomahaaa@sn zmierni Zenich Aonusky, ktory sa
oboch strodencov ujme a prijme ich pod svoju stréch

Typicky socialny motiv siroty v kombinacii s motivochudoby je pritomny
v rozpravkovej hre s pestkiami Strieborné kopytko(1980, prel. L. Lesna, verSe B.
Trilecova), ktora napisal rusky autdevgenij Permiak na motivy rovhomennej povesti P.

! Dramatickému textu |. Tokmakovej sa venujeme &sti 1.2, zameranej na motivy chudoby.
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BaZova. Obe detské postavy, protagonistai®drvedrajSia postava digatko Dariuska, su
sirotami, ukratenymi o detstvo. S@n musitazko pracov@é v bani, aby prezil, a DariuSku
zasa vyuziva pestunka (Tetka) fazké prace v domacnosti. Vykapenie sice prichadza
v podobe sucitnej postavy staka Kokovau, ktory si chce obe deti vzi& sebe na vychovu,
ale kym sa tak stane, musi 8Si&rmprejg’ tvrdou skusSkou. Motivy sirdt su v interpretovaheg
umocnené motivom tyraného téa (DariuSka, ktorl az vykupenim peniazmi Kokitera
oslobodi od tyranie Tetky) a motivom trestu za gkutok — zakliatie siroty do podoby
zviera'a. Chlapec Saik je zakliaty na kamzika so zlatymi rohami a dideym
kopytkom. Prekliatie spidva jednak vo zvieracej podobe, jednak v osudengtvaZovsSadii
kde sa Satik kopytkom dotkne zeme, totiZ tryskaju drahokarpsgtoze ukradol pre Tetku
drahokamy z bane vymenou za cukrového kamzikagktortelo dorasta, takze sa nikdy
nemiia. Sakik v podobe kamzika sa tak za trest stava StvanpoetoZe Wica a LiSka ho
chct ,dostd* (drastickd predstava, ze mu chci odtthndohu a vyikat kopytkom
drahokamy). Motiv o zakliati chlapca v sebe ne#ieki symboliku. Za zly skuto& chybu,
hoci malu (tazba po sladkosti), je potrestany. Klosdeniu Satika vedie naréna a dlha
cesta a deje sa tak stiqito, s trojnasobnou gradaciou. Simnsa Kokovaovi, ktory ho na
polovatke nespoznal, ponuka, aby ho zastrelil, ale Kokaw#al Dariuskelab (Ze Ziadneho
kamzika nezabije), preto ho uSetri. Dramatick&situvyslobodenia Séika je kreovana ako
skuSka. Tie postavy, ktoré ju zvladnu, su vyslob@dea §astné (Satik, Dariuska,
Kokovaia), tie, ktoré skusku nezvladnu, musia pyldaska, VIk). Hoci je Satik zachraneny
pred zvermi i strelou govnika, stdle nemiudsku podobu, preto nasleduje skuska pre starca
Kokovaiu. Vyr upozorni Satika, Ze ak sa Kokove ulakomi na drahokamy, Sak navzdy
ostane kamzikom. Trojnasobna skuska je skuskowaktesovl'udi okolo Satika. Ten sice
olutoval svoj¢in, ale nemdze sa zachrarsam. V jednom zo zavemych obrazov Satik
pred domontuka kopytkom na zem, aby sa drahokamandigkmval Kokovaovi. Kokovaia
v8ak v skuske obstoji a drahokamy odmietne a zWdka a LiSku, ktori sa na drahokamy
hned’ vrhli. Az vtedy, ke’ si statek nechce vztanaposledy zo striebra z kopytka, z kamzika
sa stane znova chlapec a spgas DariuSkou ostavatail sucitného a obetavého Kokdua
Zaujimavym spdsobom pracuje s témou hendikepusatmma druhmi znevyhodnenia
— so socialnym izdravotnym— 3Svédska autorka, héka a filmova rezisérkaMed
Reventbergovav mimoriadne kvalitnej rozpravkovej hidalé divé zvieratk@1985, prel. J.
RakSanyovd). Motiv osirelosti je v nej dominantnye akreovany s vaznym akcentom.
Protagonista, maly chlapec, uz n&iatku stoji v neStandardnej pozicii, pretoze Zija so
starou mamougCoskoro je postaveny do edte nArejSej situacie. Musi sa vyrouhao
smitou starej mamy a postdéraa sam o seba. Z tematickej i realisg stranky sa hra
vyzna&uje originalnosou, nielen pre motivy smrti a hendikepu, ale aj metradény
divadelny priestor (stan) a participaciu divdkov naredstaveni. Reventbergova
prostrednictvom jednoduchych prostriedkovalwuje deti do deja a podnecuje ich
predstavivos. Malé divé zvieratkgoatri k tym nemnohym dielam pre deti, v ktorych sa
otvorene tematizuje motiv smrti patri k vaznym hram, pretoZe detsky protagonista
prechadzaazkymi utrapami. Hn& v ivodnych pasazach sa odohra ,odchod” (Umrtiajept
mamy od protagonistu. S motivom smrti sa tu detlikgk stretdva otvorene ako s faktom,
ktory je s&kag’ou Zivota. Chlapec nasledne putuje #asiim a hoci ho Starena vystriha, aby
nevstupil do domu Obra, on neposliuchne, dZeecje hladny, zje¢o ndjde, a zaspi v jeho
posteli. Podobne ako sirota v Héérieborné kopytk@j sirota vMalom divom zvieratkdrpi
Specifickym druhom vyhnanstva vo forme zakliatiapmoby zvieréa. Obor chlapca za trest
premeni na Malé divé zvieratko podobné vikovi. Qati¢ je mozné vyléne prostrednictvom
nezistnej lasky. Ak Chlapca bude tmaiekto rad takého, aky je, zmeni satbpa chlapca.

2 Motivu zdravotného hendikepu v rozpravkovej Ktalé divé zvieratk@a venujeme vasti 2.4.
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Chlapec na ceste zdastim zivori v kozi zvieratka d&&da lasku. Na ceste stretava r6znych
obyvatdov lesa, v lese ho naie Horéar, ktory ho zaZenie az na svoj dvor. Na dvure
ochrani Die¥atko a vyvinie sa medzi nimi puto. Autorka detskédmvékovi ponuka rozmer
lasky prostrednictvom obety. Horar prichyti Diatko s Malym divym zvieratkom a namieri
na nich zbra. Diew¢atko sa vrha do strely a tento akt lasky spés@Malé divé zvieratko sa
premeni znovu na Chlapca.

Mimoriadne vazny problém na$ige srbska hra pre deti s historickou témou druhej
svetovej vojnyGurkari (1975, prel. J. Jankas). Dramaticky textRade Pavelkéa je na
jednej stranepoplatny dobovej (socialistickej) ideoldgii, aledwadelného Padiska je
kvalitny. Exponuje dramaticky problém vojny a sm#ih’adiska socidlneho znevyhodnenia
a tematickej vystavby textu je mom pritomny nosny motiv siroty medzi partizanmi.
Protagonistom je dvanasc¢ny chlapec Danko, ktory ma tragickd minulo&asisti mu upalili
rodicov. Pri partizanoch sa stava vojnovym kurierom azadilohu spoji dve partizanske
divizie ako spojka. Za splnenu ulohu dostane zaemdnzbra — pusku. Danko a iny chlapec
Jovica travia spolkme vdny ¢as na prechadzke a chvalia sa, kto ma lepSiu paskac
nabojov. Postupne sa dostavaju k beznym veciamkdaa chvali vreckovkou od peknej
oSetrovatiky a Jovica gtkami. Dohaduju sa, Ze Jovica da za dva naboje Damjkdku, az
napokon Danko pride kvéli glkam nielen o naboje, ale aj o pusku. Kontrast hryuiky
a naboje uprostred vojnovych udalosti je silny.okuto exponuje az do situacie,dkpacas
hry o gu’ky nahle z&ne nélet lietadiel a obaja chlapci na ne Bajie Privatny ,konflikt"
Danka a Jovicu vyrieSi po nalete vdiitéojo. Sice Danka karha, Ze sa nechal odzfyraje
na druhej strane ho chape a necha sa strkrnie. Jovica napokon vracia Dankovi zhra
slubuje, Ze neprezradi, Ze sa dal odzBrgji’kami, a stavaju sa z nich priatelia. Autor v texte
exponuje stale aktualny problém deti vo vojne, ktoepoznaja hru, ale zbrane, a prichadzaju
o najblizSich a vlastné Zivoty.

Motiv osirelosti ako velhjSi motiv mozno nafsnapriklad v dramatizacii znameho
rozpravkoveho pribehu odceského autoraJana Makaria. Postavu Pinochia z
jeho rozpravkovej hryNosaik Pinochio ajeho slavne dobrodruzstd963, prel. R.
Krajcikova) mozno povazovaiastaine za polosirotu.

Kombinéacia vetiajSieho motivu osirelosti a chudoby je pritomnakabkovej hre na
motivy bulharskych’'udovych rozpravokChlapec a vietorod Nade Trendafilovej (1971,
prel. J. Turan). Autenticky kreovanad postava chdaggiceho iba so starou mamou je
odmenenadaka svojej htizevnatosti a odvahe.

Motiv siroty je pritomny len okrajovo &eskej rozpravkovej komédiD veselom
hrobéarovi (1960, prel. V. KukumbergHany aJosefa Lamkovcovvo ved’ajSej postave
dedinskej siroty Janka, ktory podobne ako ostatogtgyy vynikd ,Zivym*“ charakterom,
c¢omu vyrazne napomaha autenticky, dynamicky jazgtakdgy.

Josef Mlejnek je autorom socialnej¢inohry zo Zivota mladeze (vyrazne
pozna&enej spoldenskou objednavkou vychovavaocialisticky zmyBajacich oltanov) s
nazvomPrva skuska1960, prel. M. Jatuska), ktorej protagonistom je ,sirota“, presnejSie
chlapec z detskeého domova (z textu nie je zrejing skut@na sirota alebo opustené the
Zijucich rodgov). Sociadlne znevyhodnenie sa ukazuje relevantné Sikanovani
a komplikovanom prijati novéh&@ena pochadzajuceho z detského domova do kolekigtiu
v modelarskom krazku.

Motiv osirelosti je pritomny aj v textoch, v ktotyeystupujlanimalne postavyKedze
uvedeny typ personifikovanych postav ma v textooh geti svoje nezastupit@@ miesto,
zamerali sme pozorntna zobrazenie socialneho izdravotného znevyhodnanv tejto
zanrovej kategoriiCeska autorkaHana Sekyrkova sa venuje problematickému procesu

3 Viac k sujetu babkovej highlapec a vietopozri véasti 1.2.
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prijatia siroty do rodiny, a to z ptadu potencionalneho surodenca, vo zvieracej bapkoge
pre najmenSichDobrodruzstva levara Sunara (1971, prel. J. Ozabal). V umelecky
a esteticky kvalitnom diele autorka prenaSa mduelskej rodiny do zvieracieho sveta a
vytvara putavy pribeh: keotec levéata Sunara privedie zo savany malu levicu Cinku,&tor
stratila rodéov, Sunar naiu spa@iatku Ziarli. Odmieta lov, lebo sa mu antilopycj@azive,
preto utéie z domu. Cinka ho najde, ale Sunar ju odoZen&cébkte savanou stretne fenku
Foliu, z ktorej je uvetieny, az kym neprekukne, Ze Folia ho chce len vwizi8klamany
Sunar liada Cinku a najde ju vo chvili, #esa k nej blizi had. Sunar hada ulovi, zachrani tak
Cinku a spoléne siou sa vracia domov uz akolky brat, ktory prijal mall nevlastnu sestru.
Zo striiného opisu sujetu je zrejmé, Ze motiv siroty tujeiken okrajovy, ale podia sa ako
jeden z nosnych motivov na vystavbe hlavnej témlaanej dejovej linie@lramatického textu.

1.2 Motiv chudoby

Motiv chudoby ako jeden =z hlavnych motivoye druhym najpéetnejSie sa
vyskytujucim motivom z kategérie socialneho znewdmenia. V prevaznej miere ide
o rozpravkové hry n&#udové motivy, v ktorych je protagonista pochadzapichudobnych
pomerov. Tie sU prekdzkou na ziskanie vytuZenétastia najastejSie v podobe lasky
partnera, ktory m& vysoky socidlny status. Typickgumbjektom v hernom modeli je
chudobny sedliak alebo remeselnik a objektom jetsiyl je princezna. Uvedeny problém
v3ak v prevaznej miere postava prekonava a ziskgudené gastie napriek znevyhodnenym
pomerom, ale #aka charakteru a odvakielit prekdazkam. K uvedenym hram mozno zatadi
napr.cesku rozpravkovu hrBajaja FrantiSka Pavli¢ka (1968, prel. Z. Solivajsova), v ktorej
je navySe pritomny aj motiv narudenej komudilg schopnostl. Chudobny protagonista
kvéli utajeniu a zachrane milovanej princeznej pteta nemotu. Harmonicky je vyrieSena aj
zapletka v ruskej babkovej hre s peékami Aladinovacarovna lampa(1971, prel. J. Pivko)
od Niny Gernetovej. Vznikla na zname motivy arabskej rozpravky a zoljezpribeh
chudobného chlapca, ktory sa stdlaka nahode bokiém. Bohatstvo je odmenou za jeho
spravanie, za nepoddanie sa nepriaznivej Zivotrigjlnosti a bojovanie s chudobou.
Podstathym momentom je znova silny charakter pootsgu a nelipnutie na bohatstve.
Detski protagonisti, ktori trpia socialnym znevyhedim, s pritomni i vo vySSie spominanej
babkovej rozpravkovej hre ruskej autorkiny Tokmakovej s ndzvomSestréka A'onuska
a bracek IvanuSko Motiv chudoby je navySe posilneny aj motivom elsisti a v tomto
pripade sa na rozdiel od predchadzajacich hra ganodklaéa od komédie, presnejSie, od
vyuzitia komickych prvkov. Hra s vysokou umeleckbadnotou je poeticka a ma vazny
akcent, napriek tomu, Ze zaver Usti do rozpravkov@astného konca. Utrpenie surodencov
s uvedenou kombinaciou znevyhodnenia je ffkggpostava strigy im striehne na Zivot (chce
ziska pre seba Ivanuskovu mlados Alonuska ho chrani, preto sa aj ju snazéirhia z ich
nelahkej situacie im musi pomd¢ednak ina postava — kupec, budidci manzidnisky, a
jednak povestné rozpravkovéastie. Rovnaka kombinacia znevyhodnenia je pritopma
kreovani detského protagonistu v babkovej hre ndvpdulharskychl’'udovych rozpravok
Chlapec a vietond Nade Trendafilovej, ktori sme uz uvadzali vysSie v savislosti s motivmi
osirelosti. Autentickd postava chudobného chlapgaeeho iba so starou mamou jd’aka
hdzevnatosti a odvahe odmenena darom od vetrara¢mgin obriskom, ktory kuzli jedla. Po
prekonani peripetii s chamtivymi hostinskymi, ktoni zazrané predmety ukradnu (Bée sa
podobna situacia opakuje gdadtradicie rozpravkovej symboliky trikrat), sa pozuzleni
dramatickej zapletky znova ukédze akbidovy charakter postavy: chlapec nie je lakomy
a 0 zazréné dary sa podeli aj s ostatnyfod’mi z dediny. Srbsky autddragutin Dobri ¢an
tematizuje v rozpravkovej komédiiemeslo ma zlaté dr@973, prel. A. Vrbacky) socialne

4 Pozri aj véasti 2.4, venujucej sa motivom naruSenej komusmi&aschopnosti.

Studie a ¢ldnky A. Mitrovd: Detstvo s hendikepom vo svetovych dramatickych textoch pre deti... 62



Jazyk a kultiira | ¢islo 33-34/2018

znevyhodnenie ako paradox. Z bohatej a hrdeJduske] rodiny sa po stroskotani lode
(vd’aka intrigam krbovych radcov) stava chudobna a neznama rodinajmnéy&am cestovali
povodne na zasnuby svojej dcéry.dke v inom kréovstve nik ,Zobrakom*“ neveri, svoje
nové postavenie v spaloosti a aj zivobytie si musi Kiravydobyt' pracou — natenim sa
remeslu. Chudoba poévodne bohatych postav sa tala giostriedkom zd&chtenia ich
charakterov. Rozpravkova komédia je parodizaciohab@h a ukazkou toho, ako sa
z nevyhody moéze sfavyhoda. Chudobou su znevyhodnené niektorélajeet a Sasti aj
hlavné postavy v babkovej hre na orientalne motiayovna ciapka od Said Cachkijeva
(1981, prel. B. Sauerova, verSe B. Trilecova), gitehej z rustiny. V téme rozpravkovej
babkovej hry je dominantny prave kontrast bohatyerzus chudobnych, @ho prameni aj
dramaticky konflikt. V Uvode sa odohrava dramatickfuacia 8asti evokujuca biblicky
motiv o bohd&ovi a Lazérovi: traja boké hoduju a chudobného Chasana, ktory ich prosi
o almuznu, vyzenu. Chlapec Pasi a jeho sestrawsiana prichylia. Bolichcl oZobréit

aj surodencov, ale ti im figm prejdd cez rozum a nenasytdmha&ov ich potresta sama
(skortia v rokline, z ktorej uz nedokazu vyjdebo uverili, Ze je v nej zlato). Klasicky model
v stvanovani motivu chudoby ako socidlneho znevyhodnen@nm najs i v dalSej
babkovej hre na motivy orientalnych rozpravblasan, Wada¢ &astia (1982, prel. O.
Ruppeldtova) ruského autodavgenija Speranského.Chudoba protagonistu jelaka jeho
charakterovym vlastnostiam (odvaha, vethdsiZzevnata§ trpezlivos, spravodlivos ai.)
prekonaténou prekazkou a napokon ziskava za manzelku vywolemu, pochédzajlcu
z bohatej rodiny.

Porovnaténe s motivom chudoby pracuje &gsky dramatikJaroslav Kvapil vo
vynimocnej poetickej rozpravkovej hrdPupavienka (1983, prel. J. MokoS). Hlavnymi
postavami sU princezna Pupavienka alKrdbaja pochadzajuci z najvysSej spelaskej
vrstvy, ale, paradoxne, z chudobnéhaol&xétva a oproti nim stoji chudobny Janik. Klasicka
zapletka vychadza z kontrastu spe@iského statusu dvoch I'shencov (princeznej
Pupavienky a sedliaka Janika). Ktétiz chce vydé dcéru za bohatého princa. Napokon sice
dochadza k naplneniu lasky Pupavienky a Janika,didle aiakdvané fastie snubencov
narudi choroba, druhy dominantny motiv znevyhodmemaladicky ladenej hri.Laska
snubencov sdak pre chorobwkonéi tragicky. Model motivu chudoby ako hendikepu pri
ziskani milovanej osoby funguje keskej verSovanej babkovej hre pre mladéieny
Markovej Diablov most(1967, prel. J. MokoS). Konkrétne v probléme lakbmétca, ktory
chce pre svoju dcéru Lenku bohatého Zenicha, a pegtbrani v laske s chudobnym
muzikantom Ondrejom. I8bi ju bohatému panovi pod podmienkou, Zze za nastgud cez
rieku most, aby mohol vybetanyto a nemusel viac pracavaAz neskoro prichadza na to, ze
zo ziStnych dévodov dcérdiishil samotnému diablovi. Ondrej napokon nad diabloimrava
a ziskava ruku milovanej digmy. Motiv chudoby ako nosny sémanticky prvok j&gmnny
aj v hre pre mladedanosikovaodmenaod Jaroslava VysuSila(1973, prel. Z. Eislerova).
Vznikla na motivy romantickychudovych legiend o JanoSikovi. Protagonistom je obag
chlapec Ondrik, ktory s bafkiou ukryje v chalupe zbojnika pred drabmi. RieSeuigdy
i pomoc Vv znevyhodnenej situacii (chudoba) chlamgakava a napokon i ziskava od
zastancu, idealizovanej postavy JanoSika.

1.3 Motiv tyraného dig’at’a

MenSie zastUpenie z motivov socialneho znevyhodnemiali motivy tyraného
dietat’a. V skimanej vzorke dramatickych textov sa objavitoch hrach pre deti. Uz v
spominanej rozpravkovej hréevgenija Permiaka Strieborné kopytkge motiv tyraného
dietata kombinovany s motivom siroty. Sirotu Dariusku stara pestiunka v ,opatere” iba

> Motivom zdravotného znevyhodnenia v Riépavienkasa venujeme ¥astiach 2.4 a 2.5.
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kvoli zisku. Tetka die¥a tyra a vyuziva na vSetky domace prace. Pomoadyma di€at’u
prichadza v podobe starca Kokdéua Lakoma Tetka mu di¢a preda za 10 rlibv (a necha
si aj jej Saty). Negativna postava Tetky je potedtpremenou na zviera (vikolaka) a deev
nachadza utosko u sucitného starca. OdliSny charakter ma sarde tyraného diaa v hre
gruzinskej autorkyLali Rosebove] ato zobrazenim doésledkov tyraniedzi postavami
nonsensovo ladenej rozpravkovej bpmace strasidla1988, prel. M. Paskova) sa totiz
vyskytuje zlodej Valentin, ktory sa s kumpanom Bwobokradne do opusteného domu,
obyvaného strasidlami. Autorka ponuka indté tragikomické zddvodnenie motivacie
negativneho konania postavy Valentina. Na zlé kensalentina navadzal jeho sp&ok
(neskar vysvitne, Ze je tert). Valentin bol totiz tyrané dia. Z prehistérie pribehu sa divak
dozveda, Z€ert Bobo Valentina uniesol, &anal Styri roky. Prikazal mu, aby dal prsty medzi
dvere, a vtedy ich Bobo privrel a sposobil mu zra@dv detskej r& ,bobo*). Bobo si di€a
dokonca adoptoval a Valentin ho posluchald’Kispel, situacia sa vymenila a Bobo sa teraz
vyhovara, Ze za tinem0Ze, a obiiuje Valentina, Ze je zly azrely za mreze. V motive
vymeny roli je pritomny symbolicky rozmer textu. eHpostupne nadobuda absurdny
charakter, a k& chaos kulminuje, na scénu vchadza detektiv v helsko anticky deus ex
machina. Znehybni Valentina injekciou a ten smeaspravé ako malé diga a dostava novu
Sancu. Hlavny detektiv odvedie Valentina k otcowirdi, Ze z neho vyrastie dobry mladenec.

Na rozdiel od predchadzajacich dvoch hier je mayianého diéata v sémantickej
vystavbe textu jeden z nosnych motivov, na ktor@mppstaveny dramaticky konflikt
i zapletka, v Spanielskej konvetrej hre pre dethko sa smutné deti rozvese(ili990, prel.
O. Hlavaova) od Sebastiana Bautistu de la TorreProtagonistami su totiz deti, ktoré su
utlacané diktatorom. Dej je situovany docagnosti, newito do fiktivneho mesta. Introdukciu
tvori dramaticka situacia, v ktorej tri biele d@piostavy z vesmiru, resp. anjeli, pretoZze su
ochrancami deti) prichadzaju do mesta, lebéuppaletsky pl&. Vyberu si zastupcov mesta,
tri smutné deti, a chcu im pomdcPostupne zbavia smutné deti strachu, tmy a vidtia
rados. Hlavnym oponentom smutnych deti je vladca krajaytorom typizéne pomenovany
ako Superbachro$ Bruchaty, ktory dba iba o svaje plrucho. VIadca vydava nezmyselné
nariadenia, namierené protiten. V hre su naznaky ekologickych problémov: v meti
motoristov, ktori sU agresivni a ohrozuju deti, a§ov motive problematickej architektary
mesta odtrhnutej od prirody. Pribeh sa d&amzpravkovo gastne a deti sa dostavaju spod
tyranie, okrem iného aj pomocou zazraku. Biele @&étkych v meste postupiarovnou
silou premenia, aby znova konali dobro. Okrem SoganroSa, ktory chce stale vliadnboci
ho uz nikto v meste nechce za vladcu. Deti si avalového vladcu Superhticra.
SuperbachroSa chcu premgna baldn piny vzduchu.

Ako je z motivov v uvedenych troch hrach zrejmée id zobrazenie kombinéacie
fyzického a psychického tyrania. Vo vSetkych trdchch sa vSak akcia fyzického ataku na
deti priamo na javisku nevyskytujg suvisi s faktom, Ze su hrydené detskému adresatovi.

1.4 Motivy opusteného di¢at’a, uneseného dat'a a dig’at’a z rozvedenej rodiny
Sporadicky sa v skumanych dramatickych textoch wilbjaaj socialne motivy
opusteného di€ata Zijucich rodEov (2 texty), dietata zrozvedenej rodiny (1)
auneseného ditat’a, resp. ml&aa (1). Motiv opusteného dia’a ako jeden z hlavnych
motivov je pritomny v divadelnej hreChlapec z lavice (1963, prel. S. Ivadbva)
s problematickym antiekologickym posolstvom. Runkynsautor Alexander Popovici
vytvoril protagonistu v podobe animalnej postavy dwvedika Marina, ktorého rogbv
odviedli do cirkusu. Medvedik sa citi osamely aj®Vostratenych rodov zufalo fada a
napokon i najde. Ti su vSak spokojni s pohodinywothim v cirkuse a nabadaju medvedika,
aby aj on dobrovime Zil v zajati. Dejova linia je evidentne podriaélelobovej budovatsekej
téme industrializacie krajiny a autor ju dovadzadazabsurdnej roviny: je v poriadku, Ze
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Tudia ntia les, zvieratd im v tom maju pomdha it sa pracovaod l'udi, deti zvieratkam
postavia zverinec a budu ich chodirmit’ a obzerg, rodicia medvedika su spokojni, Ze su
skroteni, lebo v cirkuse mafio jes’, a pod.

Osamelos opustenych deti zobrazila ruska autorAudmila PetruSevska
v divadelnom diele s vysokou umeleckou hodnotouci&ee znevyhodnenie v podobe
motivu dvoch deti, gakavajucich strateného otca, je metonymicky vyjaéraj v nazvéve
okienka (1988, prel. M. Tak&éova). V modernej rozpravkovej hre so spevmi suroden-
brata a sestru — ragia neopustili dobrovine. Neverbalizuje s&p sa stalo s matkou, ale ze
otec, namorny kapitan, sa stratil na mori a detihnaneprestaltaka’. Tragikomicky pribeh
s absurdnymi prvkami je komponovany z dvoch dejavyovin. V expozicii sa nastoli
prehistéria pribehu o kapitanovi, ktory ako poskedpustil potapajucu sady zatid ¢o jeho
namornici sa zachranili vdike, a zarovie sa paralelne zae odohravé dramaticka situacia
pri majaku, kde Ziju aj osamelé deti a dramatigkéasia na mori. Dejova linia dvoch deti
odiikenych od otca ne&fava do patosu daka epickému rozpravskému odstupu
v komickej postave Kapitana lode Olympia, ktorypwiije aj v dramatickych situaciach
a verbalne opisuje videné udalosti (napr. muza gambu, zachrannu akciu topiacich sa
montérov ai.). PetruSevska tak vytvara tragikomiskuacie. Kapitan zachrani isttho muza
cez palubu. Ako sa neskoér ukaze, neznamy muz fedwech deti, ktoré Ziju v doteku na
kopci. Po peripetii s vyhorenym d@éekom a mylnom domneni muza, Ze jeho defiomn
prisli o Zivot, zaver Usti dotastného stretnutia deti s otcom, a to znova pudrsiterom
tragikomického verbalneho opisu postavy Kapitanaryksa na udalosti diva cdalekolfad.
Uvedeny verbalny opis dramaticki situaciu neznebodje, ale vytvara komicky odstup
a oslobodzuje ju od patosu:

.Kapitan (berie dalekohad)... UZ vyahuju deti... A deti tieZ doplavali k jednério,sa topi...
Pocujte, vel’méa bradu! Pdujte, vel’ sa rovno ponoril pod hladinu! Vynoril sa! Ponoril!
Vynoril sa! Ni¢'o sa tam robi! VyStveral sa dtna! Objima deti!

Déstojnik (berie mdalekoliad). Kapitancosi tusim!

Kapitan. No konéne! Lodna kuchja na méj povel! PraZzenicu z dvadsiatich piaticheedj
Ked hostina, tak poriadna! Signalista, signalizujlau: ,Dve okienka!Cakame vas! Dve
okienka!Cakame vas!“ Aj on je kapitan ako ja, pochop(Petrusevska 1988, s. 26 — 27)

Motiv diefat’a z rozvedenej rodiny sa objavil v sledovanom olbdi v jednom texte.
V konverzg&nej hre zo Zivota deti, pozenej dobovou ideolégiou, s nazvodabicko
mladosti (1983, prel. M. Fehér)¢eskej autorky Jarmily Hanzalkovej je pritomna
surodenecka dvojica dieat — Danka a Evka, ktoré Ziju oddelene (jedna smot@ druha
s matkou), pretoZe roth sU rozvedeni. Motiv dieta z rozvedenej rodiny je pritomny sice
len vo vedajSej dejovej linii, ale autorka mu venuje dostato pozornog pretoZze vstup
druhej zo sestier do detského kolektivu je prekyapwa zaujem o to, aby sestry boli znovu
spolu, maju vSetky ziastnené detské postavy, rovnako i pani Hajkovaviiadejovu liniu
tvori vz'ah osamelej starej panej, ktorlu si deti zo susadsdoptuju” za bakku. Pani
Hajkova je spdiatku mrzutou a deti okrika, ale postupne sa jgtqoi spravanie k dem
pod vplyvom tejto dohody na hru meni. Tendencialronizacii v£ahov je u tejto autorky
evidentna a zlladiska sledovania socialneho znevyhodnenia je dejného konca dovedena
aj ved’ajSia dejova zapletka — Evkin a Dankin otec sa tidolth mamou.

Motiv uneseného miet'a je Specifickym sp6sobom zobrazeny (teda nejdeuto&u
sirotu) v hudobnej rozpravkovej hre s animalnymstaeamiZlaté kuriatko (1989, prel. J.
Reznik).Vladimir Orlov v nej stvaiiuje neStandardnych adoptivnych gali. Vaznu tému
autor zamerne posuva do komickej roviny. Zviergmstavy, humor a zapletka preduit
hru pre najmenSieho adresata. Dramaticka zaplegfkhadza z napaditej situacie, v ktorej
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LiSka nahovori Vlka, aby ukradli sliepke zlaté viagi. VIk vysedi Kuriatko — kohutika, ktoré
si mysli, Zze VIk je jeho otcom, a vo svojej detskgjvite si neuvedomuje svoju smutnu
situaciu. To je zdrojom viacerych humornych sitiaghdoptivnymi“ rodicmi Kuriatka sa
teda stavaju zlodeji Vlk a LiSka, no zdtié VIk sa do roly otca vZzije a Kuriatko chréani,
LiSka podvadza, rolu matky predstiera, pretoze dkggatko zjes. Uvedena dramaticka
situacia je zdrojom nielen komiky, ale je aj hnaeimatorom konfliktu, pretoze VIk od istého
momentu brani Kuriatko pred LiSkou. Zaver rozpraxdjanry usti do Sastného konca. Vik
prezradi Kuriatku, Ze nie su jeho ozajstnymi &odia pred LiSkou sa musi chrénVracia
Kuriatko jeho rodiom a za odmenu mézZe ostaa dvore ako strazny pes.

1.5 Motiv diskriminacie

Socialne znevyhodnenie vo fornuskrimindcie sme objavili v troch dramatickych
textoch pre deti a mladez. Motivy v¢knia z komunity pre talent, resp. inako®li pritomné
v dvoch textoch s animalnymi a antropomorfizovanymbstavami. V babkovej hre
s pesnikami Muzikalny zajac(1975, prel. E. Galandova, V. Muranska) dvojicekyas
autorovGenrich Sapgir a Gennadij Cyferov je stvarneny protagonista, ktory sa vyane
Specifickou zBubou. Na rozdiel od ostatnych postadv ma muzickéamiad Uvedena
skutatnog’ je dévodom na diskriminaciu az vgknie z komunity. Protagonistom pribehu je
muzikalny zajac, ktorého laska k bicim nastrojom stane zdrojom konfliktu v lese.
Vevericka a Bobor nevidia v hudbe Ziadny UZitok a zavbsigenikovi bubon na strom. Zajac
si vezme bubienok a smutne odchadza. Komunitu aviearusi votrelec — Krokodil Naopak,
ktory uSiel zo ZOO a nepriamo sa stava impulzomymeeSenie konfliktu medzi Vevetkou,
Bobrom a Zajacom, pretoze je ich sgmgm nepriatéom. Zajac im @aka svojej schopnosti
hudobne imitov& zvuky lesa pombZe a Krokodila vyZenie. Prijataryghi priatdémi ma vSak
dvojstupiovy charakter. Vevetka aj napriek tomu, Ze im Zajac pomohol od desgétio
Krokodila, hudbu ani Zajaca neprijima nasp&ituacia priattov sa zopakuje. Do deja
vstupujed’alSia postava ,votrelca®, Stary lev z cirkusu, Koo naistinku Vevertky a Bobra
poSle z pomsty Krokodil. Paradoxne sacipd diskriminacie stane zdrojom pomoci
a opatovného prijatia vyhnanca smib komunity. Zajacovo bubnovanie Leva neodstiasi,
povzbudi, pretoZe znova fige svoje srdce a pri hudbe omladne. Rozuzlenia fiejfteda
stasti prekvapivé: Lev ochrani Zajaca pred Krokodilanten 8ubi, Ze sa vrati do ZOO
a bude posluchiaKomunita uzna kvality jedinca i jeho inakas prijima ho spiza priatéa.

Pri postave z'alSej babkovej hry s pesikiami Rozpravka o malej kvapK&983, prel.
B. Sauerovd) nemozno hovdrd skut@nej diskriminacii. Ruska autorkBlina Gernetova
vytvorila originalne a presvét/é typy animalnych a antropomorfizovanych postav.
Protagonistkou je ddova Kvapka, ktora sa citi osamelo, lebo sa zatldastava sa mimo
svoju komunitu. Leitmotivom hry je putovanie. Otazsrotagonistky, Co ma robi ten, kto
zostal sdm?“(Gernetova, 1983, s. 6) je vnutornym dramatickyomfliktom a hybatBom
vonkajSieho dramatického deja. Mnohé stretnutiapkyasakon¢ia sklamanim, pretoze ju
spaiatku iné postavy nechcu prijaProblém, ktory sa stava vnutornou motivaciou kima
protagonistky, nastava v situacii, v ktorej sa Kkeaplozvie, Ze pri pade z neba nechtiac
ublizila Motyrovi, ktorému zméala kridlo, teraz nemdzZe lig¢taa hanbi sa ukagainym.
Kvapku to trapi a chcela by Mdiyvi pomoa’. Vyvrcholenie deja nastava v dramatickej
situacii, v ktorej Kvapéka zachrani MySigika pred Hadom. Nielenzenou chce dacny
MysSiacik osta’, ale prijme ju do rodiny aj jeho Mama Mys. Hocidpka uz ma svoj domov,
trapi ju svedomie. Odchadza spda Motyom. Peripetia ma znova podobu putovania
a adania. K& Kvapka pomoéze Vevaetke zbierd Zalude pre deti a daruje jej aj vodu (teda
nieco zo seba), Veveika jej z \aénosti daruje Stetec, ktorym dotiuge Motyovi farby na
kridle. Rozuzlenie ma klasicki podobu rozpravkovdiomca. Moty mdZe znova lieta
znova je krasny a’astny a Bastie nachadza aj protagonistka, ktora sa uz reeuiia, pretoze
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naSla uspokojivid odpode na svoju bytostni otazku, ktord vyjadruje zéemly podtext
repliky: ,Teraz uz aj viem¢o treba robi, kel zostane$ sam(Gernetova, 1983, 25).
Explicitné motivy diskriminacie (umdéované motivmi tyrania) vo forme rasovej
neznaSanlivosti boli ako nosné motivy pritomné e/ lpre starSiu mladez az dospelych
ruského dramatikdeva Ustinova UZ samotny nazoCiganska rozpravkd1989, prel. D.
FarkaSova) vypoveda, Ze v nej ide o problém diskidcie Rémov. Ustinov v nej bravirnym
spbsobom zobrazuje modelovu, existencialnu situaaiy drzanych nasilim v tabore. Jednou
z hlavnych postav je cigansky Chlapec, ktory jelspwe s Matkou a ostatnymi zajatcami
(Starec, Mladenec, Diea a i.) drzany v tdbore ako otrok. BliZzSie rnieuné prostredie evokuje
zajatecky tabor, ktory funguje ako vazenie. Negegipostavy StrdZzcov — Diplomatka
a Trojoky — udrziavaju zajatcov v strachu. Existéma neistota sa znasobuje stopanim
napéatia a strachu, &enog’ou acakanim na Barbna, postavu oplyvajucu absurdnymi
prvkami. Zakaz nadeje na slobodu je manipulativiprostriedkom Strazcov, ako zabréni
zajatcom v Uteku. Uvedené metaforické motivy s#lakmju na existencialnu filozofiu.
Ustinov do hry vnaSa aj absurdné a fantastickéypribstavy despotov maju totiz na rozdiel
od zajatcov nerealné&rty. Bardn je postava s vizaZzou mladenca so sivaddu, ktory ma
nasledujuci dié oslavt viac ako tisice narodeniny. Zardvge postavou konajucou ako
rozmaznané di@, ktoré nevie ovladasvoje emocie (vybuchy smutku, nervozity’at Na
narodeniny ma dostarytizeny dar — wé otroctvo zajatcov v tabore. Napriek beznadejnej
situdcii sa niektoré diskriminované postavy snadig’ rieSenie. Informéciu o narodeninach
tajne vyp@uje Chlapec v tadbore, a preto sa zajatci pokusgpayslie’, ako sa z otroctva
vykapit. Vazni sa niekikonasobne nelspeSne pokuSaju rozodnBaréna a neustale
vymyd'aju nové ,divadelné€isla®, pretoZze Baron im dal absurdnd ponuku: akdmmsmeju,
moZu sa zachramilde vSak o vopred prehrany boj, pretoze kazdyupakvyklpenie Barén
ironizuje. DalSou bizarnou postavou, ale na strane pozitivipgsiay, je Kréovna oblakov,
efemérna bytasz iného sveta, ktord je symbolom nadeje a slobgyidava sa na stranu
zajatcov. Stotafuje sa s nimi natdo, Ze trpi spolu s nimi a v istom zmysle prinaéata.
Chlapec sa vzburi. Pride na to, Ze sloboda musiyigipena obetou. Nasleduje motiv, ktory
evokuje motiv obety Krista. Chlapec zisti, Ze stc&fa do da narodenin Barona nesmu
nikoho zo zajatcov zafyi a preto provokuje Trojokého, aby mu ubliZil, clsze obetovg
a tak oslobodi ostatnych. Peripetiu tvori situacia so symbolickouinou. Gwécka, ktoru
Chlapec priebezne lesti v rukach, zraztneaziar’ oslnivym svetlomgo vzbudi Barénovu
Ziadostivos a chamtivoé. Chlapec navrhne vymenu: [gdku za slobodu naroda. Kemu
Baron odpovie, Ze prepusti len jeho, Chlapec odmiételZe sa nedohodnu a obe
protichodné strany chcu dosialingvoj cid’, zanu chystd vzajomné pasce. Nerieditg/
problém a rozuzlenie sujetu sa udeje v Style ,d®usnachina“ a dej sa poslUva do snovej,
rozpravkovej roviny. K& Chlapec gbibckou zachyti posledné dé sinka a chce tak sviéti
neustale, aby nenasidalSi dai, a kel’ Bardn a Diplomatka daju krutotbCiganov,zasiahne
Kralovna oblakov. VSetko zahali hmlou a napokon zajatusiobodi zazrak. Na rozdiel od
vySSie uvedenych hier s motivmi tyranéhot'dia sa v hre Ciganska rozpravka vyskytuje aj
zobrazenie fyzického ataku na diskriminované pagstearto bitie aj mladych postav.
Skutainog’, Ze autor stvdiuje otvorené fyzické nasilie priamo na scéne, pegpedobne
suvisi aj so starSim adresatom Ustinovej hry.

2 Téma zdravotného znevyhodnenia

Téma zdravotného znevyhodnenia mala oproti soci@nenevyhodneniu (v 34
textoch) menSiu frekvenciu (v 18 textoch) avysmala sa Specifikami v spésoboch
zobrazovania konkrétneho hendikepu.lAdiska psychologie detského divaka je zaujimave,
Ze téma fyzického hendikepu sa iba ojedinele vyakytsuvislosti s detskymi postavami.
Najma motivy telesného a sluchového postihnutia bojéajne stvarnené prostrednictvom
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personifikovanych postav, resp. postav dospelébddindu kategoriou z oblasti zdravotnych
hendikepov, ktora sa neobjavila v skimanych drarkgth textoch pre deti a mladez
v slovenskom preklade, bolo mentalne postihnutie.

2.1 Motiv zrakového postihnutia

Zrakové postihnutie bolo pritomné v dvoch z analyzovanych dramatickyektov.
Kym v rozpravkovej hreJemd’kovo ’astie (1977, prel. M. Kovék) dvojice ruskych
autorovV. Novackij a R. Sefje slepota epizédnej postavy Zobraka len domnelagpeetio o
klamstvo na vzbudenie sucitu a zamienku na ziskawaietku, v litovskej babkovej hidej,
z cesty! Kazisa Saju (1975, prel. M. Krasnohorska) je uz zobrazena kdtkka detska
postava nosiaca okuliare. S kratkozrakas resp. s videnim tu vSak autor zamerne naraba
najma v prenesenom zmysle slova. Fyzicky hendik@gk&zrakosti posuva do metaforickej
roviny v motive schopnosti, resp. neschopnostiedithntazijny svet a Skriatkov, vnimavet
detskymi @ami. Protagonistami je dvojica deti: Slavinka (bcallprvdéka), ktord vidi
Skriatkov, a Romko (buduci piatak), ktory smaku na Skriatkov neveri, pretoZe ich nevidi.
Slavinka sa priateli so Skriatkami v kontrabasereethtiac podpalia zasuvku, pretoze si v nej
chcl upie€¢ zemiaky. Z datnosti, Ze Romko zachranil pred fmm kontrabas, mu najdu
okuliare, ktoré stratil vdome, a kuzlom i sebaokahim spbsobia, Ze ich uvidi a napokon
nahliadne do tajomného sveta Skriatkov.

2.2 Motiv sluchového postihnutia

Sluchové postihnutiebolo v ndznakoch stvarnené len v dvoch dramatitkgxtoch.

V rozpravkovej hre pre najmenSie ddliedzi rozpravkam{1965, prel. A. Vrbacky, texty
piesni J. Elen)xhorvatskeho spisovd® Branka Mihaljevi¢a je sluchové postihnutie —
hluchota vyuzité ako vychovny prvok a jéUkovym motivom navyrieSenie dramatického
konfliktu. Hluchota je tu Uzko spéata s neposlugoas je trestom za negativhe spravanie
postavy. Nasledné adtie hendikepu v zavere sa udeje spolu s napraw@vania, ale bez
presvedivej vnutornej motivacie. Fabula je jednoducha:speifikované postavy hé&k vo
vyklade v noci ozZivaju a komunikuju stuhei (v hfadisku). Chvalenkarska Kka je
potrestana tak, Ze pri hre deti adwk na vojakov od hluku pochodovania ohluchne. Na
pomoc zavolaju lekara. Po &igteni uSi a navrate sluchu sa chvalenkarsk&#&aremeni na
dobroprajnu a skromnda.

Naopak, okrajovo je védjSi motiv domnelej hluchoty pritomny v dramatickoexte
pol'skej autorky Urszuly Koziotovej. V babkovej hre Babkovy krd (1988, prel. D.
Holakova), vdinej dramatizacii na Andersenovu rozpravku Cisaroegé Saty, vytvorila
jednu z postav, ktora hluchotu len predstieral’Kné tajnu sluzbu a n&le tzv. Uchéov je
ich velitd’ Hluch&-Brucha. Tejto vedajSej dejovej linii je venovana zire ¢ag’ druhého
dejstva v podobe parodizacie neschopnostidugch tajnych sluzieb (napr. Hluahdruché
pocuje len toco chce, teda vSetko tykajuce sa jedla). Babkovy je@&ozpravkova hra gena
skor starSiemu publiku a s podtextom speltskej revollcie so socialnym rozmerom, v ktorej
je znamy literarny motiv H. Ch. Andersena transfovany a vyuzity na aktualizovanie
a parodizovanie spatenskych javov (i politickych neSvarov), ktoré majisvoj univerzalny
charakter.

2.3 Motiv telesného postihnutia

Telesné postihnutiesa vyskytlo v Siestich dramatickych textoch prdi.d€elesné
postihnutie zobrazil rumunsky autAtexander Popescw dvoch do slovetiny preloZzenych
hrach. V babkovej hre zo 60. rok@meny Il¢ (1966,prel. S. Ivaniova) je motiv telesného
postihnutia pritomny v antropomorfizovanej postpeeceldnovej babiky, ktora ma odlomenu
ndzku. Obetava mySka Muf chce taniei Pitt pom6€ a zlomend ndzku jej prilepi suchym
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glejtom, ktory roztopi sucitnymi slzami a zachranpred mékou. Babkova hra je tena pre
najmensich a prostrednictvom hendikepu autor digkico zdora#uje hodnotu priafistva.

V inej Popescovej rozpravkovej h&raSiakov dar1990, prel. E. Melicharkova) je telesny
hendikep (kratSia noha) vyniriee pritomny pri detskej védjSej postave. Uvedeny hendikep
nie je hné’ viditel'ny, ale die¥atko Danku obmedzuje v hre stdg a spdsobuje jej komplex
menejcennosti. Dominantnym problémom atémou rakoée] hry je eticky problém
pravdovravnosti. Protagonistom je Chlapec, ktowd'atnosti za pomoc dostane od StraSiaka
cierny zézrény gombik. Z&zrénog' gombika sa prejavuje vo chvili, Redruhi klamu

a ,napadaju” Chlapca, a to tak, Ze im narasfik&eosy. Kym v expozZnych ¢astiach tento
princip funguje ako moralny imperativ, ktory namawkrivdu, s nastupom postavy
s hendikepom nastava zmena. Beko Danka neklame kvoli vlastnému prospechu, ale
preto, Ze sa hanbi za svoje postihnutied Kganka povie, Ze sa nechce s Chlapcom’ hra
preto, Ze je unavena, vzapati jej narastie dlhy Aty sa nosa zbavila, musela Chlapcovi
prezradf tajomstvo, Ze ma jednu nohu krat&to, ju zahanbilo. Schopntgombika donuti
I'udi pod hrozbou trestu (dlhého nosa) havpravdu zapdsobi aj na Chlapca. Po peripetiach,
v ktorych si zazrénos’ gombika vyskuSaju aj Chlapcovi réii, Chlapec StraSiakovi dar
vrati s vysvetlenim, Ze su zlé a'ké klamstva a drobné, ktoré skryvaju tajnu biales

Docasny telesny hendikep nachadzame ayalimej dramatizacidana Makaria textu
Carla Collodiho Nos&‘k Pinochio a jeho slavne dobrodruzst{#63, prel. R. Krajikova).
Dlhy nos a somarske uSi ako Vagie motivy su deasnym postihnutim protagonistu ako
trest za zlé spravanie a didaktickym prostriedkehojnapravy. Hendikep je tu obdobne ako
pri rozpravkovej hre zo 60. rokov B. Mihajléai Medzi rozpravkami vyuzity ako moralny
imperativ.

V nasledujucich troch textoch sa motiv telesnéhstipoutia vyskytuje pri kreovani
animalnych postav. Uz interpretovany dramatickyt tese babkové divadlo ruskej autorky
Niny Gernetovej Rozpravka o malej kvapkdsahuje fyzicky hendikep vo vi&iSej postave
moty’a. Zranenie kridla (zndanie a zmazanie farieb), ktoré znemoznilo postagtx’)
vzniklo na z&klade konania protagonistky KvapkyziEky hendikep je stvarneny ako vazny
problém a tento hlavny motiv je hybnou silou vyeie& vnutorného dramatického konfliktu
protagonistky, ktord v zavere nechcene zavinen&eiie napravi a farby na kridle mixy
domdujeb

Komicky akcent ma naopak viajsi motiv telesného defektu vo zvieracej rozpr&eko
hre s pestkami Vajicko (1984, prel. V. ProkeSova) od bulharského auBwasa Aprilova.
Protagonistami kvalitnej grotesky pre najmensSickakibv su postavy kohat Perko a Sliepka
¢akajuci na vyliahnutie kuriatok. Tie sa jedno paliym liahnu az do situacie,keana pris
na rad posledné, piate kuriatko, ktoré sa nie awi@ahnu’. V snahe digatku pomoc
postupne kazda z postav vynigsspdsoby, ako Skrupinu w&a ,na’ukn™. Dramaticky
konflikt je postaveny na tenzii z nemoZznosti rozbivajicka. Funkciou kazdej zfaze
naslednych situacii, v ktorych jednotlivé postawyrna@haju rodiom i vajicku, je stupiovanie
napétia a vytvorenie komického efektu (verbalnymohybovymi prostriedkami). Ako prvy
pomaha sebavedomo otec Perko a pokrivi si ngkeagobak. Z fyzického defektu postavy
autor vyazi jednoduchd verbalnu komiku. Snaha rézmjce sa stupje ,brutdlnosou”
technik, ktoré postavy (Moriak, Somar) aplikuja,tyan aj komikou az ku grotesknym
situaciam Dalsi pomocnik, Koza, namiesto realnej fyzickej ponmednesie dihé ,odborné*
dohovéranie vajcu, a KZe nt nedosiahne, upadne do mdlob. Pointa jednoaktdxtoypu
babkova hra Vagko je, prichadza vo chvili, kié sa vSetky zvieratd mimo javiska venuju
krieseniu Kozy a prilieta Moty ktory sa vajca nezne dotyka kridlami, a dited@vané piate
kuriatko sa vyliahne. Fyzicky defekt hlavnej postawa v tejto rozpravkovej hre primarne

5 Viac k interpretacii babkovej higozpravka o malej kvapl®zri véasti 1.5.
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komicky efekt, aj v suvislosti so stratou autor{lyed’Zze prikazy otca vyznievajudiaka
nezrozumiténému verbalnemu prejavu komicky).

Komicky akcent motivu telesného hendikepu nachadzajwv babkovej hre pre malé
deti Tridsatosem papagéjov(1988, prel. D. FarkaSovd) ruského spisofatérigorija
Ostera. V tomto pripade vSak nejde o sking hendikep, ale iba o vEaiSi motiv domnelého
fyzického postihnutia — nemoznbshodt’, ktory vznika z omylu a mé v kotirgom désledku
vyvolat komicky efekt. Autor vytvara komické typy zvierakbipostav. VEhad rieSi dilemu,
ako sa zmeta Opica ho upozawuje, Ze z tokého rozmyBania ochorie. Smutny povzdych
Verhada, Ze uz nikdy nebude chiddie podnetom na komicku zapletku. Z hadovho
konStatovania reality Opica ,vyrobi“ problém (korkycefekt vyplyvajlci z omylu) a bezi po
pomoc, aby VEhad mohol chodi Komickog’ situacie autor stujuje az do absurdity. Opica
v behu nechtiac vrazi do kokosového orecha, jedechgej padne na hlavu a ona zabudne,
kam a préo bezala. Dejova linialadania pomoci sa uzavrie po navrate vSetkych postav
k Verhadovi, ktory omyl stoicky vysvetli: chatlpredsa neméze, lebo sa plazi. Dramaticky
konflikt tak nebol problémom. V tomto momente sak/§lej vracia k prvej zapletke — ako
zmera Velhada a nasleduje niekka pokusov s meranim (silnym néabojom komickosti je
naivita a neSikovnaspostav). Rozuzlenie kvaziproblému prinasa napoRapagaj, ktory
dostane napad zmeérd/el’hada v jednoduchych jednotkach. Zaver tedackaspokojivo,
Verhad vie, Ze meria 2 sloniky, 5 opic a 38 papagajov.

2.4 Motiv naruSenej komunikanej schopnosti

NaruSenu komunikatnd schopnog sme objavili v Siestich predmetnych textoch pre
deti (vdvoch textoch sa vyskytovalo stvarnenie immti, v Styroch ré&ovej chyby).
Predstierana nemota je napriklad pritomna uz v spamajceskej rozpravkovej hr8ajaja
autoraFrantiSka Pavli¢cka a je iba stratégiou protagonistu osta utajeni pre laskk Zene
(princeznej) pochadzajlcej zo socialne odliSnélostpedid.

Motiv skut@&ného mutizmu nachadzame v rozpravkovej hre Svédaktrky Med
Reventbergovej Malé divé zvieratkoktord sme uz interpretovali v suvislosti s motivo
osirelosti® Kombinéacia socialneho znevyhodnenia a zdravotri@madikepu je tu pritomna
v dvoch detskych postavach a v dvoch nosnych mciivosirelosti a mutizmu. Oproti
osireléemu protagonistovi Chlapcovi stoji nemé Dako, ktoré so zakliatym Chlapcom
dokaze suciti (motivacia jej konania je preswddo posilnend hendikepom mutizmu)
a obetavo mu pomaha. Distko dokonca Chlapcovi zachrani zivotdkea vrhne do strely
Horéara a tento akt lasky spbsobi, Ze Malé divératke sa premeni znovu na Chlapca.
Autorka vSak neponechava pribeh v tragickej rovale, v duchu astného rozpravkového
konca die¢ensku hrdinku oZivuje. Na mieste, kde Diatko padlo na zem, vyrastol kvietok.
Starena da Chlapcovi Ziva vodu, ktorou pri vychelida pokropi kvietok. Z kvietka je znova
Diewtatko, navySe je za odmenu zbavena postihnutia jajjevratena ré. Uvedenu
kombinaciu socialneho znevyhodnenia a zdravotnénadikepu dokazala autorka v umelecky
hodnotnom diele citlivo a nenasilne ponuRnudetskému divakovi prostrednictvom
presvedivo modelovanych detskych postav a pribehu s vagngmami, s ktorymi sa musi
vyrovnava diefa i dospely.

Ako sme uz vy3Sie uviedli v stvislosti s motivmiesného postihnutidpabkova hra
Borisa Aprilova Vajicko kreuje rovnako motiv naruSenej komurike] schopnosti, ale
s vyrazne komickym akcentom. Protagonista kohutkd?er snahe pomdc ,natuknir™

" Interpretacii motivu socidlneho znevyhodneniazpravkovej hreBajaja sa venujeme wasti 1.2.
8 K motivu osirelosti v rozpravkovej hidalé divé zvieratkpozricas’ 1.1.
% Pozri véasti 2.3.
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Skrupinu vajtka pri liahnuti svojho potomka si pokrivi zobak. @dho momentu ma Perko
defekt r&i a ¢im v&Smi ho to hnev4a, tym ¥&mi pésobi komicky:

~Perko. Vykhivil tom ti tob4k.

Sliepka (vystrasSene). Ale teraz?

Perko. Tiko. Nit. Tehat nemotem vytlovit tloval tite

Sliepka (znepokojene, zadiver€)?

Perko. Titel.

Sliepka.Co je to?

Perko. Tlovo titel.

Sliepka. Aha, slovo syeemdzes ho vyslaovi

Perko. No. (Kuriatka sa chichocu.) Tieto kuhentedhatdia.
Sliepka.Coze? Ktoze?

Perko. Tieto.

Sliepka (nervézne sa obrati ku kuriatkam). Nebu®etdka znervomva!
Perko. Ony ta mi tmeju. Vykhivil ta mi tobak a phtet mi tmeju.“(Aprilov, 1984, s. 11)

VedrajSi motiv naruSenej komunik@ej schopnosti ma primarne komicky efekt a nie je
stavebnym prvkom dramatického konflik@ni priinou naruSenia vzajomnych tahov
postav. Nadobudnuty defektcrer dramatickej situacii prichoddialSieho potomka na svet je
jednym z motivov, ktoré maju funkciu gradéweomicky efekt az ku grotesknosti. Zdudiska
recepcie je uvedeny motiv blizky detskejira teda detskému divakovi.

NaruSsena komunikma schopnas ako typizacia postavy je zasa pritomna uz v
interpretovanej v rozpravkovej komédbragutina Dobri¢ana Remeslo mé zlaté dno
v ktorej sa opatovne nachadza kombinacia motivadbeho znevyhodnenia s narusenou
komunika&nou schopna®ul® Jazykova chyba kravnej (nevie spravne sklova
acasovd) je parodizaciou mocnych Tadi z vySSich socialnych vrstiev. Podobne na
vytvorenie komického efektu je d@va chyba vyuzitd weskej babkovej hre s pegkami
Muzikanti (1982, prel. E. Michatkova) odOld¥icha Augustu. VedrajSi motiv koktavosti je
jednak rozliSovacim znakom W&jSej postavy lupeZznika jednak parodizaciou tejto
negativnej postavy. Dvojica lapeznikov Grobian ard§pan chce ukradntzlatt trabku
kapelnikovi Amadeovi, ktory tuzi koncertayale nema zatfaziadny orchester. LapezZnici su
typickou klaunskou dvojicou, ich rozliSovacim znakoje koktavos jedného z nich
(Grobian). Grotesknd's ktori autor vnaSa do spracovania znamej rozprgway motivy
rozpravok bratov Grimmovcov), je evidentna nielerkomickych vystupoch kapelnika
Amadea, ale aj v komickych gagoch dvojice lupezniké&kym v prvom pripade je
zosmiedovana pozitivna postava, v druhom az'testnym satirickym spésobom dvojica
lpeZnikov, naco je sasti vyuZitd aj réova chyba jedného z nich. Napokon, naruSenu
komunika&nu schopnas vyuzitl iba na komicky efekt nachadzame v uz inmeigvanej
poetickej hré' s baladickym akcentomPupavienka vyznamného ¢eského dramatika
Jaroslava Kvapila. Znova ide o velhjSi motiv koktavosti negativnych postav — dvojice
pastierov, ktora chce zba okradn@ princeznli Pupavienku. Pastieri vnaSaju do bal&tick
deja spoiatku komicky prvok prave prostrednictvom karikogpreii.

2.5 Motiv zdravotného oslabenia
Motivy zdravotného oslabeniasme identifikovali v dvoch hrach pre deti a mladez
v slovenskom preklade. Jednou z nich je poeticka Jaroslava Kvapila Pupavienka

10 Motivu socidlneho znevyhodnenia v fiRemeslo ma zlaté drsa venujeme ¥asti 1.2.
11V stvislosti s motivom chudobysasti 1.2.
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v ktorej sa stretla trojkombinacia roznych kateganevyhodneni: vd@jSi motiv narusSene;j
komunikanej schopnosti a hlavné motivy chudoby a zdravatnébklabenia, konkrétne
choroba kotliaca az smiou protagonistky. V. momente, Ke&konene dochadza k naplneniu
lasky snubencov Pupavienky a Janika, do ich Zivatsiahne choroba. Motiv odkvitnutej
pupavy sa pretavi do bielych vlasov Pupavienkyaasstsa tak symbolom nadchadzajicej
smrti. Motiv smrti kulminuje i \@alSich motivoch: Pupavienka v blizneni prosi Jankg,
zhotovil mary, lebo ptuje matkin hlas (ktora je po smrti). V zavémgch pasazach krehku
Papavienku zodvihne vietor a odnesie. Autor prepagdivy smrti a svadby, n& &inne
vyuziva principy paradoxu a kontrastu. Zdravotn&@lmnie protagonistky tak zasadnym
spbsobom zasahuje do rozuzlenia dramatického dégka snibencov pre chorobu a 8isat
kor¢i tragicky.

Dominantnym je motiv zdravotného oslabenia i v kna| dramatizacidi¥iho Barteka
O vdmi chorej princezne(1984, prel. J. MokoS). Okrajovo sice t&mska babkova hra na
motivy rozpravky K.CapkaO princezd Solimanskéaraba aj s motivom chudoby (postava
drevorubéa), ale dominantnym problémom je v nej domnela @barprinceznej, ktora sa
v podstate nudi. Bdbkova hra je postavena na veplbmike a princip hry je vyuZzity aj pri
kreovani dramatickej zapletky. Sultanovi sluhoviaubBfuk a Alejkum adaju (po
neuspesnych pokusoch Sarlatdnov a magov) &kébm doktora, ktory by vyl princeznu
Zubejdu. Na radu obchodného cestujuceho, Ze shytdoktor ma pred menom Dsa zéne
odvija’ klasicka putovéka Hadania lekara s komickym vylstenim, pretoze sluhma
uspokoja s najdenim drevorubalana, kéZe si jeho remeslo vysvetlia ako meno s titulom
,Dr. Evoruba&*“, a pozvla ho na dvor. Autor tak na zaklade slonémylu, resp. jazykovej
a intelektualnej bariéry vytvara komicku zapletkkomické rozuzlenie, ktoré je paradoxné,
pretoze drevoruliaprinceznej skuttne poméze. Nazov ma teda ironicky vyznam a hra
tenduje ku komickému Zanru. Napokon princeznu Zilbbepmoze vyligit nie lekar, ktorého
ani nepotrebuje, ale chudobny drevoruBan, ktory jej ,naordinujeterstvy vzduch a pracu.

3 Zaver

Z analyzy predmetnej vzorky vyplyva, Ze preferoygoe témou, pritomnou
v skimanych dramatickych textoch pre deti a mlatheka téma socialneho znevyhodnenia,
a to najmé v rozpravkovych hrach hadové namety. V porovnani s fyzickym hendikepom
ide o frekvenciu 34 textov s témou socialneho zhedpenia k 18 textom s témou
zdravotného znevyhodnenia. Mentalny hendikep sns&lUmanych dramatickych textoch
nezaznamenali.

Ako sme uz uviedli, z kategorisocialneho znevyhodnenial teda najpgetnejSie
zastupené motivy siroty, resp. polosiroty (v trifcks textoch) a motivy chudoby (v
jedenastich textoch). MenSie zastupenie mali motiigného digafa (v troch textoch),
opusteného (v dvoch hrach) at@iga z rozvedenej rodiny (v jednej hre). Osobitnu géte
tvorili texty, v ktorych mozno vystopovasocialne znevyhodnenie v motivoch diskriminacie:
vylu¢enie z komunity pre talent, resp. inakds dvoch hrach) arovnako v jednej hre je
dominantnou rasova diskriminacia (romskej komunity)

Nazdavame sa, Ze §&inejSie zastUpenie témy socialneho znevyhodnebize ma
svoje opodstatnenie. Socialne motivy osirelostijdciy afi’. ponukaju dramaticka zapletku
a dramaticky konflikt, ktory ma dosta&twy dramaticky potenciél, ale aj rozuzlenie, ktoré
moZe vies k uspokojivému astnému rozpravkovemu koncu, resp. ku koncu s oada) je
v dramatickych textoch pre deti pochopite nagastejSie kreované rozuzlenie dramatického
deja.

Pokid’ ide o motivy tyraného dieta, je zaujimavé a viadom na detského adreséata
pochopiténé, Ze vo vSetkych troch hrach sa akcia fyzickéh&uana deti priamo na javisku
nevyskytuje. Fyzické ublizovanie vSak bolo pritomng@dnej hre pre mladez az dospelych
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s motivmi rasovej diskriminacie (Ciganska rozpravka Ustinova), a to bitie mladych
i starSich otrokov. Zobrazenie otvoreného fyzickélgilia priamo na scéne vSak suvisi so
starSim adresatom Ustinovej hry.

Z kategoriezdravotnych znevyhodnersme objavili motivy naruSenej komunékeej
schopnosti — nemota avd chyba (v Siestich hrach), sluchového postilan(¥i dvoch
hrach), zrakového (v dvoch hrach), telesného pogtia (v Siestich hrach) a zdravotné
oslabenie (v dvoch hréach).

Z hradiska psycholégie detského adresata je zaujiniavédravotné znevyhodnenie sa
iba ojedinele vyskytlo v suvislosti s detskymi @ostmi. Specifikom kategérie motivov
telesného postihnutia je jednoZzna prevaha ich stvarnenia v personifikovanyth
antropomorfizovanych a nie v detskych postavach nazediny pripad) ani v dospelych
postavach. Telesné postihnutie — naruSenie tedav-tyorbe pre deti chulostivou kategdriou
a v uvedenych textoch je prenesené do animalnedia,skesp. antropomorfizovaného sveta
veci. S takto kreovanymi postavami sa vie detskjaldistotozni i sucitit, ale autori sa
vasSinou akoby diskrétne vyhli zobrazovaniu telesngbstinu v podobe oséb. Na rozdiel od
prozaickej literatiry ma divadelnd fikcia aj svojmateridlne stvarnenie, divadelné
predstavenie sa deje ,tu ateraz" a predpokladd@mweeaj uvedené Specifikum divadelného
umenia mohlo zohravari zobrazovani telesného hendikepu svoju ulohu.

Zo zanrového Fadiska v realisticky kreovanych hrach bolo na rekdyd hier s
fantazijnymi, metaforickymi ¢i symbolickymi prvkami spracovanie témy hendikepu
explicitnejSie, zvé&Sa v suvislosti s postavou zo svétali i uz digatom alebo dospelou
osobou) a s vaznym vyznamovym akcentom (napr. mai$irelosti v hre Gikari od autora
R. Pavelkéa alebo v hre Prva skuska od J. Mlejneka). Preva&ssinu hier pre deti vSak
tvorili fantazijné rozpravkové Zanre, ktoré umokmtoblematiku hendikepu zobrazpre
detskeho adresata prijébejSie i variabilnejSie.

Pomerne frekventované bola téma hendikepu v komicgpracovani. Komicky Zaner
mohol sluzZi’ ako prostriedok d@htenia tejto problémovej témy. Najméa hry pre najmeingi
divdka, v ktorych sme zaznamenali tému hendikepmganovanu z konkrétnych motivov,
tendovali ku komickému Zanru. Detsky divak priantdsyne inklinuje ku komickym Zzanrom
a recepcia znevyhodnenia mézet bydaka tomu prgho pristupna inym, da@ahienym
spbsobom. Kreovanie témy hendikepu malo v skimankoimickych Zanroch viacero
alternativ. V niektorych textoch bol isty typ znéeginenia dasto Slo o naruSend
komunika&nu schopnad vyuZivany ako prostriedok na zosmieSnenie neggtiv postav,
istéhol'udského nesvarti negativneho konania. V inych komicky kreovanyaadm malo
podobu iba domnelého postihnutia, ktoré fungovald’ lako omyl, alebo ako zamerné
vyuzitie hendikepu na dosiahnutie istéholaievynimaine sa Specificky typ znevyhodnenia
objavil ako prostriedok pritomnosti detského aspektiramatickom texte. Napriklad vtedy,
ked postava dospelého s hendikepom v komickom stvaioaa priblizena k svetu dia’a
(napr. réova chyba animalnej postavy otca v hre ¥aiB. Aprilova).

V zavere mozno konStatataze problematicka téma hendikepu v dramatickygtotdn
pre deti a mladez sa v skimanom obdobi vyskytosataernou frekvenciou. V tejto faze
nasho vyskumu sa jednozme neda konstatovaze by v niektorych deseociach bol jej
vyskyt vyrazne frekventovanejSi. Sk&b@ pdty v jednotlivych dekadach totiz suavisia
s rozdielnou kvantitou eghej ¢innosti DILIZA a LITA (po péde totalitného reZzimugkticky
jej edicnacinnog’ zanikla). Nazdavame sa, Ze speloské pozadie vyskytu tejto téemy sa neda
jednozné&ne dolozi’ dbkazmi. Skuténog’ou vSak je, Ze téma hendikepu v dramatickej
literatire pre deti bola do roku 1989 skor tabu.niviiku tvorila téma socialneho
znevyhodnenia (frekventovana najméa v rozpravkouydch na folklérne namety), ktora by
mohla md spola@enské pozadie v uprednistvani pozitivnych hrdinov z nizSej socialnej
vrstvy vcase totality (evidentne pri realisticky kreovanylwtach pre deti). Skutmog’, Ze
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v 90. rokoch téma hendikepu v literatire pre degsfala by spolu s inymi problematickymi
témami tabuizovana, sa vSak viac odrazila v epikkgnej tvorbe pre deti a mladez.
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Summary

Childhood with the Handicap in World’s Drama Works for Children and Youth in Slovak
Translation (1960s to 1990s)

In our study we focus on the exploration and redeaf the theme ,handicap” and the ways of its
artistic representations in world drama works foildren and youth designed for the theatre stages,
which were in the Slovak translation published ipriated way, resp. via editorial activities of the
Slovak Theatrical and Literary Council in Bratishaand Slovak Literary Agency. Our objective was
to map out this specific area of the production dbildren and youth with the historical period of
1960’s to the beginning of the 21th century. Thestmicequented themes were the theme of social
disability, the theme of orphan or half orphaniBitexts) and of beggary (in 11 texts), specificdh
proportion to the physical handicap it is the sloaree: 34 (social disability) to 18 (physical haca).

Studia jeciastkovym vystupom z grantového projektu APVV-T8-0lovek s hendikepom v literatdre
pre deti a mladez.

Studie a ¢ldnky A. Mitrovd: Detstvo s hendikepom vo svetovych dramatickych textoch pre deti... 75



Jazyk a kultiira | ¢islo 33-34/2018

Rétorické h Fadisko v suvislosti s timo  ¢éenim blokového
jazyka v sudnej praxi

Lenka Polakova
Institut germanistiky, Filozoficka fakulta, PreS&asuniverzita v PreSove
polakovaster@gmail.com

Kracové slova:timoéenie, frazy, automatizacia, pravo, rétorika, sudiskurz
Key words: interpreting, formulaic expressions, automatizatlew, rhetoric, legal discourse

Vyznamnou stag’ou sudneho diskurzu je okrem mnohych inych délehityrvkov aj
vyskyt neustdle sa opakujucich ustalenych frazoensich spojeni, ktoré su &gou
nejedného sudneho pojednavania. Tym, Ze tieto yyamia SirSie celky ako len samostatné
terminy alebo dvoj<i trojslovné spojenia, ide v ich pripade skor okyldextu, ¢cim tieto
jazykové formulacie predstavuju blokovy jazyk v sach diskurze. Tento jazyk pritom pini
ddlezita ulohu aj v ramci pravnej rétoriky, pretakatvara prejavy, ktoré za dverami sudnych
sieni prebiehaju. Z rétorickéholddiska tak dané frazy nepredstavuju len beznému
posluchéovi pomerne zname sudne jazykove KkliSé, ale @iéoprostriedky sudneho
recnenia. DélezZité je vSak poukdzaj na ich funkciu v rdmci profesie, akou je sudne
timocenie. Sudny timénik sa totiz da pri konkrétnom tirdeni povazové nielen za
timo¢nika ako takého, ale aj za itavého rénika, ktory si je tychto fraz aich ulohy
z pol’adu rétoriky tiez vedomy — niekedy mozno eSte \d@ko samotny mnik, ked'ze si
s nimi musi poradi pri ich prenose zjedného jazyka do druhého, azdordznymi
okolnog’ami azenych podmienok. Zaravesa mu vsSak ich blizSim skimanim a vnimanim
ponuka moznasich automatizacierdaka ich viac-menej ustalenej forme a opakovanému
vyskytu. Zautomatizovanie fraz sudneho diskurzu ughtilo pracu sudneho tintmika
nielen ako sprostredkovditekomunikacie v tomto odbore, ale aj akalSieho, sekundarneho
recnika. Na vySSie uvedené sk&mosti poukazuje aj tento prispevok, ktoréholam je
upriami’ pozornos na blokovy jazyk sudneho diskurzu a jeho prinas thnaienie. Jadrom
jeho sprievodného vyskumu su frazy tohto druhuoveftine av neniine ako jedna
z moznych kombindcii pracovnych jazykov, s ktorymbdZe sudny timénik pri vykonavani
svojej profesie operova

1 Pravny jazyk a jeho rétoricky aspekt

Nauka o umeni tit’, nauka o umeni hovoreného slova — takto je vSembeanimana
rétorika, ktord sa zaobera aj tym, akotnumbré, presveivé prejavy, a pritom spravne
vyuziva® jazykové, ale aj mimojazykové prostriedky. Skumatddy a techniky, ako sa
dopracova k uspeSnému &eeniu. UZ v staroveku Aristoteles vyzdvihuje vyznegtoriky a
oddd'uje ju od filozofie tym, Ze ju charakterizuje akechopnos pozorovania v akejkwek
situacii prostrednictvom pritomnych prostriedkovrsp@zie® (Moore, 1993, s. 57). Jegj
odbornych definicii je pomerne mnoho. Zo starSiahrojpv je zaujimavy napriklad
nasledujuci pofad z roku 1870, ktory na rétoriku nazera ako namg@aovanie tefasti vedy
o0 jazyku, ktora rozpravavi ukazuje, ako konStruovaryrazy pre svoje pocity a myslienky,
a ako ich urohi atraktivnymi pre posluckia“ (Cruttenden, 1870, s. 73). V 20. st@reetoriku
americky literarny teoretik a spisovit&enneth Burke definoval ako ,vyuzZitie jazyka ako
symbolického prostriedku vyvolavania spoluprace méytos’ami, ktoré na zaklade svojej
podstaty reaguju na symboly* (Brummett, 2015, 9. #dd’a ndSho nazoru sa obe definicie
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zhoduju v tom, Ze dobré deenie by malo zapésabna posluchéa, a dosiahnutak cid,
ktory nim re&nik sleduje.

Druhov re&nenia, ktorymi sa rétorika zaoberd, je viacero.déde sa formovala tak, Ze
vychadzala z politickych, agitaych, slavnostnych, prilezitostnyahi sudnych prejavov.
Prave ,sudna & odjakziva patrila k vyznamnym predmetom jej zaujmtiez k vzdelavaniu
buducich pravnikov. So sudnoucoal tak bezprostredne suvisi pravna rétorika. Taksa
relativne mlada odnoz rétoriky nachadza na rozhretierych disciplin. V jej pripade su to
hlavne pravna veda, ale aj socialne vedy, lingkast filozofia. Reénik Ziada sudcu, resp.
pritomnych v sudnej sieni o posudenie v prospehb,tkoho zastupuje. Zastupovany subjekt
je pritom vystaveny pochybnostiam, sudhlasu i nessihti konfliktnym verzidm danych
udalosti. Na rozdiel od napr. demonstrativne] yorktora dovduje uKkitl rétoricku
ornamentalnassliziacu na prilakanie a poteSempiesiuchéov, v pravnej rétorike by pdé
Kvintiliana v Institutio Oratoria (Zaklady reétoriky) ,umenie oratora malo astakryté"
(Kempshall, 2011, s. 172). Yk pozornos jej venoval Cicero, k& analyzoval rétorické
principy. Zaoberal saou tak vé&mi aj preto, Ze ju povazoval za tiaSiu z dovtedy znamych
kategorii rétoriky.

Rétorika je vSak nauka o dobrom, presireaim retneni, a teda primarne jej nejde ani
tak o pravdu ako odinok. Pévodne sa vyvinula ako postup argumentovarpeesvietiania
¢i uz pred sudom alebo vo verejnom priestore, aopséiima stratégie, ako preswvief]
argumentové, prehovaré— to plati pri pravnej rétorike vo viac nez vyzrmaejpmiere. Aby sa
k niecomu takému rénik dopracoval, musi vo svoj prospech vyu¥Setky prostriedky
a vlastnosti pravneho jazyka ako jedného zo staxadbipilierov pravnej rétoriky. Musi sa
nawit, ako ho zvladntia obrati vo svoj prospech, resp. v prospech subjektu, ktasjupuje
— inymi slovami, ako dosiahfiusvoj cid jazykovymi, emociondlnymi a strategickymi
prostriedkami.

1.1 Specifika pravneho jazyka ako nastroja studnehdiskurzu

Gustav Radbruch, vyznamny nemecky politik a pravrikliSuje tri oblasti pravneho
jazyka (Gast, 2006, s. 443). Jazyk zakonov (Gesspzache) je pdd Radbrucha chladny,
presny, razny a strohy, pom neudava dévod tohép sa prijemcovi prostrednictvom neho
predklada. Jazyk pravneho sporu (die Sprache delstgdtreits) je jazykom boja za pravo a
spravodlivos, ktory sa vyzn&uje zmesou chladu a zapalenia. Jazyk rozsudkuSpgiache
des Richterspruchs) ma za ulohu spravne a eleggmedstavenie rieSenia (v pripade
pravneho sporu), pdd moznosti jednoducho, ale zardvestofivo a dorazne.

Patas sudnych pojednavani sa strethneme so vSetkymi trySSie uvedenymi
vnimaniami pravneho jazyka. ,Suchy“ avysoko fomealznejlci prednes zakonov a
paragrafov sa prelina s obhajobou, dérazom a ajtienajpSie podfarbenym jazykom. Na
mikrourovni sa vSak vlastnosti pravneho jazyka dotykaju aj ethglicich sémantickych
$pecifik vymedzenych Abrahamovou a Skvareninove09}.

Jednym z tychto Specifik je pravna terminoldgia.diRonasho nazoru ide ortu
pravneho jazyka, ktora je aj beznému pozordieatie resp. posluch#@vi, najviac napadna. V
neposlednom rade ide aj o ,,zloZku pravnych pojm@trahamovéa — Skvareninova, 2009, s.
79). Vyzn&uje sa okrem iného vyznamovou presimnsa jednozn@mog’ou. Dalsim znakom
je systémovas — pod’a nej su pravne terminy &g’ou systému patriaceho kdéitému
odvetviu prava. AvSak v jednom odvetvi prava saendggskytova termin, ktory ma uz iny
zmysel vd’alSom prdvnom odvetvi, gom timainik musi vedié zohWadni’ aj pravne
systémy v ramci svojich pracovnych jazykov. Ako dx@ Pdakova, napr. prespreneveru
existuju v nemeckom jazyku nasledujuce tri vyradynterschlagung Veruntreuung ¢i
Untreue pricom Unterschlagung pravny systém Nemecka definuje ako ,nezakonné
vlastnictvo cudzieho hnueého majetku, ktoré sa (na rozdiel od kradeze) ddwdn vo

Studie a ¢ldnky L. Polakovd: Rétorické hladisko v stvislosti s timoc¢enim blokového jazyka... 77



Jazyk a kultiira | ¢islo 33-34/2018

vlastnictve alebo starostlivosti pacHatenapriklad na zaklade vypoky alebo najomného,
ale aj fondu (tzv. sprenevera fondu)* (2017, s.. 89yakiuskom prave sbnterschlagung
vzt'ahuje na majetok ziskany nahodne, kym\feruntreuungde o zvereny majetok. Reik
musi teda vedierozlist’ aj tieto skutoénosti. V tomto kontexte je délezité pripomértd, ¢o
sme nartli v ivode, ato, Ze v pripade tlkeného sudneho pojednavania sénileom do
uréitej miery stava aj timénik. Napriek tomu, Ze je oproti ,primarnemu‘¢nékovi pomerne

v Uzadi, pravny jazyk (v jeho oboch jazykovych plo@ch) musi mavelmi dobre zvladnuty
aj z Hadiska jeho systémovosti, pretoZze okrem iného gdigiva uceleny pravny vyznam
tvrdeni medzi jednotlivymi &astnikmi. Vyznamnou charakteristikou pravneho jazjk aj
jeho jednoznénog’, predovSetkym t4, ktora sat@huje na pravny pojem. DéleZzita Ulohu tu
zohravaju substantiva — napokon, pravny jazyk gaa&yje prave nominalnym
vyjadrovanim, pgom substantivum moZno z oboch jeho stran razéfribitom. Nominélne
retazce maju svoj vyznamny podiel aj na utvarani fkéaré su predmetom tohto prispevku.
Jednou Zzit pravneho vyjadrovania je aj jeho ustalghosktorej je zahrnuta nemennos
daného terminu ajeho vyuZivania. Takuto ustalenesmozné spozorovaaj pri SirSich
jednotkach pravneho jazyka, ako su napr. spomifraag, ktoré maju viac-menej opakujlcu
sa podobu. Na zaklade toho je mozné povaZzpvavny jazyk ako taky za pomerne ustéaleny.
A napokon, k prdvnemu jazyku neodmydiite patri aj formalizovandspravneho pojmu.
Pojem je wteny zakonom, je yiom zakotveny s diadom na pravne definicie.

2 Blokovy jazyk ako s&ast’ pravneho jazyka

VySSie uvedené charakteristiky sa v prAvnom jazgkuugitej miery vz’ahuju aj na
pren typické (v takomto poradi ich uvadzaju aj Abrahaénca Skvareninovéa, priklady
pochadzaju z nasho korpusu) SirSie celRgitria k nim slovné spojenia, ako napklada’
povinnosg, vykona dokazovanie, prizngpd/ahcujicu okolnos atd’., ale aj jazykové Sablony
— napr.Sud dospel k zaveru..., Proti tomuto rozsudkuenripustné odvolanie, Véadom na
vykonané dokazovanieatd’. Tieto jazykové Sablony ako blokovy jazyk sudnelskurzu su
dolezitou sdag’ou re&nenia na sude ako && argumentovania, presvigghia. Ich
zvladnutie je rénikovi ve’kou oporou. Aj napriek svojmu kliSéoviténsharakteru maju stale
vyznamnu vypovednu hodnotdim ich nemozZzno podcehia kedykdvek vynechéd, a tiez
patria k vyskumu a prostriedkom pravnej rétorikyajl za ci€ urakeit recnikovi pracu,
slGzZia aj v prospech jazykovej Uspornosti. Hocjgre, ktoré v sudnej sieni prebiehaju, maja
rozmanity charakter, dané formulky maja ta vlastnde vzdy zneju pomerne povedome.

Ako sme uz nazrdli, pravny jazyk je vémi Specificky prave pre svoje syntaktické,
sémantické a pragmatické vlastnosti. Pravne doktyméasto vyuzZivaju jazykové javy
typické pre tato oblas ako napr. redundanciu, cudzie slova, vyrazyindaty, syntakticku
diskontinuitu, neosobné a pasivne konsStrukcie, nahzaciu, komplexné vety a napokon
konvencionalizované vyrazy. Takyto vyraz charakigg Wray ako ,nepreruSovanu alebo
prerusovanu sekvenciu zloZzemna slov alebo inych zmysluplnych prvkov, ktora géebo sa
zda by, prefabrikovanda: t. j. ulozena v pamati a vybaven#®j ako celok vase, ke je
potrebné ju pouff (Yoshitomi, 2012, s. 314).

Vo vSeobecnosti, vychadzajuc z rétoriky ako takegju re&nici vedomi si svojej tlohy
pripravené takéto série slov, ktafésto pouzivaju ako samostatné jednotky v zavislobti
situdcie. Paul Hopper opisuje jazyk ako prevaZzne’ky kolekciu obnoseného Satstva“
(Fahnestock, 2011, s. 92), @ to spomina v savislosti so zauzivanym jazykom,
s ustédlenymi frazami. Kazda takato fraza, ktor&e zmbvedome, bez potreby vybavenia si
urciteho kontextu, je pravdepodobne vopred pripraverformulaciou. Tie sicasto
neuvedomujeme pravelaka rovine ich automatizacie.

Z reénickeho fHadiska si vyuzivanie ustalenych fraz ako blokovfdmyka na jednej
strane protir& s podporovanim originality vyjadrovania, no nailt¥ strane ich rozvazne
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pouzivanie mdze dotvarijasnos, persuazivnasa uspornas daného prejavu¢o je napr.
pripadom v politickych prejavoch (pri a@vani prejavov politikov, nezavisle od prilezitosti
je mozné postrehmiimnozstvo fraz, ktoré sa zvyknu familiarne naz{na oSuchanymi).
Posluchd ich vSak podvedome pat’ chce, pretoZe prejavu okrem vysSie uvedenych prvko
dodavaju koherentnésa plynulos. Takyto jazyk fraz tiez predstavuje rozhodujudu giri
formulovani argumentov a pbtal Perelmana a Olbrechts-Tytecu je v tejto suvislost
,vysledkom zhody ako cesty na vyjadreslaitainosti, hodnoty, suvislosti medzi javmi alebo
vztahu medziudmi“ (Fahnestock, 2011, s. 93).

2.1 Ustalené frazy v sudnych prejavoch z translatofického Hadiska

Pre r6zne typy fickych prejavov, vratane tych sudneho charakf@aii, Ze sa v nich
dané frazy vyznaiju regularnogou svojho vyskytu. Ak vezmeme do Gvahy dianie wsjid
sieni, ide o situaciu, ktora makmer ritualizovany priebeh, sledujacciié pravidla. A tento
typ priebehu, nezavisle od skutmsti, Ze kazdy pripad, ktory sa pri tom dohraw, |
jedinginy, predpoklada aj vyskyt ritualizovaného jazykpodobe danych fraz, jazykovych
Sablon a klisé. Daju sa déliacerymi spésobmi, napr. na lexikalne, veaibgbo konStrukné.
Sprevadzané prikladmi z prejavov sudneho diskurdn z funkného Hadiska potia
Abrahdmovej a Skvareninovej (2009) moZno tiedj na uvadzacie Qtvaram hlavné
pojednavanie v trestnej veci greu zneuzivania pravomoci verejnébimite/a a vo veci
podvodu.), zaveréné (Obzalovany/poSkodeny, mate pravo zasmeg refi...), vnutorné
(Vzhadom na to, Ze konanie je Ustne a bezprostredjegntg sa ku skutkom, ktoré s Vam
kladené za vinu).. AvSak vziiadom na prepojenie tychto fraz (z patiu pravnej rétoriky)

s timasnikom a jeho Ulohou akdialSieho rénika v sudnej sieni uvadzame esSte jedno delenie,
ktoré nAm pomaha porozurtiiglanym frazam na zéklade cieleného konania jedtyoti
zWastnenych, ktoré v sudnej sieni prebieha. Ide dedagici translany ramec konania

v sudnej sieni navrhovany translatokidgiu Mirou Kadrt.

Spominany ramec deli sudne pojednavanie dd@aéuramcoveécasti. Maju sluzi ako
pomécka sudnym prekladdten a tim@nikom pri orientovani sa v ickinnosti vz'ahujuce;j
sa na dané pojednavania, predovSetkym v suvistoggtvaranim vhodnychimocnickych
stratégii. To je ciom aj tohto prispevku — vyuZipotencial sudnych fraz na ich
automatizaciu ako na stratégiu, ktora sa da v pmten@enia efektivne vyuZina ich rychly
a adekvatny prenos z jedného jazyka do druhéhopriNajSak musime poztiaSpecifika
prejavov, ktorych su tieto frazy &ig’ou.

Strategickym pravnym konaniifa zarové prehovorom) sa dana osoba orientuje na
vlastné ciele, ptiom nelfada sudhlas uinych. V ramci sudnej siene ide napsrehovor
prokuratora ako prejav k obzalobe alebo o zaveree (plaidoier)¢i uz prokuratora, alebo
obhajcu (posledné slovo zvykne thaj obZalovany a poskodeny). Ide prevazne o monoldg
Délezité je vSalagj to, Ze su prejavy tohto druhu konania charakbedané vysokym stuiom
vyskytu danych fraz, replik, majua ustaleny charakigko priklad uvadzame niektoré
nemecké frazy zo zavemeho prejavu prokuratora spolu s ich slovenskyrikladom:

Der Angeklagte bestreitet die ihm zur Last geldgte Er tragt statt dessen vor...
Obzalovany popiera trestiin, ktory mu bol ulozeny. Namiesto toho prezentuje.
Der Angeklagte ist damit Uberfuhrt, sich eines ¥aens nach §... schuldig gemacht zu
haben.
Obvineny bol odsudeny za spachanie tresti@hopoda §...
Ich beantrage daher, den Angeklagten zu einer @Geligsvon... zu verurteilen.
Ziadam preto udaliobZzalovanému g@zni pokutu vo vyske...
V slovenskych prejavoch tohto druhu sa vyskytujgrnaasledujuce frazy:
Na za&iatok: Vazeny sud, vazeny obhajca ...
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Dalej sa hodnoti skutkovy stav na zaklade vykonamigitazov:

V danom pripade neSlo o nadhodné @ak konanie, prameniace z okamZitej situécie
vyvolanej napriklad hadkou alebo momentalnym vzjplemna mieste, ale iSlo o vrazdenie

ukladné.

Skutok spachal mimoriadne bezcitnym spdésobom.

Pridava sa zhodnotenie zavaznosti konania obZaébwaa odévodnenie druhu a vysky trestu,
napokon nasleduje zavérny navrh:

Vziradom na dokazovanie, ktoré prebehlo, nedoSltadiska obzaloby k Ziadnej podstatnej

zmene.

Ziadam preto, aby obZalovany bol oslobodeny.

Pri komunikativnom pravnom konani ide o diskurzykterych by malo nasledova
porozumenie, resp. zhoda, dohoda. Maju formu diakbgu kontradiktorne. Ide napréad’,
ked’ sudca kladie otazky svedkom.

Pan svedok, porozumeli ste geniu?
Pan poskodeny, vietép je predmetom obZaloby?
Podnikli ste nejaké kroky, aby ste preukazali,amadnformacia nebola pravdiva?

Zauzivané frazy su tu skryté predovSetkym v otazk@cnaSich skusenosti, hlavne zo
sudnych trestnopravnych pojednavani, vyplyva, Zedsk/obZalovany/poSkodeny potom
zvykne odpoveda Standardnym jazykom. U mnohych bola zaznamenanahasn
o formalnejSie vyjadrovanie, pravdepodobne akoedsk porady s advokatom (prave ti sa
zvykli uchylit k jazykovému Kklisé v ramci toho, ako sa snaZilijadyova spisovne
a formalne). Ini volili emotivnejSi prejati dialekt. V niektorych pripadoch boli pouzité aj
vulgarizmy.

Strategicko-komunikativne konanie je orientovanéngestranne, na vlastny profit
zWastnenej strany, ide napr. o dokazovanie Boaieodvratenia hrozby trestu.

Sodass im Zweifel zugunsten des BeschuldigterreispiFuch zu fallen war.

Tak, Ze v pripade pochybnosti musf bglobodenie v prospech obvineného

... aufgrund der bisherigen Unbescholtenheit deslizddigten

... ha zaklade doterajSej bezuhonnobtiineného

Ich nehme mein Recht in Anspruch, dem Strafantrag rusammenhangende Erklarung
entgegen zu setzen.

Vyuzivam svoje pravo urobiiplné vyhlasenie proti vynesenému trestu.

V transkultirnom komunikativnom konamde o udrZiavanie porozumenia medzi
zastnenymi stranami a vyznamnu Ulohu tu zohravaeptiinanik. VyuZziva sa bilateralne
konzekutivne timeenie, pri preditavani dokumentov ide prevazne o ttrenie z listu a
vyuZiva sa aj simultanne tlrdenie vo forme SuSotadZze. Prave pri ttmoi dokumentov je
rozhodujuce, ak timmik ovlada dané formulacie, resp. je s nimi dost&ooboznameny,
ked'Ze mu to dokaze vyznamnéalxit’ jeho pracu.

Musi ma na pamati aj dve uz spominakéy pravneho jazyka, ato nominalne
vyjadrovanie a pasivum. PresnejSie ich vymedzirostprdnictvom tychto prikladov:

Nominalne vyjadrovanie: Juristi uprednaigti nominalny Styl — volia substantivne
konStrukcie oproti slovesnym. V sudnom diskurzeves@ svoju pravnu podstatu nadobudaju
az vtedy, ke stoja pri podstatnom mene. Tento nhominalny Stldedava pravnemu jazyku
vysoko formalny, az zastarany charaktertieZ plati pre dané ustalené slovné spojeniaaRuk
v ruke s toutairtou pravneho jazyka ide aj jeho abstrakth@&idni rénici su zvyknuti toto
vyjadrovanie vhodne pouZitza V neposlednom rade evokuje moc slov a zni€osp
agresivnejSie oproti beznému vyjadrovaniu.

Der Angeklagte wurde nach... gebracht.
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Obzalovany bol preneseny do...
Die Staatsanwaltschaft legt auf Grund ihrer Ernuitthen dem Angeklagten folgenden
Sachverhalt zur Last.
Prokuratira na zaklade svojich vySetrovani dbj obZalovaného z nasledujlcich
skut@nosti.

Pasivum: Pre pravny Styl je zndma afudia pasivnych konstrukcii, ktoré brania zmene
vykonavatéa deja. Umoiuje to objektivne avecné pomenovanie s&oubsti, ktoré je
v pravnhom jazyku také dolezité:
Der Angeklagte bestreitet die ihm zur Last geldgte
ObZalovany popiera trestijn, ktory mu bol uloZeny.
Aufgrund des glaubhaften Gestandnisses des Andehlateht fest, dass sich der Sachverhalt
S0 zugetragen hat, wie er in der Anklageschrifthesben wurde.
Na zaklade déveryhodného priznania odporcu je jasmékutonosti sa stali tak, ako je to
opisané v obzalobe.

Obe vysSie uvedené charakteristiky su pdmgaak pre pravny Styl nemeckej jazykovej
oblasti, ako aj pre ten slovensky.

3 Aristotelovsky re¢nicky trojuholnik v blokovom jazyku sudneho diskurzu

Z rétorického hadiska povazujeme za vhodné uviesristotelovsky rénicky
trojuholnik v spojeni s jednym z prejavov v sudsini o je vtomto pripade zaveiey
prejav prokuratora) s poukazanim na spominané.frazy

Prvkami trojuholnika séthos, pathoa logos(Killingsworth, 2005, s. 153).

Ethosby mal podiarknw’ déveryhodnos recnika. Apeluje na vnimanie, inteligenciu,
moralku. Aby v rénikovom prejave vynikol, mohli by k tomu dopontdeapr. frazyako:
Hohes Gericht, Herr Verteidiger...

Najvyssi sud, pan obhajca...

Aufgrund des glaubhaften Gestéandnisses des Andeklatght fest, dal? sich der Sachverhalt
S0 zugetragen hat, wie er in der Anklageschrifthesben wurde ...

Na zéklade déveryhodného priznania odporcu je Zgeja skuténosti sa stali tak, ako je to
uvedené v obzalobe...

Dieses Gestandnis des Angeklagten ist glaubhaitt, we

Toto priznanie odporcu je déveryhodné, pretoze...

Aufgrund des festgestellten Sachverhalts hat ssctAdgeklagte eines(r)... gemal §§...
schuldig gemacht.

Na zaklade uvedenych skitmsti je obzalovany (...) pba §8... vinny.

Pathos apeluje predovSetkym na emdcie a pocity. V tomtipgue vSak prejavy
obhajcov zvyknu bty emotivnejSie ako tie vedené prokuratormi. Aj patlsa da zvyraztii
nasledujucimi frazami:

Das Versagen spielte sich in einem Klima der Saigkeit und des mangelnden
Risikobewusstseins ab.

Zlyhanie sa uskutmilo v atmosfére nedbanlivosti a nedostatgj informovanosti o rizikach.

Die Schwierigkeit der heutigen Entscheidung liegghnhim Tatsachlichen; auch nicht in der
rechtlichen Einordnung des Sachverhalts. Denn deyeklagte ist glaubhaft gestandig, .....
Obtaznos dneSného rozhodnutia nie je faktickd; ani v prakwalifikacii skutkového stavu,
pretoZze obzalovany sa doveryhodne priznal, ...

Die Schwierigkeit besteht allein darin, fir diesemgeklagten eine schuldangemessene Strafe
zu finden.

Jedinym problémom je ndjpre tohto obZalovaného trest primerany jeho vine.

Logossa opiera o (pravne ukotvené) fakty, ktoré by podipdany argument rika,
ako napr.:
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Der Angeklagte war zum Tatzeitpunkt... Jahre att damit gemal §... besall er zu dieser Zeit
auch die strafrechtliche Verantwortlichkeit nach...8da er nach seiner sittlichen und
geistigen Entwicklung reif genug war, das Unrecktr dat einzusehen und nach dieser
Einsicht zu handeln.
Obzalovany mal Wase trestnéhdinu... rokov a teda pdd 8... mal v tontase aj trestnu
zodpovednas pod’a §..., pretoZze bol vo svojom moralnom a duSevngwojv dostat@éne
vyspely, aby si uvedomil nezakonries/ojhocinu a na zaklade toho aj konal.
Zautomatizovanie aj takychto fraz vramci blokovélaayka sudneho diskurzu by
urakeilo timoc¢nicky proces tym, Ze by si timoik z tychto vyrazov pomocou ich nagenia
vytvoril automatizmy. Tie by tak dostali svoje pévmiesto v jeho pamati, z ktorej by mohli
byt v konkrétnej situacii za titého impulzu vyvolané. Vychadza sa pri tom z paddadu,
Ze by bolo pre timénikal'ahSie najs vhodny ekvivalent v cimvom jazyku pre frazu, ktoru
uZz ma zautomatizovanu, resp. n&ewit. V neposlednom rade je tu aj psychologicky ktspe
pod’a ktorého pripravendgimoénika na proces posilni istotu v jeho vystupovani.

Na zaver je potrebné pripomehlZe je uZzitoné, aby sudny timimik vnimal aj
rétorické Wadisko prejavov, ktoré tinéd a s nim aj vysSie, zlozitejSie celky, ktoré sa
netykaju len samotnej terminoldgie. Blokovy jazyla ktory tu poukazujeme, predstavuje
podstatntag’ prejavov na sude a z aspektu rétoriky j@tarneprehliadnutay. Tieto frazy,
ktoré spravnou pripravou (napr. prostrednictvom jjdegéného gloséara, na ktorom
pracujeme) dokazu BBy zautomatizovaneé, by tlndeniu dodali vySSiu plynula@’s spolu
s efektivnou reakciou tindoika, ktoré sudca (a ostatni pritomni) od nelkakéva(ju).
Odhliadnuc od toho tintmik ¢asto tima@i pri prilezitostiach, ako su napr. aj konferencie
a pod., ktoré su aj napriek odliSnému zameranivadieristické svojinvlastnym blokovym
jazykom z ust time&enych reénikov. V tomto kontexte nas eSte zaujal vyrok uksiého
profesora alingvistu Igora Me&uka, ktory sa vyslovil, Ze I'udia pri rozpravani viac
vyuzZivaju ustalené frazy ako samostatné slova“ (Bdwu — Papadopouou — Chadjipapa,
2012, s. 64). To pdd nasho nézoru indikuje, Ze blokovy jazyk dozaisi@ je vémi
vzdialeny ani beznej komunikacii.
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Summary

A Rhetorical Aspect of Formulaic Expressions in Cortroom Discourse in the Context of Court
Interpreting

The paper focuses on the set expressions in legabutse and their use for the purposes of
interpreting, as well as on their role from thefretorical perspective. It begins with the basic
characteristics of rhetoric as a scientific disoip) followed by judicial rhetoric as one of itsabches.
Further on it deals with legal language and itsdgipfeatures, including the set expressions and
language cliché. Their role in the legal discoussemphasized. Moreover, it is being point out to
them as to the important part of translatologicahfework related to the trials and the roles of its
participants, reflected upon the characteristicthefr speeches there. The paper then continués wit
going into more detail about the two of the keytdeas of the legal language, including
nominalization and passive constructions. It imgaoncluded with the Aristotelian rhetorical trige

in relation to the set expressions that have their role in it. The above-mentioned parts of thpgra
are accompanied with the examples of the form@apressions from our own research and corpus, as
well as from the internet sources. In the end,ithygortance of the formulaic expressions and their
features that enable them to be automatized iptheess of the interpreters’ education and training
as well as their further practical benefits for gnecess of (not only) legal interpreting, are sdea.
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OuHamiyHe mopentoBaHHA CNOBOTBOTBIPHOI cUcTeMU
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Kaw4oBi cjoBa: MOBHAa JWHAMIiKa, MWHAMIYHWUN CIIOBOTBIp, CJIOBOTBIpHA CHCTEMa, CHHXPOHHO-
JIIaXpOHHUHN METOJ, CJIOBOTBIpHE THI3/I0, CIOBOTBIpHA Mapajurma.
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Sk Bigomo, mpoOrieMa CHIBBiAHOIIEHHS CHHXPOHII Ta JiaXpoHii BHUPILIYBanIOCs
YIPOJIOBK TPUBAJIOTO Yacy MO-Pi3HOMY: Bijl aOCOIIOTHOTO 3anepedyBaHHs 3B’ 13Ky MK ITUMU
noHATTsIMH (¥ CHHXpOHIYHUEI" (EHOMEH HEe Mae Hiuoro crijgbHoro 3 miaxponiuaum” (Coccrop,
1998, c¢. 116) mo cTBepUKEHHsS, IO JiaXpPOHis € CKJIaJ0BOK YaCTHHOK CHHXPOHIT
(Kannenscon, 1975,c. 425;Kemnep, 1997).@epaunann ne Coccrop moB’ si3yBaB CHHXPOHIYHY
JIHTBICTHKY 31 CTATHKOIO, a IIaXPOHIYHY — 3 €BOJIIOIIE0 (TOOTO THHAMIKOI0), BBAXKAIOUH, IO
“CHHXpOHIYHUM € BCE, IO CTOCYETHCS CTAaTUYHOTO AaCIMEKTy, MIaXpOHIYHHM - yce, IO
crocyethbest eBosrorii” (Coccrop, 1998,c. 103). Ile He 3aBaxkano HOMy CTBEPKYBAaTH, IIO,
“crpaBi, aOCOMOTHOT HEPYXOMOCTi He icHye” (Tam camo, ¢. 177).

[ToHATTSA CTaTHKW Ta NUHAMIKA Y HaYKOBOMY JIIHTBICTHYHOMY TPOCTOPI TaKOX SK 1
HOHATTS JiaXpoHii Ta CHHXPOHII BHCBITIIOETHCS HEOAHO3HAuHO. J[o Toro x mpobiemy
CJIOBOTBIPHOI JMHAMIKH MOBO3HABIII PO3B’ A3yIOTh TeX Mo-pizHOMY. Tak, M.JI. CtemanoBa Ta
B. ®asitmep (Crenanosa — Oasitmep, 1984 ,c. 182)BBaxkaroTh, 10 AUHAMIKA TOCTIHHO iICHYE
y CJIOBOTBOPI, 30kpeMa i y cuuxponii. K. bysammmosa (Buzassyova, 1999, 218)pospisuse
JiaXpoHIYHY Ta CHUHXPOHIYHY AMHaMiKy. BoHa BOa4yae pI3HHMII0 MK HUMH y TPUBAIOCTI
JOCIIIDKYBaHOTO 4acoBoro tepioxy Omm3pko 30—40 poxiB. HartomicTh akTyaabHUM
3aBIaHHSAM JOCIHiKeHb 13 cnoBoTBopy K. Bysammmmosa (Buzassyova, 1992, 224)saxae
pPO3B’sI3aHHS THUTAHHS MPO MICIIE CTHKAaHHS CHUHXPOHII Ta miaxpoHii. 3 1HIIOI KOHIEMIIii
Buxoauth O.A. 3emchbka (3emckast, 1999,c. 257). Bona Harosoriye, Mo CIOBOTBIp MOXeE
OyTH SIK CHHXPOHIYHHM, TaK 1 JAiaxpoHI4HUM. [Ipu 11bOMy CHHXpOHIYHUHN CIOBOTBIp Ma€ Ha
METi JOCHI)KEHHSI BiJHOIIEHb Yy CHUCTE€Mi, HATOMICTh JIaXpOHIYHMNA — MPOLECH PO3BUTKY.
O.A. 3emceka nume: “Mos mpars ChnpsMOBaHa Ha BHBYCHHS MIKPOICTOpii, OTXe, BOHA
HAJICKUTh JI0 Tally3l MiaxpOHIYHOrO CJIOBOTBOpPY” . [lJis HOBITHBOI JIIHIBICTHKH BIIACTHBA
Touka 30py, mo ii Buciaosoe I.C. Illeuenko (Illesuenko, 1998,c. 10; IlleBuenko, 1999,c.
5): “Mu He abCONMITH3YEMO Hi CHHXPOHIUHOTO, Hi JIaXpOHIYHOTO miaxoaiB. Koxuuil 3 HUX
K 1HCTPYMEHT TMI3HAHHS XapaKTepu3ye TeBHA €(PEKTHUBHICTb, IUIIIHICTh Ta €BPUCTUYHI
MOKJIMBOCTI 1 JOMOBHIOE iHIWMI . Hampukman, mia 9ac CHHXPOHIYHOTO JOCHTIIKEHHS
CJIOBOTBOPY BHOKPEMITIOIOTh TEBHUK adikc 1 BHCBITIIOIOTh BaXIHBI pENsIii HOTO
¢ynkuiiHoro OyrTs. HaromicTh 3a yMOBH J11aXpOHIYHOTO MiAXOy BITHOCHO CTaTUYHUI CTaH
3HOBY Ha0yBa€ NTMHAMIKH, TOOTO ICTOPHYHOTO PYXY, 1 TUIBKU TaK BEJE JI0 TOBHOTO PO3YMIHHS
cuaxponHux 3100yTKiB ([LleBuerko, 1998,c. 93). JlominbHICTh MOEJHAHHS JIaXPOHIYHOTO Ta
CHHXPOHIYHOTO TIAXOIIB BIAYyBalOTh TakoX 1HIN JiHreict, Tomy I.C. VYimyxaHoB
(Ynyxanos, 1992;c. 5; Vinyxanos, 1999,c. 20),0.B. HukutreBuu (Huxuresuu, 2000,c. 217)
NPOTIOHYIOTh 3aCTOCOBYBATH Y CJIIOBOTBOPI CHHXPOHHO-IIaXpOHHHI METOI, IO TOJIsTae, Ha
aymky 1.C. YiyxaHoBa Hacammepes] y BU3HAYEHHI TOTO, “SKOI0 MipOIO CHHXPOHHI 3B’ A3KH
MDK SIBUIAMH, IO ICHYIOTh, BiIOOpa)arOTh MPOIEC PO3BUTKY OJHOIO SBHINA 3 1HIIOTO”
(Ynyxanos, 1992,c. 5; Vnyxanos, 2003,c. 4). CuHTe3 CHHXPOHIYHOTO Ta JIaXPOHIYHOTO
MiIXOIB, CTaTUKH ¥ JWHAMIKWA CIHOPHUS€ BUSBICHHIO IUTICHOI KapTHHH CIIOBOTBOPY
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(Kanamuua, 2004,c. 68), cTBOpeHHIO aJieKBaTHOT MOBHOT KapTUHH CBITY (3ameranuna, 2002,
c. 92).

OTxe, HE3aJISKHO BiJ TOTO, IPO SIKY MOBY HIEThCS, JIIHTBICTH JOXOSATh BUCHOBKY, IO
CHUHXPOHISl ¥ JiaXpoHis, cTaTUKa W JTUHAMiKa HEpO3PUBHO IOB’si3aHI MK COOOI0 1CTOpUYHI
CJIOBOTBIpPHI TMPOIECH 3HAXOJSATh CBOE BIIOOPAKEHHS B CyYaCHHMX MOTHBAIlIHHUX
BIJTHOIIIEHHSX, 5IKi, Y CBOIO 4epry, € 0a30l0 /il aKTUBHUX MPOIECIB CIOBOTBOPY B MEBHUM
YacOBHi MPOMIXKOK iCHyBaHHST MOBH Ta Ha nepcrektuBy” (Coxkososa, 2004 c. 66).

3acTocyBaHHS CHHXPOHHO-IaXpPOHHOTO MIAXOMY JJs JOCTIKEHHS CIIOBOTBIPHHX
SBUII 1 TIPOIIECIB, YSABISIETHCS HAM, TUM pPaKypcoM, SIKMH B TOBHOMY OOCs31 JT03BOJISE
OCATHYTH O€3NepepBHICTh PO3BUTKY CHUCTEMHU CJIOBOTBOPY OyAb-KOI MOBH, B HaIIOMY
BUTIAJIKYy — HIMEIbKoi. BapTo Tako 3ayBakKHTH, IO BHBUYEHHS CIIOBOTBIPHOI CHCTEMH B
paMKax CHHXPOHHO-IIaXpOHHOTO TMIAXOJY YMOXJIMBIIOE PO3IIIA] JEpUBAILliHUX IPOLECIB
BUXOJSYH 13 CHCTEMHOTO CTaTyCy 00’ €KTiB, IO 3MIHIOIOTBCS Ha PI3HUX €Tamax pPO3BUTKY
HIMEI[bKOI MOBH, IIO CIpHUs€ BUSBICHHIO SIK TEHJCHIIIN €BOJIOIIi CIIOBOTBIPHOI CHCTEMHU
3arajioM, Tak i JUHaMiK¥ CJIOBOTBIpHHUX BimHomeHb 30kpeMa ([mutpuesa, 2010;/Imurpucea,
2012,c. 42-46).

Hamu BOadaeTbcs, mo uisi AWHAMIYHOTO CJIOBOTBOPEHHS OMAHIEID 3 HAHOUIBII
PENEeBAaHTHUX KOMIUIEKCHUX OIWHHIb OMKCY CHCTEMHU CIIOBOTBOPY € CJIOBOTBIpHE THI3JIO.
[Ipobnemu CKiIagy THIIOBMX THi3J, MMapagurM BCEPEAWHI THI3d, 3amoBHEHOCTI [/
HE3allOBHEHOCTI MICIlb, MNPHU3HAYCHUX [UISI TUX YH IHIIMX TOXIAHHUX, 3aJIUIIAIOTHCS
aKTyaJlbHUMHU I ICTOPHYHOTO CIOBOTBOpPY. [l HiMenpbKOi MOBH JOCIHIDKEHHS TaKoi
JIiaXpoHIYHOT MpoOJEeMAaTUKU MOXKHA OXapakTepu3yBaTh sIK (parMeHTapHi, OJHaK,
3ayBa)KMMO, BUBYCHHS BiJHOIIEHb, II0 BUHHUKAIOTh MIX CJIOBOTBOPYMUMH OJWHUISIMH B
paMKax KOMIUICKCHUX OJMHHIb CIOBOTBIPHOI CHUCTEMH (CIIOBOTBIpHHMX IapajurMm i
CIIOBOTBIPHMX THi3/), CHOpPHUAE PO3YMIHHIO JEpPHBALiMHUX MexaHi3miB MoBu (JIMuTpHcBa,
2010;1Banoea, 1999;Ileauxos, 2009).

[Tix gac onmucy CHHXPOHHUX CJIOBOTBIPHUX THI3Jl CTAa€ OYEBUIHUM, IO MOXiAHI CIIOBA,
mo iX (opMyrOTh, YTBOPIOETHCS Ha paHHIX 3pi3aX PO3BUTKY MOBHU. TOMy JUIsl TIOBHOTO
CTPYKTYPHO-CEMaHTHYHOT'O ONKCY TOTO YW IHIIOrO THi3[a, Ha HAIly JYMKY, 3BEpPHEHHS [0
[IOYaTKOBOTO eTamy Woro ¢opmMyBaHHS Ta (PYHKIIOHYBaHHS YIPOJOBXK yCi€i icTopii MOBH €
IUTIAHUAM 1 3HA4yIMM. [CTOpUYHUN acreKT BUBYEHHS CIIOBOTBIPHUX THI3JA Tmepeadadae
HIOTIepe/IHE BCTAHOBJICHHS 3pi3iB (eTariB) B icTopil Oe3mepepBHUX CIIOBOTBOPYHX IMPOIECIB Y
JOCITIJDKYBaHIi MOBi. Po3mexxyBaHHs 3pi3iB 3A1MCHIOETHCS, 3a3BHYaid, BIAMOBIIHO 10 1CTOPIi
HapoJy Ta icTOpii MOBU IIbOTO HAPOAY. 3BiJICH, HAMOLIBII PEe3yNbTaTUBHUM BapTO BH3HATU
BUBYCHHS TOTO YH IHIIOTO THI3/a YMPOMOBXK icTOpii miei MOBU. Tak, BUBUEHHS E€BOJIIOIIT
CTPYKTYpPU 1 CEMAHTHKH CJIOBOTBOPYMX TIIPOLIECIB y CIOBOTBIPHOMY THIi3/i, B HalIOMY
JIOCJTIDKEHH1, 0a3yeThCsl HA OCHOBI TPAAUINIHOT ICTOPUYHOI TIepioan3aliii HiMEIbKOi MOBH,
sanpornonoBanoi B. Illepep (Scherer, 1878)npuitasroi O.I. Mockanbcbkoro, ®. Kiyre i

oTpumana IIUPOKE HOMINPEHHS 3aBISKH
MOYKJIUBOCTI BiZJOOpaKeHHs OCHOBHUX eTariB PO3BUTKY JiTepaTypHoi
HIMELBKOI MOBH. BigmosigHo 1o TaHol nepioau3artii B icTopii

JiTepaTypHOi HiIMEI[bKOT MOBH BHOKPEMITIOIOTHCS 4 mepioau:

1) nmaBHBOBepxHBOHIMeILKHH mepion (althochdeutschy 770p. — 1050p.;

2) cepennboBepxHbOHIMeIbKUH Tiepion (Mittelhochdeutschy 1050p. — 1350p.;

3) pannboBepxHbOHIMEILKHH epios (frihneuhochdeutsch) 13p0— 1650p.;

4) HoBoBepxHboHIMenbkui mepion (neuhochdeutschl 1650 p. mo TenepimmHil

gac. (Mockansckas, 1985,c. 29)
HiecnoBo gehen HanexxuTh 10 mparepMaHchkoi JeKkcuku. HesBakaroum Ha CBiH

apxaiuHMii XapakTep, BOHO AaKTHBHO BXKMBAETHCA B HIMEIBKIM MOB1 YIPIOBXK Oaratbox
crouith. Tak, OCHOBHE NIepBHHHE 3Ha4eHHs cioBa gehendymno chopmosano Bxe B VI cT. i
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3aJIMIIAETHCS HE3MIHHUM IO ChOTOZHI. Take sBUIE MOXHA TMOSCHUTH THM, IIO JIEKCeMa
gehen sk sapo cemaHTHYHOro TONSA OE3MOCEPENHBO IOB'SI3aHA 3 KHUTTAM JIIOJUHU 1 11
TisTbHICTIO. BOHO BXOmuTh B Ti (PyHIaMEHTaldbHI €JIEMEHTH, Ha SIKI CIHUPAETHCA OYTTS
JIOJUHHM 1 BCHOrO KHBOro. Maiixke Bci 3HaueHHs ciaoBa gehenckmamucs go XVIII cr. Ha
CydacHOMY e€Tamli pO3BUTKY MOBHU 30eperimcs 1 (YyHKIIOHYIOTh B IIOBHOMY 00’ €Mi.
HiecioBo gehensaiimae neHTpaibHy MO3UIII0 B CHCTEMi JIECIOBA i € TBIPHOIO OCHOBOIO B
HIMEIIbKIH MOBi. 3a3HayeHE JI€CIOBO XapaKTePU3YEThCS IIMPOKUM CIEKTPOM BXKUBaHHS,
ITIMOOKUM ICTOPHYHUM KOPIHHSM, L0 W 3yMOBHUJIO MOSIBY PO3TATYKEHOI MEpeKi MOXITHUX Ta
clIyrye OaraTMM MartepialioM Ui JOCIIDKEHHS CIOBOTBipHOro rHi3ma (i mmmpine —
MaKpOTHi3/1a) 3 HOr0 OCHOBOKO-BEPIINHOIO.

VYV miommHiI HamIOTro aHaji3y 3HaAXOIUTHCSA CIOBOTBIPHE THI3/I0 3 OCHOBOIO-BEPIIUHOIO
geh; mo pekoHCTPYIOEThCS Il KOYKHOTO 3 MO3HAYEHHUX BHIIE MEPiOJiB MOBHOTO PO3BUTKY.
Ile rHI3mO me HE cTaBaJio 00'€KTOM MOCTIJOBHOTO CHHXPOHHO-I1aXpOHHOTO aHalli3y B
HIMEIBKI MOBi. 3a JOBrMi Yac ICHYBaHHS JIOCTII)KYBAaHOTO THi3a B HIMEIbKiH MOBI
3'sBusiocst Oinbiie 100 cmiB 3 ocHOBoro- BepmmHO geh-. Sk 3acBimuye aHami3, B
JTaBHLOBEPXHBOHIMEIIbKiH MOBI BOHO SIBJISIIO COOOI0 MalOpO3Trally’KeHY CUCTEMY Mapaurm 3
HE3HAYHOKO KiNbKICTIO TOXimHuXx. Tak, CIIOBOTBIpHE THI3I0 3 OCHOBOIO- BepuinHoo geh-
HasigyBaio jume 18 ciiB. Y 1aBHbOBEpXHbOHIMELBKHIA 1epio]] (JOpMyBaHHS CIOBOTBIPHOTO
THi3Za 3 OCHOBOIO- BEPINHHOIO (Eh- yTBOPIOIOTHCS OCHOBHI mi€ciiBHI mpedikcaabHi
napaaurMu: 7/ mpedikcalbHUX IMOXITHUX BiJl OCHOBH gangan siki B CBOIO 4epry CTaBalld
BEpIIMHAMH HOBUX TapagurM. Y CIOBOTBIPHOMY THI3/1 JaBHHOTO TIEPIOSY 3SBISETHCI S
IMEGHHMKIB 31  3HAYeHHAM  TIpOLECY, YTBOPEHUX  LUIAXOM  KOHBepcii:  JBH.
(maBHBOBepXHBOHIMEIBKHI) gang “cyd.(cygacuuii) Gandg, asu. anagang“cyd. Angand,
neH. duruhgang“cyd. Durchgang, asa. ubargang“cyud. Untergand, nsu. Uzgang’cyu.
Ausgang. Iama cutyarist B 1€l mepioa B mapaaurMmi NpUKMETHUKIB BoHa mpencraBieHa
aumie 1 moxXiJHUM CIOBOM, YTBOPEHHM Bij mpedikcalbHOI AieciniBHOi ocHoBU duruhgangarsi
3HayeHHAM sikocTi: aBH. durhgengig,cyd. durchgéngid.

Ha cepennbomy etami poO3BUTKY HIMEIbKOi MOBH CIOBOTBIpHE THI3/I0 3 OCHOBOIO-
BEPIINHOI J€eh- ycrmaskoBye MOXiAHI JIEKCEMH JaBHLOBEPXHBOHIMEIILKOTO IMEPioay. 3MiHK
BiIOyBalOTbCA JMIIE Ha (POHOJOTIYHOMY piBHI, NOB’s3aHI 3 MOABOIO ymiayry. Tak,
MOPIBHSEMO JIBa npedikcanbHUX JI€CIIOBA: JIBH. ubargan 1 CBH.
(cepennboBepxHBOHIMEIBKHIT) Ubergan

Ki1r040BOI0 TEHIEHINIEIO JUHAMIKKA CIIOBOTBIPHOIO THI3Ja 3 OCHOBOIO- BepIinHOK geh-
B HOBOBEPXHBOHIMEIIbKHIA MEPioj € PO3MIMPEHHS HOro CIOBOTBIPHHUX MapajurM 3a PaxyHOK
JIECTIBHUX Ta IMEHHHKOBHMX MOXimHuMX. TumoBoro s miecioBa gehens 1ei mepion €
TPU30HHA CYOCTaHTHBHO-3J] €KTUBHO-BepOaJbHA CIIOBOTBIpHA TMapagurmMa 3 TaKUMH
CEMaHTUYHUMHU TIO3UIISIMU. B CYOCTaHTHBHIM 30HI. “BHKOHaBenb pyxy — M Ganger
“mpeamMet, Ha3BaHUU TBIpHOI OCHOBOI” — M Abgéngsel 8coba 3a BuaoM AisiibHOCTI” — M
Abganger m’'Durchganger,“mice pyxy” — m Ausgang, m Durchgandomnpeamernenuit
pyx” — m Gang y BepOanbHiii 30Hi: “npoctopoBa moaudikanis nii” — aufgehen durchgehen,
eingehen B ax’ eKTHBHIM 30HI: “HaIiJIEHHH O3HAKOI, HAa3BAHOI TBIPHOI OCHOBOI' —
angangig,‘npunatauii 10 yoro-HeOyap”’ — gangbar

BaxnuBum mapameTpom, 3a SKMM BHUSBISETHCS SKICHUN 1 KUTBKICHMMA CJIOBOTBIPHHM
noTteHIian Oyb-s1K0i OCHOBU-CIIOBA € INIMOMHA i CIOBOTBIPHOTO THi3fa. OCTaHHS 3aJIeKHUTh
BiJI CTYIICHIB MOXIAHOCTI, SIKI € TOCIIZIOBHO PO3TalllOBAaHUMHU PSJIaMHU CIIIB, YTBOPEHHX 3a
JONOMOTOI0 adikciB (3 HYJIBOBUM TaKOX) BiJ TBIpHOI OCHOBU. [MOWHA CIOBOTBIPHOTO
THI3a Ha PI3HUX CTYIMEHSAX ITOXITHOCTI HEOJHAKOBa: OCHOBHHUM MacHB TOXIJIHHX CIIB Y
CJIOBOTBIPHMX THi3/ax npunajae Ha | — || cryneni. Tak, iHBeHTap cIOBOTBOpPUYUX 3ac00iB, 110
CIIYry€e NIl TBOPEHHS IMOXiJHUX OJWHHUIL Y CIOBOTBIPHOMY THI3/1 3 OCHOBOIO-BEPIIHMHOIO
geh- Ha mepmiomy cTyrneHi CIOBOTBOPEHHS XapaKTEPH3YEThCs HAWOLIBIIMM po3MaiTTsIM. B
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YTBOPEHHI JiecitiB OepyTh ydacTh mpedikcu: €r-, Ver- zer- mamiBnpedikcu: ab- an- auss;
durch, unt Ta inmI, a TakoX YacTOTHI KOMITOHEHTH: auseinandes, dazwischen empor ta
Oararo iHmmx. Ha mepriomy crymeHi moxigHocTi (TBIpHOIO € HEMOXiJHA OCHOBA)
YTBOPIOIOThCS BijiecniBHi apikcanbi iMmeHHukn (M Gehe), npukmernuku (geherisch,
miecnioBa (umgehen, zugehkn3a koHBepci€l0 Ha MEPHIOMY CTYIIEHI YTBOPIOIOTHCS
nepeBaxkno imernuku (N Gehei [TooguHokuMu € cydikcaabHI IMCHHHUKH, 10 YTBOPIOIOTHCS
3a jonomMoror cydikciB -e, f, -ling, -t, -ung IIpUKMETHHUKKA yTBOPIOIOTHCS BHACIIIOK
an eKTUBAIll Ji€NpUKMETHHKa TenepimHboro 4acy (gehendl. JIpyruit crymiHb moxXigHOCTI
NpeCTaBICHUN IMCHHUKAMH, NMPHUKMETHUKAMH, I€CIOBaMHU. [IPUKMETHHKH YTBOPIOIOTHCS
cydikcanpHHUM CIIOCOOOM BiJ aOCTpakTHUX IMEH, IO BHpPaXawTh mpouec pyxy (gangig,
gangbar). IIpedikcanbHi OCHOBH BiA3HAYAIOTHCS AKTHUBHICTIO y MOJAIBIIOMY TBOPCHHI
iMeHHMKIB nuisxoM kouBepcii (M Aufgang, m Ausgangla mpyromy cTymeHi MOXiJIHOCTI
YaCTOTHICTIO BiJ3HAYAIOTHCSA YTBOPCHHs 3 MOABiiHOIO mpedikcariero (vorbeigeheh [ns
HACTYITHUX CTYTCHIB CIIOBOTBOPEHHS XapakTEpHE TMOCTYIMOBE 3HIKEHHS CIOBOTBIPHOI
aAKTUBHOCTI SIK TBIpHOT ocHOBH ehs Tax i ii ciioBoTBOpunx hopmanTtiB. Ha TpeThoMy cTymeHi
MOXIZIHOCTI YTBOPIOETbCS HE3HAYHA KUIBKICTh IMEHHHUKIB Ta NPUKMETHHUKIB, YTIM, BapTo
MIIKPECTUTH, 110 X XapaKTepHOI OCOOJUBICTIO € BTpaTa CEMaHTHUYHOTO 3B’ 513Ky 3 TBIPHOIO
OCHOBOIO, TOOTO BOHM HE BHPAXaIOTh 3HAUEHHS PYyXY, HA YETBEPTOMY CTYMEHI MOXiJIHOCTI
CJIOBOTBOPYHI TIpoOlIieC, MOB’3aHUI 3 TBOPEHHSM BIAMIECIIBHUX IMOXITHUX HAa TMO3HAYCHHS
PYXY, 3aBEpUIYETHCS.

VY Mekax BiJIi€CTIBHOIO CIIOBOTBIPHOTO THi3Ja 3 OCHOBOIO- BepiiuHOK geh- fioro
YJIEHH BCTYNAIOTh Yy Pi3HI MapagurMaTHyHi BigHOIIEHHS. HaWmomupeHimuMu THIIOM cepen
HUX BUSIBJICHO CHHOHIMIYHI BiTHOIICHHS, IO IPYHTYIOTHCS HAa TBIPHUX OCHOBAX, TOTOXKHUX
abo ONM3BKMX 3a JIGKCMYHUM 3HAYCHHSAM, 1 CJIOBOTBOPUMX (POpPMaHTIB, TOTOXXHUX 3a
(GYHKIISIMU Ta CEMAaHTUIHOIO CTPYKTYPOIO.

XapakTep CEMaHTHMYHMX CHHOHIMIYHUX  BIJHOIIEHb 3yYMOBIIOETHCS  TaKUMHU
YHHHUKAMHU:

— pI3HUM 00CATOM CEMaHTHUYHUX CTPYKTYP JIEKCUYHHUX 3HAUYEHb CIIOBOTBIPHUX CHHOHIMIB,;
— HasBHICTIO Au]epeHIiaTbHOI CMUCIOBOI O3HAKH,
— Y)KMBaHHSM CHHOHIMIB y NIPSIMOMY i MIEPEHOCHOMY 3HAa4Y€HHI;
— DpI3HUM CTyNEHEM XapakTepy abo pe3ynbTaTy ii, 3yMOBJICHOTO TBIPHOIO OCHOBOIO i
adikcom,;
— BiATIHKaM#, MOTUBOBaHUMHU pisHUMH TBipHUME ocHOBamH (ILurio, 2009,¢c. 175).
PosrnssHeMo ceMaHTHYHI PO3XO/DKEHHSI MIXK CJIOBOTBIPHUMH CHHOHIMaMH, IIIO
3YMOBJICHI CJIIOBOTBIPHHUMH OCOOJHMBOCTSMHU ITMX JIEKCUYHUX OJIWHHWIIb, HAa MIJICTaBl SKHUX
OyIyIOTbCS CEMaHTHUYHI CHHOHIMIYHI BiTHOIIICHHS.

[Tig gac 3icTaBieHHs CIIB y BCiM CYKYMHOCTI iX 3Hau€Hb CEMAaHTHUYHI pPO301KHOCTI
MIPOSIBIISIIOTHCST B Pi3HOMY 00Cs31 3HA4eHb KX cJiB. [Ipu OMM3BKOCTI 3HAYEHBb PI3HUN 00CST
CHUIBHOKOPEHEBUX CHHOHIMIB TMIOB'SI3aHUI 13 TMPOLIECOM TEepPEepo3NOITy CEMaHTUYHOTO
HAaBaHTAKEHHsI MK WICHAMH CHHOHIMIYHOI mapu abo cuHOHIMIuHOTO psdy. Lle o3Hauae, 1o
OJIHE 31 CIIIB CEMAaHTHYHO BY)KY€, IHIIE — CEMAaHTUYHO mupiie. Tak, BiJ JIECIIBHOI OCHOBHU
gehen,yreoproroThkcs ci1oBOTBipHI cuHOHIME begehen = umgehefik nekcemu, BOHH MICTATH
TakKi JICKCUKO-CEMaHTHYHI BapiaHTH:

begehert. O6xoautu (110-He0yab), X0AUTH (Ie-HEOYID);
2. O6xoautu (mo-HeOyab), poduTH 00Xi1 (40ro-HeOyIb) (3 METOIO OTIISLY);
3. CBarkyBaTH, BiJj3Ha4aTH (CBATO, IOBLJICH) ;
4. CkoiTH (370YHH 1 T.IL.);
5. CtBoproBaTH (3ifICHIOBATH); MOCT. BEPUIUTH (BEJTUKI JiSTHHS).
umgehenl. O6xoauTH (TK. BIfiCBK.);
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2. CropT. 06BoiuTH (IPOTHBHUKA);
3. O0xoautu (mepenkoy); yHukatu (4oro-HeOyIb).
CBOIO CHHOHIMIYHICTh BOHU MPOSIBJISAIOTH Y TAKWUX THTErPaJIbHUX O3HAKAX:
— 3Ha4YeHHs NPOILECYaTbHOCTI — JIGKCUKO-TpaMaTHYHa KaTeropis;
— KaTeropis OXOIUICHHS PyXoM (40ro-HeOy/ib) — MOHATTEBO-KATEropiajibHEe 3HAUCHHS,
— CHUIBHUHM JIGKCUKO-CEMAaHTUYHUN BapiaHT “00X0auTH IMI0-HEOYIh' — KaTeropiaJibHO-

JICKCUYHE 3HAUCHHS.

Vei iHON  JIEKCHMKO-CEMaHTHYHI BapiaHTH CTBOPIOIOTH 1HAWBINYaIbHICTH CIIB 1
BIZIPI3HSIOTH I1i CJIOBa ojHE Bin omuoro. s cioBa begehenrakumu audepeHiiaibHUMU
O3HaKaMH € JICKCHMKO-CEMaHTH4YHI BapiaHTh “o0xoauTtu (m1o-HeOyap), podutu o0xing (doro-
HeOynb) (3 MeToro orisiay)”, “CBATKYyBaTH, Bif3Ha4aTu (CBATO, FOBUICH)”, “ckoitu (3704YMH i
T.11.)", “cTBOproBatH (3MiMCHIOBATH); MTOET. BEPIIUTH (BeNMKi TisHHs)", a aas ciaoBa umgehen
“criopt. 00BoauTH (MPOTUBHUKA)”, “ 00X0AUTH (EPEIIKOAY); YHUKATH (40ro-HeOyb)”.

CMuCIIOBE PpO3XODKEHHS MK JTaHHMMH CHHOHIMAMH CTBOPIOETBCS 33 PaxyHOK
IHAMBIIyaTbHUX JICKCUKO-CEMAHTUYHUX BapiaHTIB y CTPYKTYpax JIEKCMUHUX 3HAUYEHb JaHHUX
CITiB 1 IPOSIBIIIETHCS B PI3HOMY ceMaHTHYHOMY 00cs3i cimiB begehen = umgehen.

Po3xomKkeHHsT y ceMaHTHYHOMY 00cs131 MOXke OyTH HE3HaYHMM — B OjiHE a00 JeKijbKa
ciiB. Tak, cioBoTBipHI cuHOHIMH Gang = Hergangsk nexkceMu MICTATh Taki JIGKCHKO-
CEeMaHTUYHI BapiaHTH!

Gang 1. nepen. xix, mepebir (moii).

Hergang 1. nopora, nusax (cronm); (HampsiM pyxy B sKuii-HEOyAb OiK, 10 SKOTOCh
BIZJOMOr0 a00 HAMIYCHOI'O MiCIIf);

2. xia, nepeOir (mozii).
JlaH1 CHHOHIMU BHSIBJISIIOTh CHHOHIMIYHICTD Y CIIJIBHOCTI TAKUX O3HAK:
— a0CTpaKTHICTH;
— TOHSATIIHA KaTeropis — nporec Aii;
—  CIIBHICT y JEKCHKO-CEMaHTHYHUX BapiaHTax “XiJ, mepeoir (momii)”.

Judepenuianis BUSABIAETHCS JIMIIE B OJHOMY JIEKCHKO-CEMAHTUYHOMY BapiaHTi CIIOBa
Hergang. CemanTu4He TEepEeBAaHTAXEHHS Yy Tapi CIOBOTBIPHUX CHHOHIMIB TOSCHIOETHCS
pI3HUM CTyleHeM IXHbOro BXHBaHHA. Ilinl BIUIMBOM [HOrO UMHHHMKA BiJIOYBA€THCA
Moaudikallis 3HaA4eHHS, TOOTO PO3MIMPEHHsS ab0 3BYKEHHS CEMaHTUYHOTO OOCSTY CiOBa.
Posmmpenns o6cary BiIOYBaeTbes TAaKOX 3a paxyHOK HOBUX 3Hau€Hb, HAOYTHUX CIOBOM B
pe3yabTaTi MpueIHaHHS 6araTo3HavYHuX adiKCiB.

Buxoasiuu 3 HaIoi po3BiKK CTa€ MOKIIMBUM TAaKOXK BUBEACHHS 3arajbHOTO alTOPHTMY
BHBYEHHS €BOJIIOLIHHOTO PO3BUTKY CJOBOTBIPHOTrO THi3aa: 1) 3a JOMOMOIOK0 €TUMOJIOTTYHUX
1 iICTOPUYHUX CIIOBHUKIB BCTAHOBHTH IMOXOJKCHHS TBIPHOTO CJIOBA; 2) 31 CIIOBHHUKIB, LIO
BIIOOpaKalOTh  JaBHIA  TepioJg  ICHYBaHHS  MOBH,  3MIMCHUTH  BHOIPKY  BCIX
MOKJIMBUX TOX1IHUX, ICTOPUYHO BMOTHBOBAHHMX TBIPHMM CJIOBOM 1 Ha OCHOBI PETEIILHOTO
BUBYCHHS CTPYKTYPHO-CEMAaHTUYHUX OCOOIMBOCTEH KOXKHOT OAMHUII IMOOYTyBaTH ICTOPUIHE
CIIOBOTBIpHE THi310; 3) Ha Marepiai TIyMayHUX CIIOBHHUKIB OIKCATH CIEHUPIKY
BIJIMOBITHOTO JICKCHYHOTO MacCHBY, 3MIHU B CEMAaHTUYHUX 1 CIOBOTBIPHUX BITHOIICHHSIX CIIIB
1 BUSIBUTH CJIOBOTBIpHUI MOTEHIIiaN JOCTIKYBAHOI TPYIH CIiB HA IEBHOMY 4acOBOMY 3pi3i;
4) crnuparYnch Ha JaHi TIYMayHHX JIEKCHKOrpadiuyHHX JDKEpesd, IO Pernpe3eHTYIOTh
Cy4acHUH CTaH MOBH, HPOCIIIKYBAaTH EBOJIOLIIO YCIX CJiB, ICTOPUYHO BMOTHBOBAaHUX
TBIPHOIO JIEKCEMOIO.

OTxe, Ha Pi3HUX eTanax PO3BUTKY HIMELBKOI MOBU CIIOBOTBIPHOMY THi3/i 3 OCHOBOIO-
BEPIINHOIO (eh- IMOMOBHIOETHCS HOBUMH OIMHHUIIMH HEOMHOPIAHO. Y  KiIbKICHOMY
BITHOIIIEHHI THI3A0 3MIHIOBAJIOCA TakK: Yy JJdaBHbOBEPXHBbOHIMEIbKiM MoBi 16 cnmiB, y
CepeIHhOBEPXHbOHIMEIIbKINM 14 c1iB, Y HOBOBEpPXHBOHIMEIIbKIM 1 cydacHiii moBax 106 ciiB.
Criocobu CIOBOTBOPEHHSI B YyXe 3rajJlyBaHOMY THi3al Tpaauniiini. Haifuactime crnoBa
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YTBOPIOIOTHCS TpedikcaaTbHUM 1 cydikcaabHUM croco0amu. Y THI3AI € 1 MOCTdiKCaIbHI
JlepuBaTH, 1 TOXiIHI, YTBOpEHI NUIIXOM KOHBepcii Ta CJIOBOCKJIaZaHHA. BapTo Takox
MIIKPECIUTH, 0 MPOBEJACHUHN aHajli3 MOBHOTO MaTepialy B CHHXPOHHO-/IIaXpPOHHOMY aCIeKTi
JI03BOJIUB TIPOCTEKHUTH EBOJIOIII0 CIOBOTBIPHOTO THI3Ja 3 OCHOBOI BeplIMHOKO gehs;
BHUCBITJINTH XapakTep KWoro (opmMyBaHHS Ha pI3HUX €Tamax JiaxpoHii HIMEIbKOi MOBH, IO
JO3BOJIJIO BU3HAYUTH OCHOBHI TEHJACHINI PO3BUTKY SK CIOBOTBOPYUX IIPOLECIB, IO
CIIPHUSIOTh HOTO (POPMYBAHHIO Ta BU3HAYAIOTHCS MOTPEOOI0 B HOMIHAIIIT peaniii HABKOJUIITHOTO
CBITY 1 BHACJTIZIOK LIbOTO YTBOPEHHS HOBUX CIOBOTBIPHHUX MOJENEH, Tak 1 CIIOBOTBIPHOI
CHCTEMHU 3arajoM.
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Summary
Dynamic M odeling of Word-formation

The article substantiates the principles and mettafdsynchronous-diachronic analysis of the word-
formation system of the German language, examihespossibilities of modeling the historical
dynamics of the word-building nest as the main magrt of the word-formation system. In the
analysis field there is a word-forming nest witle §temgeh, which formation is investigated at
different periods of the history of the German laage. The significance of the verbs of motion m th
linguistic picture of the world determined the czier and structure of this nest as one of thee$rg
in the German language.
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Uvod

Humor je pre mnohychludi neodmyslitthou s@ag’ou ich Zivota Waka jeho
schopnosti zlep8indladu a odstrénnapatie. V désledku jeho vyuZitia v rozmanitycérath
Zivota sa humorom zaoberaju filozofi, historici,y@lsologovia, sociolégovia i lingvisti.
Prihliadajuc na spot@nsky kontext, v ktorom vznika a pésobi, a v sn&heajpresnejSie
odhalt’ podstatu, mechanizmy a zakladné principy humoprijggho vyskume vhodné zvéli
komparativny pristup. Ciem nasho prispevku je dif odliSné a spokné ¢rty etnickych
vtipov zo slovenského a amerického kultirneho kdnteko jedného zo Zanrov etnického
humoru, ktory prostrednictvom zosmie$ania reflektuje postoje istého etnikaévélenom
vlastného alebo cudzieho etnika. Pre etnicky hum@rizn&na univerzalita i Specifickds-
je vlastny vSetkym etnickym spd@enstvam, no v kazdom z nich ma jedimé podobu
v dosledku kultarno-historickych osobitosti a clkdeau minulych i stasnych vgahov
s cudzimi etnikami (porov. Gogova, 2013; ZaborskR@17b). NajbeznejSim motivom
etnického humoru je kontrastnodvoch alebo viacerych etnik, lebo ta vytvara zdikbae
vysmech cudziemu etniku a vyzdvihnutie kladnychstriasti vychodiskového etnika. Tato
dichotomia je poth Ch. Daviesa (1990) pritomna v zakladnych bindrrmygoziciach (napr.
hlipy — mudry a zbabely — odvazhy azarové naznguje dominantné postavenie
etnocentrického pristupu v modelovom interetnickmotiklademy — oni

Tradicne sa vtipy delia na vecné (zobrazuja nadkultGrnemikké situacie
z kazdodenného Zivota) a slovné (ich pointa je &t Specifickymi vlastnéami daného
jazyka, zvyajne ide o lexikalno-sémantické javy). V kontexteiekych vtipov vSak mdzZzeme
najs’ i vecné vtipy bez nadkultdrneho razu, lebo sarapieo isté kulturne Specifikum (napr.
etnicky stereotyp)¢im vyvolavaju komicky efekt len &lenov vychodiskovej kultary (resp.
u ¢lenov cudzich kultar oboznamenych s kultarnym ketam vychodiskovej kultary). Kvoli
spravnemu pochopeniu etnického vtipu treba mezerd z perspektivy vychodiskovej
kultary, v ktorej posobi.

PredloZzend analyza nadvazuje na naSe predchadzaajgkamy v oblasti etnického
humoru, ktory ma v doésledku globalézeych a multikultdrnych tendencii v&isnej
spolanosti aktualne postavenie. Teoretickym vychodiskeanpre nas stali najma odborné
¢lanky zamerané na pritomnostnickych konceptov v jazyku (Gakavska, 2012; Koskova,
2006) aprace o etnickom humore (Gogova, 2013; &Bmska, 2004) a vystavbovych
prvkoch vo vtipe (Gloia, 2009).
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1 Metodoldgia vyskumu

Vychodiskovl materialovi bazu tvorilo 120 sloverddkya 210 americkych vtipov
s etnickym komponentomEmpirické data sme ziskali excerpciou potrebnéekwmného
materidlu z vybranych internetovych stranok obsatioh etnické vtipy a z americkych
zbierok vtipov? Rozhodujicim faktorom pritom pre nas nebola kajipdvodu daného
etnického vtipu, resp. kultirny kontext, z ktoréttp vziSiel (tedaci isty vtip vznikol
v slovenskej alebo americkej kultare), ale krajipésobenia, teda aké etnické vtipy sa
nachadzaju v slovenskom a americkom kultirnom kdetdebo miera Zivotnosti a Sirenia
istého etnického vtipu vramci etnika poukazuje pr&domnos stereotypnych nd&hdov
a/alebo (ne)priatskych postojov v& inym etnikdm vo svojej kultlre, ato bezladu na
povod vtipu.

Pri textovej analyze zozbieranych vtipov sme saemghi o ndS doterajSi vyskum
etnickych vtipov (porov. Zaborska, 2017a, 2017bktorom sme na zaklade motivického
a obsahového kritéria whenili nieka’ko typov vtipov s etnicitou. K&ze etnicky humor
chapeme ako kulturne Specificky fenomén Uzko spdakultirnym kontextom
vychodiskového etnika, ako prvé sme vydelili negratnické vtipy, teda vtipy, ktorych
pointa sa neopiera o jazykove, kultirne ani hisk@riSpecifika istého etnika. Ich podobtios
s etnickymi vtipmi v pravom zmysle slova 2@ne vyplyva z vyuZitia ethonym, ktoré mozno
v takychto vtipoch zmetiibez vplyvu na vysledny komicky efekt. &&e je pointa tychto
vtipov zakotvena v inom (tzn. nie kultirne Spedifim) extralingvalnom jave, patria do
skupiny nadkultdrnych vecnych vtipov. Na druhepast pravé etnické vtipy ako Utvary spate
so zivotom daného etnikdalej ¢lenime do troch kategorii ptal dominantného motivu.
Prvou skupinou su slovné etnické vtipy, ktoré éajge prostrednictvom slovnych hier
a medzijazykovej homonymie poukazuju na jazykovi&Sodsti cudzieho etnika vo vahu
k vychodiskovému etnikuDalej existujl vtipy zobrazujice dobovl alebo akiuasituaciu
etnika (patriace do vecnych vtipov) a poslednoupsiou si vecné vtipy s reflexiou
etnostereotypov, teda ustalenych, petrifikovanychermeralizovanych predstav etnickej
skupiny o sebe ainych etnikach (porov. Darulovidostialova, 2010; Gar&ovska, 2012).
Suhrnne mozno vtipy s etnicitou rozdefiasledovne:

neprave etnické | | -
vtipy jazyk
vtipy s etnicitou
pravé etnické vtipy situacia/kontext
—  etnostereotyp

Taburka 1: Klasifikacia vtipov s etnicitou

1 KedZe je naSim cimm komplexne zhrniizhody a odliSnosti etnickych vtipov z uvedenychtlunych
kontextov, v Stadii uvadzame len ni¢ko prikladov vtipov reprezentujucich isty opakuj&a jav v etnickych
vtipoch.

2 Zdroj uvadzame za kazdym analyzovanym vtipomozrame pouZitej literatiry na konci Studie.
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Nasledne sme porovnali slovenské a americké vtipgmci prislusnych kategorii.
Zavergénu fazu vo vSeobecnosti charakterizoval induktiymystup spaty so syntézou
a generalizaciou poznatkov ziskanych vyskumom.

2 Slovenska verzus americka kultura

Ked’Zze humor neexistuje ako izolovany jav a mozno hapova za siag’ kultirneho
kontextu istej spoknosti, povazujeme za dolezité predstduiltarne kontexty nachadzajuce
sa v pozadi analyzovanych etnickych vtipov. Jedrtiruhy humoru istych etnik sa od seba
liSia, lebo kazdé etnikum charakterizuju Specifick@ky a hodnoty, ktoré vznikli p6sobenim
historickych, geografickych, spdlenskych, politickych ainych faktorov na dané
spolaenstvo a ktoré pri porovnavani humoru dvoch odt&rkultir treba brado avahy.

Kultdra vz’'ahujica sa na uUzemie Slovenskej republiky jeraodl Darulovej a K.
Kostialove] (2010, s. 60) produktom historickych obtosti a kultrnych prejavov
r6znorodych etnickych skupin, ktor@’aka geografickej polohe Slovenska v strede Eurépy
posobili na jeho obyvalstvo zo vSetkych stran (pochopite, iSlo najma o vplyv kultarnych
kontextov  susednych etnik). Napriek multietnickym plywom  a v&Sim i
mensSim regionalnym rozdielom mozno vSak t¥rdie slovenska kultira ma so svojimi
tradiciami, folklorom i jazykom relativne kompaktrgharakter. Regionalne rozdiely na
rovine jazyka a Zivotného Stylu vytvaraju zaklade pynutroetnické vtipy (napr. vtipy
o vychodniaroch, Zahoradkoch ai.), no na narodmeyni sa Slovaci javia ako pomerne
jednotny celok, ktory vo svojich etnickych vtipozbbrazuje vSeobecne zname a prijimané
obrazy o sebe samom i inych etnikach.

Problematiku jednozraého definovania americkej kultiry vo svojej potista
pravdepodobne najlepSie reflektuje slovné spojekigjina imigrantoy ktoré poda J.
Javorikovej a M. E. Dova (2014, s. 40) odkazuje na paxa@dmerickosti“ — hoci Spojené
Staty americké tvorialudia s nejednotnymi teritoridlnymi, rasovymi, jabykmi,
historickymi a kultirnymi osobite'ami, viaceré historické udalosti, socialne zmeny
a neprestavajuci boj o zrovnopravnenie vsetkyigmov spol@nosti dali zaklad pre vznik
modernej a zladiska kultirnej reality jedid@ej americkej spolmosti. Na tento fakt
nepriamo poukazuje aj prva veta v preambule GsBpojenych Statov americky@HJSA su
trefou naludnatejSou i najw&ou krajinou svetaco spolu s kultirnou rozmanitasu
nazn&uje istédalSie skutonosti. Ako tvrdi D. Gillota (2013, s. 11), hoci saminulosti
americka kultura chapala dvojdom#ize ako spolénog’ s majoritnym obyvatistvom bielej
rasy a minoritnym obyvalstvom ciernej rasy), v stasnej krajine, ktorej multikultdrny
a multietnicky charakter je vysledkom migngch vn od 17. storéia aZ po séasnos, sa
vyzdvihuje kultarny pluralizmus a etnicka roviiosEtnické mensiny nie sa v krajine
rozmiestnené rovnomerne — z r6znych dévodov slektoiych regidbnoch dominantné isté
etnické mensiny, vo ve’komestach sa nachadzaju rézne etnické Stvrte (i@iginatown,
Little Italy). Tieto skut@nosti ovplywiuju kultirny raz daného regiénu (resp. mestskaijie),
ako i povahu humoru. Multietnicky charakter ameejckpol@nosti nepriamo paiarkuje aj
fakt, Ze v Spojenych Statoch nema Ziadny jazyk guastie Uradného jazyka stanoveného
federalnym zédkonom.

Okrem aividnych jazykovych, geografickych a historickychdli@nosti slovenskej
a americkej kultiry ddvame do pozornosti rozdiépré vo svojom prispevku uviedla A.
Ka¢marova (2012). Autorka tvrdi, Ze typické znaky dib&altar sa vo vEkej miere zhoduiju,

3 Zatia’ ¢o sa v preambule Ustavy Slovenskej republiky nazhé&tovné spojenie ,my, narod slovensky* (pozri
Ustavny zakorg. 460/1992 Zb.), v Ustave Spojenych Statov je ,We Reople of the United States* (pozri The
Constitution of the United Statesyize ,my, 'ud Spojenych Statov* (preklad: A. ZJo naznduje povahu
americkej spolénosti, ktorejélenovia nepatria do jedného naroda ani etnika.

4 Napr. Hispanci v Kalifornii alebo Amesania s talianskym pévodom v New Yorku.
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vyraznejSie rozdiely mozno batla miere formality v komunikécii, v postoji k zackhvaniu
tradicii pre budlce generacie, v sposobe prijimardavania komplimentov a pri reakcii na
ponukané jedlo alebo pitie.

3 Slovensky verzus americky etnicky humor

Hovori sa, Ze primarnym t@m naSich vtipov sU0 naSi susedia. V doésledku
bezprostredného kontaktu a pozitivnych i negatikingkisenosti a historickych okolnosti si
rahsie vSimame kultirne, jazykové a iné rozdielgrétsa stavaju impulzom pre vysmech.
V kontexte slovenského etnického humoru vSak okvépov o piatich susednych narodoch
ngjdeme aj vtipy o ndrodnostnych mensinach Zijuciahizemi Slovenskej republiky (napr.
Roémovia, Zidia a Rusini) a o viac i menej vzdialemykrajinach sveta, o ktorych Slovaci
vtipkuju na zéklade kontaktov a znalosti celosvétmvdiania v minulosti i s@asnosti (napr.
USA, Rusko). Hoci Spojené Staty americké susediasl&anadou a Mexikom (a od Ruska,
Kuby a Bahadm ich deli morsk& hranica), ako muligkié krajina a jedna zo svetovych
vel'moci vystupuju v jej etnickom humore mnohé etnika mych katov sveta. Rozmanitds
a rozlozenie etnickych skupin v krajine navysSe spége, Ze medzi jednotlivymi oblésmi
mozno badarozdiely v regionalnom charaktere etnického hunforu

V nasledujlcej ¢asti prispevku sa pozrieme na rozdiely medzi slskymi
a americkymi etnickymi vtipmi cez prizmu jednotloly kategorii etnickych vtipov tak, ako
sme ich priblizili vySSie.

3.1 Jazyk

Suhrnne mozno tvrdj Ze polysémia a homonymia lexém (i syntaktickyttukgur)
maju v slovnych vtipoch dominantné uplatnenid’aka (asti na stavbe paralelnych
inkongruentnych sémantickych Struktdr, ktoré vyayarnapatie potrebné na vznik pointy
daného typu vtipov. VyuZzitie, resp. uprednimstanie istého lexikalno-sémantického javu
podid’ajuceho sa na konStrukcii komického efektu zavisi Epecifickych vlastnosti
konkrétnych jazykov — slovéma ako flektivny jazyk s relativne ¥oym slovosledom
vyuziva v slovnych vtipoch popri homonymnych a pé@mickych lexémach aj vnutrovetnu
homonymiu a polysémické syntaktické Struktiry (por&lowvia, 2009).V suvislosti so
slovnymi vtipmi a etnickymi vtipmi je na mieste spen® medzijazykovi homonymiu alebo
tzv. ,faux amis®, teda slova a slovné spojenia wvalvjazykoch s rovnakou, prip. podobnou
formou a odliSnym vyznamom.

V slovenskych etnickych vtipoch méZeme odliGive zakladné tendencie. Prva
reflektuje existenciu slovnych vtipov zalozenychmedzijazykovej homonynfii

Pride Slovak d@geského obchodu a pyta sa: ,Mate vajcia?"

Predavaka: ,A kolik?*

,Kolik si stréte do prdele, ja chcem vajcia,” odpovie Slovak.

V uvedenom vtipe humorna pointa vyplyva zo sémé&gtio kontrastu slovenskéeho
slovakolik aceského slov&olik (po slovensky ,ktko*), ktoré maju takmer totoznu formu.

Druha skupina vtipov v tejto kategorii ma humornginpu zaloZzend na kontraste

slovertiny a jazyka cudzieho etnika, konkrétne na odlifiaoh viditd’nych na jednotlivych
jazykovych rovinach a na rozdielnych ortografickyehortoepickych pravidlach dvoch
jazykov.

5 Napr. v Minnesote sU popularne vtipy o Nérogle, stvisi s vyraznym @tom Ameranov s nérskym
pévodom Zzijucich v tejto oblasti.

8 Vdaka prislusnosti ku genetickej skupine vzajomnec-wignej zrozumitnych slovanskych jazykov sa
v slovenskych etnickych vtipoch objavuje medzijazyk homonymia najma v sivislosti s inymi slovanskym
jazykmi.

7 http://www.smiechoty.sk/vtipy/cudzinci/6/
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Viete, ako sa povie blcha po/jgy?

Turyst kozuchow?.

Komicky efekt daného vtipu je podmieneny stereojyprpoiadom na pksku syntax
v kontraste so slovenskou syntaxou (postponovahiedreeho priviastku), zvyraznenim
ortografickych Specifik p&tiny (vyuzivanie grafémyw, umiestovanie grafémyy na
miestach, kde je v slovéime i) a zobrazenim jazykového stereotypu Slovakov sk
lexike z adiska pritomnosti humornej medzijazykovej homoreymi

Pre angktinu je typicky véky poset homonym, ktoré vznikli napr. v procese
preberania z viacerych cudzich jazykov (porov. Keet2009). Ustaleny slovosled navyse
spOsobuje, Ze namiesto Struktdrnohomonymnych vtipay( v anglickom humot® bohaté
zastupenie slovné hry. Problematika skimania akygiic vtipov z jazykoveho Iadiska
tkvie v charaktere americkej anglny — ako najdominantnejSi jazyk Spojenych Stéj@v
jednym z variantov anglického jazyka, ktory sa axych variantov liSi vyslovnosu,
pravopisom, lexikou i gramatikou, a heterogénnkrgjiny spésobuje, Ze regionélne rozdiely
sa prejavuju aj na jazykovej rovine americkej angly. Angli¢tina je ¢clenom germanskej
vetvy indoeuropskej jazykovej rodiny, no v désledikgrazného vplyvu jazykov iného
genetického pdvodu je zrozuniit®g’ ostatnych germanskych jazykov pre jej pouZikate
menSia ako napr. jednotlivych slovanskych jazykae ®lovanov. Uvedené skutmsti
nazn#&uju charakter americkych etnickych vtipov s jazyjov motivom. Okrem vtipov
zosmiesujucich jazykové Specifika jednotlivych regionovdgnych StatoV* mozeme néjs
vtipy zamerané na odliSné varianty asghy pouzivané v inych krajinach a na podobu
cudzich jazykov.

Q: What do Canadians get on their tests?

A: Eh's?!?

Otazka:Co dostavaju Kandiania z testov?

Odpovée: Ehcka.

Pointa uvedeného vtipu zvytage jazykovy stereotyp o kanadskom variante &tigl,
prospechu na vysokej Skole E.

Vtipov s medzijazykovou homonymiou je menej akdowenskom humore, zatiao
slovna hra ako vystavbovy prvok vtipu sa vyskyitgstejSie.

Q: Did you hear about the Mexican train killer?

A: He had locomotive®

Otazka: P@ul si o mexickom vlakovom vrahovi?

Odpove: Mal locomotivy.

Pochopenie daného vtipu zavisi od jazykovych zmialesipienta, lebo jeho pointa
spaiva Vv spravnej interpretacii slovdocomotives Hoci v anglétine ma vyznam
.lokomotivy* (a tento vyznam umdcje aj kontext vlakového vraha), iadom na
pritomnos kultirnej zloZzky (mexicky vrah) sa treba na dalo&s pozri@’ aj cez Spaniéinu
— Spanielskeloco (,Sialeny”) s anglickym motives (,motivy, podnety”) vytvara slovné
spojenie ,Sialené motivy“, ktoré vyznamovo a komdtew odkazuje na postavu vraha vo
vtipe.

8 http://vtipy.zabinudu.sk/kategoria/polske-vyrazy/1

9 V anglitine sa nachadza viac homonymnych lexém ako vséive, ato v dosledku ¥dieho pdétu
jednoslabinych slov, ktoré utvaraju takmer 90 % anglickychmiomym (porov. Stekauer, 2000; Jesenska —
Stulajterova, 2013).

10 Myslime tym humor v anglickom jazyku.

11 Také vtipy sa nachadzajl aj v slovenskom etnickomore (napr. vtipy o vychodnom variante slaiiay).

12 http://www.jokes4us.com/miscellaneousjokes/woikdis/canadajokes.html

13 http://www.jokes4us.com/miscellaneousjokes/womtdi@mexicojokes.html
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V suvislosti so slovnymi hrami davame do pozornegtslovné vtipy s etnonymami,
prip. toponymami. Tieto vtipy nevyjadruju postojcimpdiskového etnika ¥ cudziemu
etniku a etnicky komponent ma na vyslednej humorpejnte vplyv len v doésledku
homonymného wahu s inym slovom. Komicky efekt vtipu je teda zalemy v jazykovych
vlastnostiach daného jazyka a za etnicky vtip h@moogpovazovialen waka svojej forme,
teda pritomnosti etnickej zloZky.

If you're traveling in Scandinavia and you cometie last Lapp, you must be near the

Finnish line.

(Moger, 1979, s. 65)

Ak cestujes v Skandinavii a dostane$ sa do podtedkéla, musis byblizko ci¢ovej

ciary.

V slovenskom preklade komicky efekt pévodného vtipe je zachovany, lebo je
zaloZzeny na kontraste homonymnych vyznamov angtickglov Lapp aFinnish Prvé
odkazuje na Usek cesty alebo kolo pretekov (alagl) a na Laponca, prislusnika etnika
Zijuceho na severe Skandinavskeho polostrova (&mglp, druhé na cigovd &iaru (angl.
finnish lin@ a Fina (angl.Finnish). Kontext vtipu dotvara mimojazykova skdmg —
Laponsko ako nazov Uzemia obyvaného Laponcamizagstiera &sti aj na tzemi Finska.

3.2 Situacia

Do druhej skupiny etnickych vtipov radime vtipy ituécii doma a v zahra#ii Casto
ide o politicky ladené vtipy, ktoré zobrazuju atf@we a postojeclenov etnika v istom
¢asovom obdobi jeho existencie kvlastnému etnilaudzim etnikdm. Z tematického
hradiska rastie tendencia k jednotvarnosti prave tygogh o minulych obdobiach, lebo pri
pol’ade do minulosti maju daka uzavretiu danej udalosti alebo situacie a ztiale]
vysledku Tudia zvyajne jednotnejSi nazor a konStantnejSi je li cieh vysmechu.
V slovenskom humore su v tomtolalde pomerne popularne najma vtipy o obdobi exigenc
Ceskoslovenskej socialistickej republiky.

V totalitnomCeskoslovensku vykopt vedci dve kostry a domnieeajie st to Cyril a

Metod. Ale nevedia, ktory je ktory.

PosIU obe kostry do Sojuzu k Specialistom. O megsiatu vzorky naspav dvoch

malych Skatuliach, obe kostry su Uplne rozbité.

V jednej Skatuli je mala cetka: ,To je Cyril, priznal sa.*

Uvedeny priklad humornym spdsobom odkazuje na ipkdit praktiky bezné p@s
socializmu (v tomto pripade v byvalom Sovietskordza), konkrétne vyg@ivanie, vaznenie
a muwenieludi.

Vtipy tykajuce sa stasného diania su tematicky i ndzorovo réznorodejSigtadiska
vyskumu etnickych postojov je vSak pre nas prvoréldenie vtipov v tejto kategorii
z etnického hadiska bez dradu nacasovy faktor, teda kde (v suvislosti s akym etnikea
deje, prip. udiala situacia zobrazena vo vtipeg Ispdsob zosmieSnenia danej domacej alebo
zahraninej situacie reflektuje postoj vychodiskového ednik

Na pochopenie vtipu o domacej situacii vychodiskav@tnika sa od riena tohto
etnika vyZaduje znalgshistorického, spokenského alebo politického kontextu.

Teacher: “Where’s your homework this morning?”

Student: “You’'ll never believe this, but on the wayschool | made a paper airplane

out of it and someone hijacked it to Cuba!”

(Phillips, 1974, s. 87)

Ucitel: ,Kde mas dnes domacu ulohu?”

4 https://www.aktuality.sk/clanok/436476/spomienka-movember-89-necenzurovane-vtipy/
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Student: ,Tomuto nikdy neuverite, ale na ceste kiySsom z nej spravil papierové

lietadielko a niekto ho uniesol na Kubu!®

Uvedeny vtip odkazuje na viaceré unosy americkyetadiel na Kubu v 60. a 70.
rokoch minulého stokida.

Do tejto kategorie mbzeme &anit’ aj vtipy, ktoré su zrozumifeé vo viacerych
kultdrnych kontextoch dlaka svojmu historickému, spakenskému alebo politickému
rozsahu a dosahu na zvySok sveta. Ukazkovym pdkiada vtipy suvisiace s druhou
svetovou vojnou.

Co nikdy nepovie zid v aute?

Pridaj plyn*®

Use chemicals to remove polish and no one batsyanldse chemicals to remove the

Polish and you're literally Hitlet®

Pouzi chemikalie na odstranenie laku na nechtyktéonani okom nemihne. PouZi

chemikalie na odstranenie Poliakov a je z tebaaasHitler.

Oba vtipy tematicky odkazuju na zaobchadzanie tiek&ho Nemecka pod viadou
Adolfa Hitlera so Zidmi a Poliakmi gas druhej svetovej vojny, ktori boli posielani do
koncentrgnych taborov. V druhom priklade bola pri vystavhgw vyuzitd homonymia —
kontrast vyznamov ,lak na nechty” (angblish) a ,Poliaci* (angl.the Polish.

Ako jedna z ekonomickych a vojenskych’meci boli aj si Spojené Staty americké do
rozlicnej miery angazované do zivota inych kraghm ziskali nalepku svetového policajta.
Spolu s vnatroStatnymi minulymi i &&snymi etnickymi zalezZitdami su tieto tendencie
obl'dbenym zdrojom humoru z réznych uhlov patiu. V désledku vyraznej medializacie
amerického diania doma i v zahréingu Slovaci informovani o aktivitach US£g reflektuju
i slovenské vtipy.

Ako informuje svetova odborna archeologicka®tlamerickym geolégom-naftarom sa

nedavno podaril viéni zvlastny, mimoriadne nezany objav:

Nad obrovskymi zasobami americkej ropy objavilisikieznamu arabsku krajirtd.

Tento vtip odkazuje na vojenské zasahy USA vo viatearabskych krajinach (napr.
Irak, Syria, Libya), ktorych hlavnou pniou je podia niektorych ziskanie ropy.

3.3 Etnostereotyp a nepravé etnické vtipy

V poslednej skupine pravych etnickych vtipov jevmym motivom etnostereotyp, a to
nejazykovy (bez fixnej jazykovej realizécie) i j&oyy (obsiahnuty v jazyku napr. vo forme
frazeologizmu, etnickej prezyvky alebo viacslovngmmenovania) (porov. Koskova, 2006).
Pod’a amerického sociologia E. Palmora (1962, s. 442)-44 v jazyku kazdého etnika na
svete nachadzaju etnostereotypné postoje j&leoov kinym etnikam, péom paet
etnickych prezyvok (Ozko suvisi s intenzitou predewd vodi istému etniku. Vé&Sina
etnickych prezyvok prameni z negativheho stereotyploZzeného na odliSnostiach vo
fyzickom vzHadeludi alebo viditénych kultirnych rozdieloch. Tieto stereotypné pjgsto
nachadzame v slovenskych aj americkych vtipoch.

Viete, aky je idedl Zenskej krasy v Amerike? 9Q®0-

VSak to je aj u nas.

To ano, lenze oni to maja v palcoth.

Shttp://www.najlepsie.eu/vtipy/o-zidoch/

16 https://www.reddit.com/r/Jokes/comments/4efica/ebemicals_to_remove_polish_and_no_one_bats_an/
7 http://www.smiechoty.sk/vtipy/nezaraditelne/3/

18 http://vtipy.vychytane.sk/k/219/medzinarodne/s/5/
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How can you tell an Italian airplane? It's the ongh hair under the wings.

(Wilde, 1973, s. 7)

Ako spoznate talianske lietadlo? Ma chlpy pod kil

Oba vtipy su zamerané na telesné stereotyp§lenoch zobrazenych etnik. Prvy
prezentuje stereotyp odych Ameréanoch — palec jelzkova miera vyuZivana v Amerike, 1
palec sa rovna 2,54 cm, ateda v centimetroch sglané miery 228,6-152,4-228,6. Druhy
znazotiuje stereotyp o nadmernom ochlpeni Talianov.

Pri skimani etnostereotypov v etnickych vtipochgiyeme za dblezité pozhpostoj
¢lenov etnika k inym etnikdm. Niektoré vtipy totibgobia, Ze obsahuju etnostereotyp a Uzko
suvisia s vychodiskovou kultarou, ale v skirtosti ide o nepravé etnické vtipy, v ktorych
mozno etnicky komponent vymenbez vplyvu na pointu a komicky efekt vtipu. &e&e zo
vSetkych kategorii pravych etnickych vtipov majujnegasnejSiu hranicu s nepravymi
etnickymi vtipmi prave vtipy s etnostereotypom, dzxame tieto dve kategorie v jednej
podkapitole. Na odliSenie tychto dvoch skupin jeodity vyskum stereotypov, lebo
porovnanim jeho vysledkov s etnickymi vtipmi moézZerfehSie identifikova tie, ktoré
reflektuji nejaky stereotypny postoj. V Studii wtips reflexiou etnostereotypov blizSie
neskimame, lebo sme im venovali pozotnosych prispevkoch’

Hoci sa nepravé etnické vtipy neviazu na Ziadnekigine etnikum, mézu nadobudhu
etnicky dojem @aka vyuZitiu jazykovych Specifik etnika vystupujticevo vtipe.

Tony: Every night | dream of a sign on a the dood & push and a push but | no canna

open it.

Patsy: What does a da sign say?

Tony: Pull!

(Wilde, 1973, s. 34)

Tony: Kazdu noc sa mi sniva o ceduli na dverach tieffim a tla‘im, ale nemdzem ich

otvorit.

Patsy:Co je na tej ceduli napisané?

Tony: Taha!

Uvedeny vtip odkazuje na Talianov prostrednictvomtrgonym Tony aPatsy
typickych mien vyskytujacich sa vo vtipoch o Takah, azazngnim jazykového
stereotypu o nadmernom pouzivani hldaakyreci anglicky hovoriacich Talianov.

Nepravé etnické vtipy najdeme v slovenskom i ankerit humore, frekventovanejSie
su vSak v tom americkom. V &snej americkej spatoosti ma silné postavenie tzv. politicka
korektnog, ktorej jazykova manifestacia sppea vo vyhybani sa vyrazom s diskriméngm,
Sovinistickym alebo sexistickym podténom (Javkova — Dove, 2014, s. 53). AadG.
Hughesa (2006, s. 348) ide osnahu médniné (CiZze stereotypné€) postoje spohmsti
vedomou zmenou jazyka, ktord ma za nasledok vzmiklych, zvg¢ajne mnohoslabnych
eufemistickych alternatit? Isté prejavy politickej korektnosti mozno spozadvaj
v niektorych etnickych vtipoch. V nich sa vSak ohjg skoér na tematickej ako lexikalnej
rovine — etnikd zosmieSnené Ant@mmi sU vramci opoziciany — oni zobrazené
S negativhymi vlastnéami, no ¢asto sa neopieraju o Ziadnu konkrétnu situacidaka
vagnosti prezentovanej situacie mézemethdpcere vtipy s totoZznou Struktarou a témou.

What do you find on the bottom of cola bottles anvisay?

The inscription “Open other end.”

19 vyskum slovenskych jazykovych i nejazykovych eteosotypov vo vtipoch sme detailnejSie prezentovali
v predchadzajicich pracach (Zaborska 2017a, 201MAdsasnosti prebieha analyza americkych
etnostereotypov.

20 Napr. namiesto pridavného mehknd (,slepy”) sa preferuje slovné spojenigsually impaired(,zrakovo
postihnuty").
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(Stangland, 1990, s. 19)

What does it say on the bottom of a Coke bottRoiand?

Open other end.

(Wilde, 1973, s. 32)

Co je napisané na spodku flias Coca Coly v Norskisie? Otvor na druhej strane.

Tieto vtipy prezentuja Norov a Poliakov ako hlUpyidli.

D. Brzozowska (2004) tvrdi, Ze stereotypy prezradz@ac o vychodiskovej skupine,
teda o skupine prezentujucej stereotypy, ako o, tgobti ktorym si namierené a ktori su ich
Gdajnymi nositémi. Skut@&nog’, Ze su v americkom etnickom humore popularne najtipa
s moznosgou etnika vymeni (teda v naSom ponimani ide o nepravé etnické Ntipgd'a
autorky naznéuje, Ze Amekiania o cudzich etnikach Kee nevedia. Zarovesi myslime, Ze
vysoka frekvencia etnickych vtipov reflektujacicBeobecné témy sa viaze aj s fenoménom
opisanej politickej korektnosti — identicky postdg roznym etnikAm zobrazeny
prostrednictvom univerzalnej situacie vo viaceryetmickych vtipoch méze naztava’
etnickl a rasovu nezaujato&meriéanov vai inym spold@enstvam.

Zaver

V prispevku sme sa pokusili poukézana osobitosti slovenského a amerického
etnického humoru a prejavu oboch typov vo vtipoBlomparativha analyza nam dala
moznos$ nahliadnd nielen do Specifik kultrneho a socialneho kontexdmerickej
spolanosti, ale aj slovenskej, lebo charakter vlastrgpma:enstvaclen istého etnika lepSie
spoznd az v kontraste s inym etnikom.

NajevidentnejSi rozdiel medzi slovenskym a amemckjrumorom sp&iva v cieli
vysmechu danych kultlr, ato v dosledku jedim@ho charakteru kultarnych, politickych,
spolatenskych a historickych kontaktov s cudzimi etnikamito skuténogs’ reflektuje
pritomnos tych-ktorych cudzich etnik v slovenskych a amefitk vtipoch (tzn. o akych
etnikach Slovaci a Ameftania vtipkuju), ako irozdielny spbésob vysmechu nakého
cudzieho etnika (napr. Slovaci i Amg&ania zosmiafuju Rusov, ale tematicky su tie vtipy
rozdielne).

Nezéavisle od hlavného motivu (jazyk, situécia, steceotyp) sa v americkych
etnickych vtipochtasto vyuZzivaju slovné hry, v dosledkoho je problematicky ich prenos do
kultdry s inym jazykom. Hoci méZeme niektoré vtipselozi’ bez straty ich pointy (toto je
napr. mozné pri vtipoch o domacej alebo zakiragji situacii), v prelozenom vtipe mozetby
zredukovany, prip. Uplne odstraneny komicky efépo je Uzko zviazany so Specifickymi
vlastnosami jazyka originalu. Aj v slovenskom etnickom hummajdeme vtipy s pointou
zakotvenou v homonymii a polysémii, dominantne $akvvyuziva len v ,jazykovych*
etnickych vtipoch. V americkom etnickom humore ssdené lexikalno-sémantické javy
uplatiuju castejSie aj vo vtipoch inych kategoériidaka comu mozno charakter slovnych
vtipov prisudzova vtipom, ktorych komicky efekt zavisi od lexikalisémantického napéatia
pouzitych vyrazovych prostriedkov, a to nezavislehtavného motivu vtipu.

Zatia’ ¢o sme pri analyze americkych etnickych vtipov naicero vtipov s totoznou
témou i Struktlrou, v slovenskom humore sme id&atigtipy nenasli. Slovenské etnické
vtipy su konkrétnejSie v cieli i spésobe vysmectal,je do istej miery spdsobené blizSimi
kontaktmi so susedmi i medializaciou domacich aaatnych udalosti. Z tohto dévodu sa
v slovenskom humore vyskytuju vtipy aj o vnutro8tah diani v USA. NavysSe je Slovensko
v porovnani s USA malou krajinou, ktord ma napriegionalnym a individualnym rozdielom
pomerne jednotny postoj k cudzim etnikam. Domnievasa, Zze hlavna grha popularity
tematicky neSpecifikovanych vtipov na celoStatnejvai v Spojenych Statoch americkych
spaiva v rozlohe a kultarnej i etnickej roznorodostajiny a do istej miery aj vo fenoméne
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politickej korektnosti. Do tychto vtipov mozno tbtdosadi akékdvek etnikum,¢lenovia
ktorého mo6zu #i aj v USA, \Waka ¢omu nie si namierené proti Specifickému etniku. Na
celoStatnej arovni st popularne i vtipy o etnikastktorymi Spojené Staty ako celok maju
alebo mali intenzivnejSi v¥ah (napr. Rusi v dosledku studenej vojny).

Suhrnne mdézeme tviiize v slovenskom i americkom etnickom humore shadzaju
vtipy namierené na jazykové Specifikd cudzich etmfipy zosmiesujuce minulé a stasné
udalosti zo Zivota cudzieho etnika, vtipy reflekitg etnostereotypy, ako i bezné vtipy, ktoré
nadobudaju etnicky dojemdaka vyuZzitiu jazykovych prostriedkov s etnickou Z4ou.
Konkrétny spbésob znazornenia danych javov a postajaprednosibvanie istej kategorie
vtipov s etnicitou zavisi od jazykovych a kulturhyosobitosti oboch spalnosti. Verime, Ze
naSa komparacia etnickych vtipov zo slovenskej arakej kultiry ma potencial stasa
podnetom prel'alSie vyskumy v danej oblasti, napr. pri porovnavagionalnych rozdielov
etnickych vtipov jedného etnika, pri etnolingvigig analyze etnického humoru inych etnik,
pri skimani vzajomnych postojov vo vtipoch dvoahileta pod.
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Summary
Comparative Analysis of Slovak and American EthnidHumor

In the presented article, we compare Slovak andrisane ethnic humor by studying ethnic jokes from
both cultures. Since humor does not exist as datesbphenomenon but is connected to the cultural
context of a given community, first we describeibaharacteristics of both Slovak and American
cultures. Then, relying on our categorization de® with ethnicity and theoretical background from
linguistics, linguistic anthropology, and humor dies, we analyze selected Slovak and American
ethnic jokes and synthetize our findings.
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K slovenskej literature devatnasteho storo  ¢ia

Kendra, Milan: Korelacie témy ajazyka v slovenskom literdrnom
realizme .

PreSov: Vydavate I'stvo PreSovskej univerzity, 2017. 144 s. ISBN 978-
80-555-1936-4

Mihalkova, Gabriela: Podoby slovenského literarneho romantizmu
PreSov: Vydavate I'stvo PreSovskej univerzity, 2017. 340 s. ISBN 978-
80-555-1766-7

Peter F. ‘Rius Jilek
Institut slovakistiky a medialnych Studii, Filozcia fakulta, PreSovska univerzita
peterfrius@jilekonline.eu

V roku 2017 vysli vo Vydavatstve PreSovskej univerzity dve publikacie, ktoré sa
zaoberaju nosnymi slohovymi smermi v slovenskejditire devatnasteho stéien Kym prva
pod nazvom Podoby slovenského literarneho romantizmd Gabriely Mihalkovej je
koncipovana ako vysokoSkolskacelbnica, druha s titulonKorelacie témy a jazyka
v slovenskom literarnom realiznogl Milana Kendru ma zasa charakter vedeckej matfiegr
Z uvedeného jednoztiae vyplyva, Ze oba akademické prispevky sa zasahiSuju
v zacieleni na typ percipienta a vobec v metodiclepdsobe spracovania latky. BeZ'adiu
na tuto rozdielnas vSak do popredia vystupuje spéh@d potreba aktualizovaodbornu
diskusiu, ¢i uz synteticky alebociastkovo, o romantickej a realistickej literarngpoehe
v slovenskom prostredi.

Mihalkove] praca sumarizuje do8iaziskané poznatky o slovenskom literarnom
romantizme, ale tym, Ze ich spracuva didaktickym@mine pre potreby univerzitnych
Studentov slovakistiky, dochadza, samozrejme, kkeid analyzy. Napriek tomu sa autorke
podarilo pripraw unikatnu propedeutiku, lebo prave jej citlivy Smsiovy pristup prdladne a
doésledne prinaSa informacie podstatné pre kardindfientaciu v problematike.

V prvej ¢asti knihy sa Mihalkova venuje najma historickyntearetickym otédzkam,
ktoré sa natiskaju pri realizacii slovenského ratizamu, panuc distinkciou veéi klasicizmu,
ale aj preromantickym a biedermeierovskym tendencia

Dalej autorka ponuka dejinny prierez reflexii o ranieme od stdobychsastnikov cez
pionierske vedecké pokusy Jaroslavéakdl aZz po dneSok. Nechyba ani déraz na r6znotodos
estetickych koncepcii v romantizme&jm buara skreslend predstavu o akejsi ucelenej
Sturovskej skupine, ktoru si mézu poslusirdlovenskej literatary prinigsprave zo strednych
Skol.

Mihalkova chce svojou daebnicou oslovi okrem buducich slovakistov filologického
zamerania i tych sgitel'skym, preto samostatna kapitola obracia pozarmasskolsku prax
a potencialne moznosti, ako postupdpa interpretacii textov so Ziakmi.

V druhej ¢asti sa autorka sustfaje na zanre basnickej, prozaickej a dramatickej
tvorby. V rdmci poézie kladie do popredia baladilexivnu a prilezitostnu lyriku, dumi
historicko-hrdinsky spev s akcentom na druhovo-@éprsynkretizmus. Ké&ze Mihalkova
netvori medailény jednotlivych predstavibe obdobia, ale jej Kicom su genologické
vychodiska, ponuka ucelenejSi obraz o poetologicl§pecifikach slovenského romantizmu.
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Kendrova monografia obsahujuca tSesalytickych poliadov na témy zo slovenského
literarneho realizmu si, naopak, vyZzaduje diskureho citate’a orientujuceho sa
aj v teoreticko-metodologickej optike Strukturalizra semiotiky.

Vo vstupnej kapitole svojej knihy autor rozoberderpreté&ny spdsob uchopenia
predmetu vyskumu opierajuc sa o viaceré vyznamneéanmeelen domacej literarnej vedy.
Napriklad prostrednictvom tedrie fiktivnych svetbubomira DoleZela a Bohumila Ra
zdoérazuje referencialitu iluzivnej reality s aktualnou.

Tym, Ze su jednotlivé kapitoly prepracovanymi Saidi, ktoré v minulosti odzneli na
konferenciach a boli publikované samostatne, Kendimihu treba vnintaskor ako zbierku
prac spojenych témou slovenského literarneho meali?Neponuka sa v nej teda zjednocujuci
narativ, ale v uzavretych prispevkoch sa predaegfieSpecifické naratologické otazky
vyznamotvornyckinitel'ov kategorii postavy, priestoru a pohybu v tvorhest@va Kazimira
Zechentera Laskomerskéhd;udovita Kubaniho, Eleny Maro6thy-Soltésovej, Terézie
Vansovej, Martina Kuktina a Ladislava NadaSiho-Jégého. Tri prispevky magoafii sa
jednotlivo venuju analyze Pavla Orsagha-HviezdaslaBozeny Slatikovej-Timravy
a Jozefa Gregora Tajovského.

U Hviezdoslava Kendra skima makrokomg@ogi aspekty z neskororomanticko-
predrealistického obdobia, §es ktorého vznikol i manifestovy almanadlapred Kapitola
venovana Timravine] poviedkBribuznasa zameriava na semioticikopostav. Zavekay
prispevok napokonladé suavislosti medzi literarnymi a neliterarnymvhami Tajovského
tvorby v kontexte narodoobrodenectva.

Oba publik&né vystupy Katedry slovenskej literatary a litegjrnvedy InStitltu
slovakistiky a medialnych Studii Filozofickej fakylv PreSove su vysledkom dlhodobého
odborného vyskumu, v ktorom sa odraza StruktUrnespeitiva sledovaného objektu.
Mihalkovej webny material ma schoprnosta’ sa odporianym vywovacim zdrojom na
obdobnych vysokoSkolskych pracoviskach a Kendroeaagrafia otvara priestor rdalSie
mapovanie slovenskej literatary v autorom vymedzérnigitenciach.
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Autumn: A Short Tale of Art, Life, Nature, and Time
Ali Smith (2016): Autumn. London: Hamish Hamilton,
Penguin Random House

Silvia Rosivalova Baucekova
Faculty of Arts, Pavol Jozef Safarik University, ${ce
silvia.baucekova@upjs.sk

Autumn published in 2016, is the second most recentlnoyéli Smith and the first
book of an upcoming tetralogy, whose stories aoséty connected by the theme of the four
seasons. The next book in the series, which ispofse, titledVinter, came out just a couple
of days before this review was written. Smith beghutumnby quoting the very famous
introductory sentence from Charles Dickemale of Two CitiesHowever, her version is
slightly altered. It reads: "It was the worst oh#s, it was the worst of times.” And it is the
difference between the two that seemingly setddhe for the whole book. While Dickens
viewed the time of his novel, the 18th century,casfusing and conflicted, horrible and
amazing all at once, Smith's time, the early 2gstury, appears much bleaker. Ours are the
worst of times, squared, she seems to be sayingfilBtimpressions might be misleading
and this is definitely the case wifutumn because, ultimately, this novel is a very uplti
read.

The book tells the story of a friendship betweeo wery different characters. Daniel
Gluck is 101 years old. He is a retired songwrdted free spirit who has lived through much
of the turmoil that wrecked Europe in the 20th oent Elisabeth Demand is a 32-year-old
junior lecturer of art history at a London univéysiShe temporarily returns to her hometown
and to her mother's house in order to be closer tomatose Daniel, who is spending what
seem to be the last days of his life in a care hdrhe two first met when Daniel moved into
the house next door to Elisabeth. At that time, iBlamas already an old man while Elisabeth
was a little girl, just 8 years old. Despite theybawage difference, they were instantly drawn to
each other. Daniel admired Elisabeth's perceptas®rand sincerity, whilst Elisabeth was
fascinated by his imagination and by how he wag ablmesmerise her with stories. Now
they are reunited after a long period of estrangeyrend Elisabeth clings to the hope that
despite Daniel's age and obvious fragility, thegmistill be able to snatch a few moments of
togetherness from the tight grip of passing time.

Although the book is undeniably a story about Daaied Elisabeth, it is also much
more than that. It is a story about friendship,etinransience, history, humanity, art, and
nature. Elisabeth is every young woman, lookingkbat her short life and evaluating it,
trying to find meaning. She is also a member of Bnésh generation at a time of historic
change, upheaval, and uncertainty. She is a hurearg bn a world on the brink of an
environmental disaster. And she is a female in gliktseems to be a man's world. Daniel is
not only a dying man, he is also a dying centungh ws history, its struggles and conflicts,
but also its breakthroughs and achievements. Daneelstory, a long and complex narrative
that offers numerous options for interpretatiomaarative that seems to be almost over, but
still, somehow, goes on. In these two charactarg{fSwas able to masterfully blend a very
human, everyday story with deep and complex palitiphilosophical, and metaphysical
observations.

"And if I'm the storyteller | can tell it any wayike, Daniel said. So, it follows. you are —
So how do we ever know what's true? Elisabeth said.
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Now you're talking, Daniel said.”
(p. 121)

One of the themes that feature most prominentlyhan novel is that of dream and
imagination versus reality. The book opens witheaaiption of one of Daniel's visions. At
first, he believes he might be dead, but he grédyluehlises that he is merely asleep. He
already has experience deciphering situationsthig as his mental existence is now largely
made up of such liminal states between hallucinadiod consciousness, between being here
and being on the other side. Elisabeth also haamtyeand visions. It is in them that she is
able to investigate her emotions and look baclostt inemories. But it is not just the two
characters who frequently find themselves on theldxtine between dream and reality. The
world itself is presented as illusory and absurcheW Elisabeth tries to apply for a new
passport, she enters a truly Kafkian realm of burescy and absurdity. The post office, with
its sleepy atmosphere, desperate customers, angordEsnt employees is a surreal,
nightmarish space that seems to fit more Briave New Worldthe novel Elisabeth is reading
while she waits in the queue, than into the mundameryday reality. The structure of the
text clearly echoes this theme. At times, the winmleel seems like a dream sequence whose
fragments are occasionally brought to the surfackethen allowed to fade away. This is just
one of the ways in which Smith integrates meanirig form. The disjointed narrative is like
the disjointed memories the characters retainaif thves, but it is also just like the disjointed
present in which they find themselves: a presergreviBritain has become a split nation and
the future seems even less real than a dream.

"whoever makes up the story makes up the world"
(p- 119)

In a world where it is not possible to distingurglality from imagination and dreaming
from consciousness, life and history turn into @yspeople are in charge of. Thus, art and
fiction become legitimate means of changing or ewerating reality. Throughovkutumn
Smith emphasises this formative potential of antariks to their ability to produce beauty and
meaning, artists and storytellers can fight agaabsurdity, hopelessness, futility, or even
evil. Daniel is presented as one such visionargtore He adopts the postmodern view that
"whoever makes up the story makes up the world"1(®). In Autumn however, this
standpoint does not lead to cynical relativism, fagher to an optimistic belief that we are,
after all, able to shape our reality and createwa world, if the current one is not living up to
our expectations. Daniel not only transforms rgailitto song lyrics, he also changes and
moulds young Elisabeth with his stories about ad li#e. Later, Elisabeth discovers a similar
creative power in the work of Pauline Boty, a Biitipop art painter, who used snippets of
life's ugliness to create humorous colourful cakgElisabeth describes Boty as a kind of
vitality goddess who "arrives on earth equippedhwthe skill and the vision capable of
blasting the tragic stuff that happens to us atb ispace, where it dissolves away to
nothingness whenever you pay any attention toiféddrce in her pictures” (p. 239).

"It's yet another day, weather, time, news, stafijgening all across the country/countries,
etc."
(p. 253)

Although life and history are stories we can chowserite and rewrite, they also seem

to be endlessly repeating themselves. Time is pgsbut it is reborn with each new human
being and each new generation. On the one harsl,mbkans that the same mistakes are
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constantly repeated and replayed, and the saméeprslmeed to be solved again and again.
On the other hand, the cyclic nature of time ersmll@ch new generation to rediscover and
build the world anew, find new excitement in thensaexperiences, be inspired by the same
books, but learn new truths from them. Tlrave New Worlda novel that is old and boring
for Daniel, can seem fresh and enthralling to Blth.

Smith implies that the ruling principle of time atite force that creates variation and
surprise in the fixed cycle of life is incidentglitSuch as when, one day, while Elisabeth was
aimlessly wandering the streets of London, sheredtan art shop and found an old catalogue
from one of Pauline Boty's exhibitions. Boty wagpianeer British feminist painter she had
never been taught about in art school. So Elisatbetided to take her up as the topic of her
dissertation. She quickly realised that the pidubaniel used to describe when she was a
child were actually paintings by Boty. Boty was theman Daniel was in love with a long
time ago. As he later reveals to Elisabeth, sheagagslly the only woman he has ever loved.
This is when Elisabeth realises that the love sleésffor Daniel has never been mutual. Thus,
a little random incident forever altered the coun§&lisabeth’s life, as well as the nature of
her friendship with Daniel. Smith's fascination lwihcidentality and fluidity of time is also
reflected in the formal structure of the novel,tlas events and chapters are joined together
based on associations, rather than chronology.cbhelusion of the novel is left open, as
well, as if to bring home the point that each egdin fact just the beginning of yet another
time cycle.

"It's as if the Angel Gabriel has appeared at thmodof her mother's life, kneeled down,
bowed his head and told her: in a shop full of juptimewhere among all the thousands and
thousands of abandoned, broken, outdated, tarnisisett-on, long-gone and forgotten
things, there is something of much greater wor@ntlanyone realizes, and the person we
have chosen to trust to unearth it from the drddsnee and history is you."

(p. 129-130)

Autumndeals with the theme of time in many ways. Besitles interest in time's
circular character and with the incidentality ofeats, Smith also explores the nature of
memory and our complex relationship to the pasttaruistory. This focus is very logical in
the British context, not only because of the Bhnitedbsession with tradition and heritage, but
also because in 2016 much of the nation seemed tuided by a strong sense of nostalgia,
which made them look for solutions to their probéem the past, rather than in the future.
Smith subtly criticises this infatuation with thenes gone by, which is embodied in the
recurring image of a junkshop. She points out timtmatter how fond our memories, we
should not cling to them too much, because memsryat reliable. As Daniel puts it,
"memory and responsibility are strangers. Theyreifjn to each other. Memory always goes
its own way quite regardless"” (p. 160). Insteadsedrching dusty cupboards and antique
stores for long lost treasures, what Smith suggestshould do is embrace the inevitable
forgetting and move on from the past. In fact, tngght be the only way to survive: "we have
to forget things sometimes. [...] It means we gbttaf rest. [...] We have to forget. Or we'd
never sleep ever again” (p. 210).

"There's always, there'll always be, more storyathwhat story is.
[...] It's the never-ending leaf-fall.”
(p. 193)

The inevitable loss of the past and the eternalvdod motion of time are both
connected toAutumrs central concern, which is transience. Whetheas iDaniel's slow
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progress towards death, or the change of seasons dutumn to the inescapable winter,
Smith reminds us throughout the novel that things anything but permanent. People are
here and then they are gone, amazing artists caedtare forgotten, and even huge historical
changes, like world wars or Brexit referenda evalhyufade into insignificance. The only
thing that remains constant is nature, in its neveting cycle of birth, growth, decay, and
rebirth. That is why trees reappear in the novagjdiently, always in contrast to humanity, its
frivolousness, cruelty, and fragility. However, nséence is not depicted as something
depressing or demoralising. On the contrary, jist forgetting, the inevitable passing of
time brings relief. It gives humankind an opporturid erase and forget our mistakes and to
move on into a future that might hold somethingttéelbit brighter than the present. Thus,
while the decay of autumn and the decay of Danddy seem to mirror the decay and
dissipation within contemporary Britain, Smith rew$ us that even on the darkest and
shortest winter day, there is always the certaofty spring to come. Rebirth is possible
through art, through imagination, but above aleetarough the unparalleled power of nature.
The way out of despair is to remember that thersoimething larger than humanity to fall
back on, and that nothing is ever completely [d8he is infinite, and thus, there will always
be more story.

Autumnis a complex novel. It explores themes that affcdit to think about, and
undoubtedly also difficult to write about. It isn@vel about art, time, memory, history, and
death. But despite the philosophical weight ofitbject matter and the density of metaphor,
the writing never feels laboured or dull. Rathée teader might have an impression that the
book was written in one sitting, propelled by argjaneous burst of inspiration. What is even
more astounding is that it is actually possiblegad the novel in one sitting, and still have a
profound experience. Ali Smith manages a great féaé paints heavy themes with a light
hand; she injects humour into despair and creatastyp from ugliness. What is more, she
edits herself ruthlessly. The formal structureh@ hovel is in alignment with the message at
all times. There is no redundancy or superfluousimentation. The experimental elements
are not pretentious, but serve a purpose. This igpdifting book because it does not let the
narrative slip into depression and gloom, but imdteffers a plausible solution to some very
tricky questions. Finally, it is a beautiful bookdause it aims to do good in the world and
make it a more beautiful place. In this waytumnis an actual, physical realisation of one of
its own central ideas: that art can transform tbedavfor the better.
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Jana a Bohuslav Hoffmannovi: Dialogické interpretac e.
Praha: Karolinum 2015. 392 s. ISBN 978-80-246-2942- 1

Daniela Slan ¢éova
Filozoficka fakulta, PreSovska univerzita v PreSove
daniela.slancova@unipo.sk

Jednym z Ri¢ovych pojmov tvorby poprednégskej lingvistky Jany Hoffmannovej je
bezpochyby dialég. Stretheme sa s nim uz pri prndmtyku s jej bohatou tvorbou, ato
v obsahoch aj nazvoch gEinych kniznych &asopiseckych Studii, ktoré pripravila ako
autorka alebo spoluautorka. Nie je todrai v recenzovanej publikacii, ktord zostavili kpo
s manzelom, vyznamnygeskym literarnym vedcom Bohuslavom Hoffmannom. Mdskia
intelektualna dvojica predstavuje vyber zo svojiaBopiseckych a zbornikovych prispevkov,
konferergnych a prednaskovych vystlpeni, ktoré pre potrebigkly autori prepracovali
a upravili, ale aj novych textov, ktoré boli cietepripravené pre danu publikaciu. Vznik
prispevkov mozno datovalo posledného Stéstoratia, zhruba od konca 80. rokov minulého
storaia. Celkovo publikacia obsahuje okrem Uvodu 26 istadtorych B. Hoffmann prispel
osemnastimi, J. Hoffmannova troma & gé@ochadza zo spaloej dielne oboch autorov.
Stadie su rozdelené do Styroc¢asti: Dialogy epistolarnj Dialogy dramatické Dialogy
intersémiotické Mezi dialogem a monologenKniZzka prinaSa zarovezoznam pévodnych
prac autorov, ktoré sa stali vychodiskom predméinygxtov, zoznam pramev, obsiahly
supis bibliografickych odkazov a menny register.

Metodologicky nadvézuje uvazovanie oboch bdtatena najnovsSie trendy nielen
v lingvistike, ale aj walSich humanitnych a sp@lenskych vedach, kde ma dialdg,
dialogickos a ich rozléné ponimania dominantnu poziciu. V Uvode sa pripanthapanie
dialogickosti, ako ju vidi napr. socialna psychdaédglialogickos je schopnasl'udskej mysle
(ego vytvara’ socialne skuténosti, vnimd ich, uvazova a vyjadrovd sa o nich v zmysle
alter, ale ajdalSi autori, poth ktorych je vZzdy stag’ou dialégu pohyb medzi dvoma
polaritami: na jednej strane symetria, vyrovnanagciprocita, vzajomnaos zdid’anie a
porozumenie; na druhej strane asymetria, konkuagersifazivos’, napatie az konfliktnas
Okrem toho sa autori zmigju o pristupoch inSpirovanych pracami M. M. Bachti
konverz&nou analyzou, kritickou analyzou diskurzu, teérieovych aktov, pragmaticko-
logickymi pristupmici logickymi teériami dialogickych hier. Dostojné esito inSpiraného
zdroja zohrava pre dialogické interpretacie odkaazskej Skoly, predovSetkym prac J.
Mukarovskeého.

Prv4 ¢ag’ (Dialogy epistolarni obsahuje p& Studii, ktoré sa venujd’Ubostnej
koreSpondencii klasikoveskej kultiry (M. Ales, J. Neruda, KCapek, K. Klostermann, V.
Havel), osobnej koreSpondencii J. Voskovca a J.idNarpo emigrécii J. Voskovca, ako aj
Specifickej koreSpondencii v podobe textov na ljpomice a dennikovych zaznamov
vytvarnika a literata J. Kald. Autori vychadzaju z predstavy koreSpondencie diabdgu
prostrednictvom listov. Okrem problematiky dialdgisti, na ktorej su zaloZené detailné
analyzy jej mnohorakych aspektov, napriklad textowgstavby, pisanosti a hovorenosti,
spisovnosti a nespisovnosti, medzijazykovych kaitakintertextualnych wahov, si autori
kladu viacero zaujimavych otadzok, na ktot@adaju a len akoby mimochodom nachadzaju
casto teoreticky zovSeobecnené odpovede. RieSiaikteprotazku o podstat@&ubostnej
koreSpondencie — je nevyhnutnouwasiou 'ibostného listu citova exaltovamos vyrazna
~emocionalna temperatura“, alebo k Zatiébostnej koreSpondencie patria napr. aj manzelské
listy a koreSpondencia dlhanmwych partnerov bez vyraznych citovych vylevov, egity
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a exhibicie? Osobitne sa analyzuje dynamika Stghe3pondencie gasnych mladyciudi

v Studii s priznanym nazvonKorespondence sdasnych mladych lidi: od klasickych (nejen
milostnych) dopis k elektronické komunikgov ktorej sa poukazuje na zmenu noriem v tejto
komunikanej sfére s vyraznym priklonom k tzv. prirodzen§amyku.

V druhejc¢asti Dialogy dramatickg mécitate’ k dispozicii Styri Studie, ktoré spéja téma
dramatického textu, pritom dialogickb®my i pristupu k nej je chapana &na Siroko — od
vztahu medzi rezisérskou interpretéciou (P. Lébl)ikka&ho textu L. Stroupeznického Nasi
furianti v Divadle Na zabradli vr. 1994, cez cinamovsku poetiku dvoch hier Blanik
aCeské nebe, vyprazdnenogzyka v hre V. Havla Odchazeni az po analyzu ééskych
dramatikov najmladSej generacie D. Drabka a P. dkalena baze teoretickych postulatov
kultdry a kultivovanosti r&. V zavere posledne spominanej Studial{ura/kultivovanost
jazykafeci ve vztahu k saiasné ceské kultie: na pikladu texts dvou dramatik) sa J.
Hoffmannova zamy& nad v¥ahom jazyka hier spominanych autorov a vyraznou
spolatenskou kritikou v nich obsiahnutou. Jednazrea zard’uje analyzované texty do
kontextu sdasnejceskej kultlry a pripisuje im v podstate kultivujuglohu. Napriek tomu sa
domnieva, Ze nespisovné vyjadrovanie, obe@#iina, expresivita, vulgarizniyktoré tvoria
sitag’ poetiky analyzovanych hier a su charakterizovaké diterarna nespisovng$
»Stylovy chaos®, ,jazykova apokalypsa“, znamenaé, ,se tu dostdvame az do poloh, za
které se uz dal jit neda, a ze Zadouci by byaaurjazykova katarze, stylizai Usili, které
by literarnim vytvoém neubralo na naléhavosti aspbivosti a ptom by umoznilo pece jen
vySSi stupg jazykové kultury a kultivovanosti*.

NajrozsiahlejSiwags’ knizky predstavuje jej tretidas’ (Dialogy intersémiotickg ktoru
v podstate cell ndaju texty B. Hoffmanna (s vynimkou jednej spaiej Studie oboch
autorov venovanejeskej literarnej klasike, moderne a postmodrne mikee). Autor so
znanou vnuatornou zaujatésu, ktora plynulo prechadza aj sigate’a, odhduje va’ah medzi
ego aalter vo viackddovosti stvarnenia jednej témy alebo kiaxyp tém jednak v smere od
literarneho textu kvizualnemu (vytvarnému), najlustracie viacerych genefae aj
vytvarnym nazorongasto vzdialenych autorov basnickej skladby Maj K Méchu; Bahiky
B. Némcovej), zvukovému (hudobnému) kodik televiznej multimodalite (romanowiesky
sn& a televizny ValaSsky sh&.Vaculika), ale aj spatne — od vytvarného k éiteemu (texty
F. Hrubina, J. Skacela, J. Seiferta, V. Nezvala ralakcie na vytvarné ,texty" M. AleSa, J.
Ladu, J.Capka a K. Tichého), no ngstejSie v komplexnom ptéde vnutornej dialogickosti
multikddového textu (cestopisné fejtony a Dasenk& #&pka; P. Nikl a jeho tvorba pre, ale
nielen, deti; B. Hrabal a jeho kolaze k vlastnytarfirnym textom, 3i Suchy a jeho pi@ésvé
texty).

Poslednacas’ (Mezi dialogem a monologénreaguje na teoreticky vymedzovanu
dynamiku medzi dialogick®#eu a monologicka®u v podobe dialogizovanych monolégov
a monologizovanych dialogov, fiktivnych a vnutorhydialégov, konkrétne v basnickej
skladbe V. Dyka Mila sedmi loupeziiikv I'ibostnej lyrike M. Kunderu, beletrizovanej eseji
V. Jirata a v romane Nesmrtenost rovnako M. Kundako aj v ka#ach T. Halika.

Dialog a dialogickos je zakladnym uhlom pdhadu, ktory si obaja autori zvolili pri
svojich interpreténych, tvahovych a esejistickych studiach. Veduchmialdg so samotnou
témou, acom svedi napriklad vyrazné zastupenie ukazok z analyzostatgxtov a ilustracii,
sd’alSimi autormi, ktori sa k téme vyjadrovali, £etmymi citatmi, ale aj s dobou, historickou
a kulturnou klimou, v ktorej analyzované texty \kaili a v ktorej sU nasledne a opatovne

1 Mimochodom, vo viacerych Studiach zigeané pouzivanie vulgarizmov a ich ukazky su vdgila analyzou
tabuizovanej lexiky v slovanskych a niektorydalSich jazykoch, ako ju predstavil cmkom 90. rokovL.
Durovie  (Durovig, I.: Typology of swearing in Slavonic and some adjadanguages, 1992), ptal ktorej
¢estina patri do ,analno-exkrementalnej jazykovaikulej sféry*.
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percipované. Vedu vSak aj dialég sami so selioho ddkazom su aj oscilujuce nazvy
jednotlivych kapitol s dichotomickou Struktirou, siaenou interpunkciou, parentézami,
typografiou, a medzi sebou; v knizke funguje, miedigpovedané, ,ta prava chémia“. Nie
nadarmo patri k najdtibenejSim motivom oboch badawe Stylisticka kvalita hravosti,
pretoze vtip a nadlad patria aj k ich individualnemu Stylu, temperamejsiemu v pripade
Jany Hoffmannovej, pokojnejSiemu, jemnejSiemu paue Bohuslava Hoffmanna. Su to
dialéogy kultivované a kultivujuce, ktoré ani s agsdm casu nestratili @ zo svojej
pritazlivosti a hodnoty a s ktorymi s&tiie oplati traw zmysluplne naplnen§as.
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Rovnovaha kriza na razcesti

NankepT, E3ad: Kpbikbl Ha poctaHax. MiHck: MacTtaukas
nitaparypa 2016. 208 c¢. ISBN 978-985-02-1721-9 (vyber
a preklad Viktoria Liashuk)

lvana Slivkova
Katedra stredoeurdpskych stadii IUSS, Filozofickiéutta, PreSovska univerzita v PreSove
ivana.slivkova@unipo.sk

Umelecky preklad zo slovenského do bieloruskéhgkimje pomerne vzacny. LepSie
na tom nie je ani ogay transfer z bielorustiny do slow@ny. Aj preto vyber z poézie Jozefa
Leikerta, ktory vySiel v Bielorusku v roku 2016, bkmlzuje pozornas Zostavovatékou
a zarove prekladatékou publikacie pod nazvoidrize na razcesie Viktoria Liashuk. Basne
su vybraté z deviatich zbierok autoRotichu (1995), Odstrihnuté zvony1997), Pokosena
hlina (1999), Sepot krokoy2000),Pominuténos’ (2005),Dotyky dus€2006),Zlaskavenie .
(2014), Zlaskavenie 11.(2014) aPavwina bytia (2015). Kniha vysla s finamou podporou
Komisie SLOLIA, Literarne informéné centrum Bratislava, a obsahuje paralelné texty
v slovenskomngj v bieloruskom jazyku.

Jozefa Leikerta na Slovensku reflektujeme ako etariého basnika, ale tiez ako
autora literatary faktu (16 publikacii) ¢ena viacerych spisovdikych organizcii, o. i.
Asociacie organizacii spisovdity Slovenskac¢i Klubu spisovatiov literatary faktu na
Slovensku. Jeho basnick& tvorba sa uZ objavilaigoevych prekladoch napr. do rustiny,
ukrajinéiny, mal’arciny, pd’stiny, bulhaéiny, macedosiny, anglitiny ¢i Svédiny. Autor
ziskal viacero literarnych cien doma aj v zahtani

Basne v predlozenom vybere s usporiadané chraiskiod)vodnucas’ vyberu tvoria
basne zo zbierk{Potichy ktoré charakterizuje motiv detskej pamaéti a pizenos beznych
Zivotnych situacii v rodine. Nasleduju basne zoedtyi Odstrihnuté zvonyzamerané na
poruSovanie jednoty isymbolické obrazy delenia ezddovania v kazdodennych
dynamickych emociach, ako napr. nezhody, laskada go zbierky Pokosena hlinaVv.
Liashuk vybrala najmé basne, ktoré priblizuju shwlal poéziu bieloruskej, teda basne s
motivmi spéatosti s krajinou, zemou, predkami. Okrerdjomnych podobnosti prekladéia
reflektuje aj to,¢o slovensku a bielorusku krajinu odliSuje, t. jzdely v povrchu (hory
verzus rovina), ktoré by mohli Bypretavené do typickych charakterovyéi Slovakov
a Bielorusov, jednéhao znakov kultirnej identity a narodnych SpecifBédsne zo zbierky
Sepot krokovsa vracaju k dosledkom prezitého Zivota, k motitnavy a reflexie
neuspesnosti, strat a prehratych bojov, ktoré kabdgs preziva.

Vo vybere nasleduju rozsiahle basnické monola@gynerané na vnutorné potreby
basnika (hovoti a byt vypacuty) zo zbierkyPominuténos. Emocionalnot basni z knihy
Dotyky duSe ktorou autor vyjadruje svojudiaénog’ za prekonanie choroby a navrat do
aktivneho Zivota, je pretavena do koncentrovanyrhérsych vypovedi textov s ideami
Zivotnej rovnovahy a odpustenia. Vyber basni zkivibly Zlaskavenie l.aZlaskavenie II.
poukazuje na typicku tvar basnika — idéubostnu poéziu, ktora graduje v réznych fazach
vztahu a definuje zameno my ako koéng stav partnerského vahu. Basne, najma z druhej
casti zbierky, maju tiez spomienkovy charakter @igl@ako filozofické memoare jednej lasky.
Mottom poslednej zbierky, ktora Liashuk zaradila dgberu (zb.Pavwina bytig), je
duchovny odkaz, citovany aj prekladdeu v doslove kvyberu z Leikertove] poézie:
,veénog nosime v dlani a verntss ociach® (Liashuk, 2016, s. 188). Basnikova oddanos
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Bohu je vystupovana rovnakym z@atkom kazdej basne z tejto zbierky — Panehudjtos
MOMU.

Preklad poézie patri k nag&im prekladatiskym vyzvam. RieSenie otazky prenosu
zmyslu béasne jecasto sizyfovska praca. V doslove kvyberu z Leikext poézie
zostavovatkka a prekladatd&a v jednej osobe o. i. piSe: ,Prekldégméziu znamena vajslo
sveta autora, preditho a sté sa jeho stag’ou. Ale aj pozerasa na svetd&@mi basnika, i
jeho emaociami, hovotijeho slovami. S takymito pocitmi jgahSie prekladq byt kritikom
(...)* (Liashuk, 2016, s. 170).

Vojst’ do sveta autora, vditsa datho a hovorti jeho slovami v cudzom jazyku je vSak
vel'mi nar@né, pretoze prekladdte autor zvé&Sa nie su nositeni tej istej kultary. Preto je
vel'mi zaujimavécitat’, ako si s touto situaciou poradila prekladide casto nutena llada
ekvivalenty vo svojej vlastnej kreativite a intuj@ko napr. v pripade prekladu Leikertovho
autorského novotvarziaskavenie blr. sakaxanne. Slovenské basne v bielorustine nestracaju
svoju Hbku, prekladatika vo v&Sine pripadov pouZila vhodné ekvivalentné jednotky
a vytvorila adekvatny preklad. Vydareny je naprekiad basneKroky/Kpoxi (s. 50-51),
Labme sa Styrmi rukankbxayemem uameipma pyxami (S. 144-145)¢ cyklus basni zo
zbierky Pavuwina bytia pre ktoré je charakteristicky rovnaky prvy ver®anemojl acnoos
mou (S. 158-167). Pozitivne tiez p6sobi zrkadlové anbnie textov v prelozenej zbierke,
ktoré umouje ¢itat’ text v origindli i v preklade, poroviach, pripadne nahliadiypriamo
do prekladati&inej kuchyne — néjskritické miesta, pri ktorych je zdsah do origiretio
textu v&Si (napr. substituciae’ké kuracie oi (IS: v polievke) -uacasn 6yinvia éount (S. 74—
75)); atiez poodhalj najma lexikalnu, pribuznéssloverginy a bielorustiny (vo viémi
podobne znejacich slovach, ako napr. Spehujinsyions, S. 74—75), ako i najodliSnosti,
ktoré su v pribuznych jazykovych kombinacid&esto zradné.

Preklad V. Liashuk ma aj menej vydarené miesta,relqwr. pouzivanie expresivnejsich
ekvivalentov v preklade slovies ako v pripade wigce kratkych basni zo zbierk$epot
krokov, napr. Smi opreta o nebo —Cwmepiis naneena na neba (S. 58-59); Nocsteka— Hou
niviee (S. 58-59); Laska sa negics — Kaxaunue nemnsra cysys (S. 62—63) a pod. Avdak ide
prevazne o vynimky, dokazujuce prekladgieu pracu s textom asnahu néjgshodne
rieSenie. Ako celok povazujeme vyber z basni keréh v bieloruskom preklade za vydareny
krok k zbliZzeniu, eSte stale navzdjom pomerne nmayoh, kultur.

Poézia J. Leikerta je typicka reflexivnou meditaciprecitenym postojom lyrického
hrdinu ku skutoénosti. Bielorusky preklad vyberu zjeho tvorby wlggje typologiu
basnikovej oblbenej tematiky — nosenia vlastného krizéadania a najdenia rovnovahy,
nevyhnutnosti vyberu, ktorylovek preziva kazdodenne, nielen vtedy,d’kesa musi
rozhodndi, ktorym smerom sa vyda na razcesti.

Recenzie a anotdcie I. Slivkova: Rovnovdha kriZa na rdzcesti 112



Jazyk a kultiira | ¢islo 33-34/2018

OdiSiel profesor Lubomyr Beley

Maria Cizmarova

Institut ukrajinistiky a stredoeuropskych Studiipgoficka fakulta, PreSovska univerzita
v PreSove

maria.cizmarova@unipo.sk

V sobotu 12. m4ja 2018 nas vo veku 57 rokov nawmstil zndmy slavista a pedagog
Lubomyr Beley, profesor, doktor vied z UZhorodskjaunej univerzity.

Narodil sa 18. marca 1962 vo Vojnylove v Ivanoframske] oblasti na Ukrajine.
Absolvoval Filologicka fakultu UZzhorodskej Statnajiverzity, kde od roku 1986 pdsobil ako
asistent, od roku 1990 ako docent Katedry slokgnmzykovedy a od roku 2000 ako
profesor Katedry ukrajinského jazyka. Skumal ukis§i a slovansku onomastiku, dejiny
ukrajinského jazyka, jazyk a kultGru ukrajinskepsidory a venoval sa aj lexikografii. Je
autorom viacerych vedeckych monografii, Stadiixakiegrafickych prac. Bol zakladdiem
a riaditdom Vedeckovyskumného institatu ukrajinistiky MicaaMolnara v UZhorode.

ProfesorCubomyr Belej dihé roky spolupracoval s PreSovskaiverzitou. V rokoch
2011 - 2014 prednaSal na Filozofickej fakulte jamygdné a kultirovedné discipliny,
garantoval slavistické Studijné programy a iehom skuasobnych komisii. Aktivnhe pracoval
v Lingvokulturologickom a prekladdtgko-timainickom centre excelentnosti, bélenom
jeho vedeckej rady denom redaknej rady internetovéhéasopisu Jazyk a kultara.

V osobe péna profesora stracame vzacrheka, vynikajuceho slavistu a ukrajinistu,
vysokoskolského pedagodga, pracovitého a dobtkveka.

Ceg’ jeho pamiatke!
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Prednaska Franza Pdchhackera v Banskej Bystrici

Marian Fedorko
Institut germanistiky, Filozoficka fakulta, PreS&asuniverzita v PreSove
marian.fedorko@unipo.sk

Dna 18. 5. 2018 sa v priestoroch Univerzity MatejdaBe Banskej Bystrici konala
prednaska profesora Franza Péchhackera z InstitAnslatologie Viedenskej univerzity
(Institut far Translationswissenschaft, Universiéien). Franz Péchhacker je wagnosti asi
najvyznamnejsi predstavitea jeden zo zakladdiev tedrie tlm@enia ako (relativne)
samostatnej, interdisciplinarnej akademickej vetly.autorom mnozstva Studii a zasadnych
monografii k tedrii timéenia, spomi&me aspa Introducing Interpreting Studies (2016) — asi
celosvetovo najpouZzivanejSiu ¢gbnicu“ tedrie timdenia pre Studentov prekladideva
a timanictva —¢i monumentalnu a reprezentativhu Routledge Encedigpof Interpreting
Studies (2015), kde bol F. Péchhacker nielen ealitoa autorom viacerych hesiel, ale najméa
Ustrednou postavou celého projektu.

Franz Pochhacker nas vo svojej prednaske Evolving Curriculum: Interpreter
Education in Vienna simultanne timdenej Studentmi prekladd®tva a timeénictva Katedry
anglistiky a amerikanistiky Filozofickej fakulty Wrerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici
previedol celym dejinnym vyvojom Stadia tidmdctva vo Viedni od jeho @tatkov v 18.
storai (Cisarsko-kréovska akadémia pre orientéalne jazyky zaloZena Marfieréziou na
diplomatické dely) az po stasny model vyéby na samostatnom institite prekladiatea
a timainictva. Na pozadi vyvoja tohto typu Studia vo Vieéin Poéchhacker prezentoval
.pribeh* emancipacie a osamostatnenia Studia pidekdstva a najma neustalu snahu
o najdeniec¢o najadekvatnejSieho modelu Studia, ktory byTladhoval tak potreby praxe
prekladu a timéenia, ako aj nechaval priestor na samostatny, akiaétg vyskum translécie.
Napriek niektorym odliSnostiam medzi Stadiom timictva na Slovensku a v Rakusku (tou
najpodstatnejSou je fakt, Ze prekladlake® a timdnicke Stadium v Rakusku nie je a nikdy
nebolo orientované filologicky) poukazal aj na gok problémy a viaceré stye body
medzi prekladateskym Stadiom v oboch krajinach. Napr. na problémgjené s odstranenim
prijimacich skusSok¢éi na vSeobecnejSi problém koexistencie humboldtélvsk idealu
vSeobecnej vzdelanosti az neho vyrastajucej tiad@uropskych univerzit a Specifik
prekladatéského a najma tlmémickeho Studia, ktoré musi thyrientované predovSetkym
prakticky. V tomto kontexte upozornil F. Pdchhaclkagrna odliSnosti medzi Rakiskom
a Nemeckom, kde je mozné Studtyaekladatéstvo a tim@nictvo aj mimo univerzitného
prostredia, ato na (¥&inou technicky orientovanych) vysokych odbornyckol&ch
(Fachhochschulen).

PrednadSka anajma nasledna diskusia profesorah®&gdra bola naozaj kmi
podnetna a inSpirativna a nam ostava len tfufge niekedy v budulcnosti navstivi aj
Filozoficku fakultu PreSovskej univerzity.

Literatdra:

POCHHACKER, F., ed. (2015Routledge Encyclopedia of Interpreting Sudies. London: Routledge.
POCHHACKER, F. (2003, 2nd new edition: 2016)troducing Interpreting Sudies. London:
Routledge.
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