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DVA POHLADY NA SLOVENSKE NARODNE POVSTANIE
V DRAME A DIVADLE

Doc. Mgr. Dagmar Krocanova, PhD.
Katedra slovenskej literatury a literdrnej vedy
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Slovenské narodné povstanie! je jednou z vyznamnych udalosti modernych slovenskych
dejin. Vyjadrilo postoje k slobode i autorite, prispelo k utvaraniu nidrodnej identity? a histo-
rickej pamati, avsak pri jeho interpretdcii sa v réznych obdobiach uplatnili aj procesy myti-
zacie, ideologizacie i dekonstrukcie.

Povstanie vypuklo a bolo potlacené v roku 1944, teda v ¢ase neexistencie prvej Cesko-
slovenskej republiky. V sicasnosti je ¢esko-slovenska Statnost opat minulostou. V oboch pri-
padoch je Ceskoslovensko ,nepritomnym®, ,prazdnym*, ,minulym®, &iasto¢ne ,imaginar-
nym“ konceptom. Kym v roku 1944 ¢ast politikov a ob¢anov vyvijala Usilie o jeho obnovenie,
dnes sa zda byt uz neZivotnym a prekonanym Utvarom. Hodnotenie a preZivanie neexistencie
Ceskoslovenska, ale aj samostatnosti Slovenska sa v tychto dvoch etapach v rdznych diskur-
zoch zasadne lisilo.

Doterajsi vyskum? literarnych (najmé prozaickych) diel venovanych Povstaniu sa zame-
ral na vztah povstaleckej a vojnovej témy, na premeny povstaleckej literatdry* a na pokusy
o jej typoldgiu. Vyclenenie , konformnej“ a ,,nonkonformnej“ linie v préze o Povstani pred ro-
kom 1989 zohladnuje Specifika postavy, €asu, priestoru, sujetu, ale aj Zanrové, sémantické
a axiologické aspekty>.

1V dalsom texte SNP alebo Povstanie.

2 SNP sa na ¢asovej osi slovenskych dejin prepéjalo s udalostami poukazujucimi na minulost, najma s eman-
cipaciou slovenského naroda vrcholiacou v revolicii 1848 a so vznikom Cesko-Slovenskej republiky v roku 1918.
Rovnako sa vnimalo v stvislosti s udalostami poukazujicimi na buddcnost (z vtedajsieho pohladu): s nastupom
komunizmu v roku 1948, so vznikom cesko-slovenskej federacie v roku 1968, ale aj s rozpadom S$tatu v roku
1993.

3 pozri najma KUSY, I.: Premeny povstaleckej prézy. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1974; KRNOVA, K.: Poetika
nonkonformnej vojnovej/povstaleckej prézy (K problematike historickej poetiky). Banska Bystrica : Fakulta hu-
manitnych vied Univerzity Mateja Bela, 2009.

4 Bezprostredne po skon&eni vojny sa v literattre, teda aj pri zobrazeni Povstania, klddol déraz na autentickost
a dokumentarnost. Tento zamer sa mohol realizovat ako navrat k realistickej poetike, ako presadenie existen-
cialistickych tendencii v literature, ale aj ako zarodok modelovosti a schematizacie.

5 Podla K. Krnovej je pre , konformn“ liniu priznaéné redlne situovanie deja, aktivna a uvedomeld postava, zob-
razenie velkych dejin a vonkajsich okolnosti, tendencia k objektivizacii a syntéze, prejavujlca sa aj v rozsiahlej-
Som Zanri, s cielom ukazat kolektivny rozmer a spoloéensky dosah udalosti, pricom akcent je na buddcnosti.
»Nonkonformnu“ liniu charakterizuje priznakové alebo subjektivizované podanie ¢asu a priestoru, postava s at-
ributmi pasivity aZ obete, v sujetovej zlozke subjektivne preZivanie, epizodickost, tendencia k lyrickosti, analy-
tickost, comu vyhovuju mensie zanre. Doraz na individuum a humanitu sa ¢asto prepaja so symbolickymi a my-
tizanymi operaciami. V popredi je esteticka funkcia diela (KRNOVA, K.: Poetika nonkonformnej vojnovej/pov-
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STUDIE

Slovenské narodné povstanie bolo vhodnou témou aj pre dramatické stvarnenie, kedze
obsahovalo silny konflikt a antagonizmus. Pri transformacii historickej latky do dramatické-
ho tvaru sa v priebehu desatrodi takisto uplatnili rézne poetiky a rézne intencie®. Divadelné
uvedenie dram s témou Povstania, ktoré ratalo aj s kolektivnym ucinkom a presadzovanim
istych vyznamov v istom spoloéenstve, prispelo — podobne ako kinematografia — k rychlemu
etablovaniu povstaleckej ikonografie a symboliky a ¢asom k jej konvencionalizovaniu.

K prvym dramatickym dielam s témou SNP patri hra Bdsnik a Smrt od lvana Stodolu
(1888 — 1977), ktoru uviedlo Narodné divadlo’ v Bratislave roku 1946 a knizne vydalo vy-
davatelstvo Tranoscius v Liptovskom Sv. Mikuldsi v roku 1947. K novSim divadelnym pro-
dukciam s touto témou patri kolektivna hra Povstanie v rézii Slavy Daubnerovej (nar. 1980)
uvedend v divadle Aréna v Bratislave v roku 2014, teda pri prileZitosti sedemdesiateho vy-
rocia Povstania.

Obe hry vznikli v ¢ase nazorovej plurality a demokracie, teda nemuseli zohladnovat
komunisticku interpretaciu dejin. Tieto dva zvolené pohlady na SNP umoziiuju ukazat, ako sa
v slovenskej spolocCnosti ta ista historickda udalost v priebehu sedemdesiatich rokov
(re)interpretovala, ¢o prirodzene suvisi aj s generacnym posunom. (Stodola a Daubnerova sa
narodili s takmer storo¢nym odstupom). Hry maju prirodzene réznu poetiku, ale obe vznikli
v obdobi estetického eklekticizmu: Bdsnik a Smrt odkazuje na klasicki tradiciu antickej
tragédie, zaroven vsak obsahuje heterogénne prvky naznacujuce , krizu“ dramy (realisticka,
symbolistickd iavantgardna poetika). Daubnerovej Povstanie vyuziva postmodernu inter-
textudlnost, multimedialnost a performativne divadlo.

I. Stodola bol v medzivojnovom obdobi kftéovym tvorcom povodného repertoaru cino-
hry Narodného divadla v Bratislave. V bulletine k premiére hry Bdsnik a Smrt v roku 1946
pisal o okolnostiach a suvislostiach vzniku hry®. Povstanie vnimal ako prejav odporu vodi
cudzej nadvlade iako vyvrcholenie narodnych dejin: ,,...videl som velkolepost nasho na-
rodného povstania roku 1944 a zaumienil som si ho, ako poslednu stat narodnej trildgie (Krdl
Svdtopluk, Marina Havranovd)?® aj zdramatizovat®.

Stodola vo svojej drame skombinoval protichodné pristupy: na jednej strane zohladnil
povojnové poziadavky dokumentdrnosti a autentickosti, rehabilitujice poetiku realizmu,
pripadne existencializmu, avSak na strane druhej vyuzival aj poetiku avantgardného divadla
z medzivojnového a vojnového obdobia, ktoré pracovalo so symbolikou, snovostou a obraz-
nostou'®. Dej zachytdva Ustup povstalcov do hér, pricom zakladom ,redlneho” konfliktu je
zrada, odrodilectvo a bratovrazda (jedna z interpretdcii Povstania). Zobrazuje sa spolocenské

staleckej prozy (K problematike historickej poetiky). Banska Bystrica : Fakulta humanitnych vied Univerzity
Mateja Bela, 2009, s. 19).

6 Pozri napriklad vyber jedendstich slovenskych drdm s vojnovou a povstaleckou témou pod ndzvom Volba.
Vojnovd a povstalecka téma v slovenskej drame 20. storocCia Il. (editorka Veronika Svoradova), ktory vydal
Divadelny Ustav v Bratislave v roku 2014.

7 Dobovy nazov dne$ného Slovenského ndrodného divadla v Bratislave.

8 Rovnakej téme sa venuje v memoaroch Bolo ako bolo (1965), kde uvadza dalsie detaily o motivacii k na-
pisaniu hry (rozpravanie Svagra, ktory bol svedkom vyhodenia pancierového vlaku do vzduchu), humorné
okolnosti inscenovania ochotnikmi v Liptovskom Mikuldsi (redlna strelba a detonacie v zakulisi), ale aj dobové
ohlasy na bratislavské predstavenie (najma kritiky autorovho romantizujuceho stvarnenia).

9 S ohladom na namety tychto hier Stodola za dalSie ddleZité etapy rozvoja narodnej histérie povaZzuje Velku
Moravu a Sturovsku etapu obrodenia vrcholiacu v revolucii 1848.

10 Stodola ndmet z Povstania prepracoval v drame Zahucali hory (1974).
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pdsobenie postdv aj ich osobnostné zaloZenie. Zakladny konflikt spociva na opozicii medzi
bratmi a na [Ubostnom trojuholniku. Milica sa po nahlom zmiznuti Martina vyda za jeho
brata Gustavall. Zatial ¢o v Martinovom vztahu k nej sa zdoérazriuje laska a stzvuk dusi,
Gustav ma k Milici vlastnicky pristup. Milica i Martin Povstanie podporuju, Gustav ho zradi.
Stodola tu uplatnil prvok znamy z antickej drdmy — osudovu chybu charakteru (hamartia). Pri
Gustavovi ju vysvetluje ako dediéstvo otcovského principu'?: ,Krv cudzia pradi v fiom. Jeho
otec do smrti sa nenaudil poriadne po slovensky. Martin, ten sa podal len na matku.“*® Za
zradu idedlu musi Gustav zomriet a vykonavatelom trestu je jeho brat. Vyraznou (a v me-
dzivojnovom obdobi oblibenou) dramatickou postavou je Matka, ktora trpi vedomim brato-
vrazdy i stratou oboch synov. Zaver hry, ked Martin zomiera v Matkinom naruci, pripomina
krestansku obraznost (Pieta).

Na inej vyznamovej rovine sa odohrava zdpas medzi dvomi protagonistami uvedenymi
v ndzve hry: medzi alegorickymi postavami Basnika (ktorym je v redlnej rovine deja povsta-
lec Martin) a Smrti. Martin je jedinou postavou, s ktorou vstupuje Smrt do dialégu. Smrt
vykonava konecnu spravodlivost (katarzny ucinok), ktorej sa musi podvolit aj Martin. Basnik
(resp. umelec) — takisto oblUbend postava v modernizme — sice zapas so Smrtou prehrava,
ale jeho dielo pretrvava. Zdoraziuje sa tym priorita idey a umenia nad Zivotom, ale aj uloha
zapisu, kroniky, svedectva ako stopy nepodliehajucej ¢asu.

Daldie postavy, ktoré v hre vystupuju, slGzia na vyjadrenie ,¢asovych” ideovych kon-
ceptov: napriklad rusky partizan Sergej naplfia starie, obrodenecké predstavy o pomoci
z vychodu, prislusnik cesko-slovenskej armady Zdenék moéZe zastupovat aj koncept spo-
lo¢nej Statnosti, cez postavu Ruzeny sa komunikuju aktudlne existencialistické namety
(strach zo smrti, hrdinstvo alebo jeho absencia).

Stodolova drama smeruje k univerzalnej krestanskej symbolike svetla atmy, ako aj
obete pre buducnost (vyjadrenej takisto cez ,svitanie“, ,briezdenie” ponad vyjav Piety).
ResSpektovanie tohto vyznamového planu, resp. kombinovanie ,realneho” a ,priznakového”
rozmeru pri inscenovani mohlo kompenzovat slabé stranky Stodolovej hry, najma
transparentnost a naivnost viacerych zloZziek dramy. Vzhladom na dobové ocakavania od
umenia sa pri inscenovani viac uplatnili realistické prvky. Samotny |. Stodola v bulletine
k inscendcii v Narodnom divadle v Bratislave v roku 1946 napisal, Ze Bdsnik a Smrt je
,zdramatizovana rozpravka najkrajsej epizody nasej historie“!4. V tom &ase zacdinajici dra-
matik a divadelny teoretik Peter Karva$ vyjadril sice v bulletine vyhrady vodéi stvarneniu
ylatentnych otdzok veku... v stylizovanom baleni, v rozpravkovej skrupine alebo v artistic-
kom lemovani“®®, aj uttho v3ak prevaZilo vedomie Stodolovych z&sluh pri rozvijani narod-
ného divadla.

11 podobny trojuholnik vztahov, rovnako doplneny aj postavou svokry (Matky), Stodola vyuZil aj vo svojej
najznamejsej hre Bacova Zena (1927).

12 pozri tiez moju interpretaciu hry Bdsnik a Smrt v monografii ROBERTSOVA, D.: Nerozrezand drdma. Bratislava
: Univerzita Komenského, 2009, s. 74 — 79.

13 STODOLA, |.: Bdsnik a Smrt. In: Stuborné dramatické dielo I. Editor J. Pasteka. Bratislava : Divadelny Ustav,
2005, s. 994.

14 STODOLA, I.: Kde bolo, tam bolo... (Bdsnik a Smrt). Bulletin k premiére Bdsnik a smrt v ND v Bratislave v roku
1946. In: Suborné dramatické dielo I. Editor J. Pasteka. Bratislava : Divadelny ustav, 2005, s. 1034.

15 KARVAS, P.: Stodola, dramatik aktudlny. In: Bulletin k inscenacii Bdsnik a Smrt v Narodnom divadle v Bra-
tislave 27. 4. 1946, bez Cislovania stran. (Archiv Divadelného Ustavu v Bratislave).
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Medzi rokmi 1948 a 1989 sa téma Slovenského narodného povstania interpretovala
podla potrieb komunistickych ideolégov. Dramatickd produkciu stimulovali aj okruhle vy-
roCia Povstania. Najma v Sestdesiatych rokoch, v dotyku s existencializmom a absurdnou
dramou, viak vznikli viaceré kvalitné hry o vojne a Povstani'®. Po roku 1989 sa téma Po-
vstania zbavila spolo¢enskej, politickej a mravnej zavaznosti, zniZila sa a niekedy aZ parodi-
zovala (napr. Klimackova hra Ohne ohnivé'’ z roku 1996). V novom miléniu je mozné pozo-
rovat ndvrat k historickym témam a osobnostiam polarizujucim slovensku spolocnost.
V bratislavskom divadle Aréna sa realizuje tzv. obc&iansky cyklus®®, suéastou ktorého bola aj
hra Povstanie (2014).

Jej vychodiskom boli texty ésmich!® slovenskych a éeskych autorov patriacich k r6znym
generacidm, napisané na objedndvku. V duchu otvoreného diela boli v bulletine pred
dramatické texty zaradené eseje dvoch historikov?® zastdvajlcich protichodné postoje
k Povstaniu. Dramaticky tvar teda od zaciatku rezignoval na princip jednoty — nielen miesta,
¢asu a deja, ale aj na jednotiace autorské zastre$enie?! réznorodych kontextov.

Fragmentarnost a epizodickost sa premietla do realizcie ,scenara” prostrednictvom
koldZze a montdZe, ¢&i ,vrstvenia... tém a vystupov“??. Vysledné predstavenie pozostdvalo
z desiatich vystupov. Uvodnd ¢ast s ndzvom Vestby (SNP Oral History) od Evy Maliti-Frafiovej
(nar. 1953) prindsa readlne postavy dostojnikov Slovenskej armady a redaktorov
povstaleckého rozhlasového vysielania?3, ako aj niekolkych (redlnych iimaginarnych) Zien
z ich okolia. Vystup ma vsak neurdity charakter — v autorskej poznamke sa zd6raznuje, Ze ide

16 K najlepsim dramam s vojnovou a povstaleckou témou z tohto obdobia patria Polnoénd omsa (1959) a An-
tigona a ti druhi (1962), obe od Petra Karvasa (1920 — 1999), ako aj Kym kohut nezaspieva (1969) a Sneh nad
limbou (1974), obe od Ivana Bukovcana (1921 — 1975).

17 Hru uviedlo divadlo Gunagu v Bratislave v roku 1996 a kniZne vy$la v sibore hier Gunagu: Remix v roku 2000.
Klimackova hra rezignovala na ideovl zdvainost vypovede o Povstani. Namiesto toho, podobne ako
avantgarda, akcentovala autondmnost umenia a kreacny potencial subjektu. Viaceré motivy, objavujlce sa
v povstaleckej literature, Klimacek posunul do parodicko-grotesknej polohy. V hre vystupuju bizarné postavy
(povstalec-cukrar Varhola, slepd maliarka, hovoriaci Pes), dianie je nelogické a nahodné, repliky smeruju
k odkryvaniu subjektivnej, ¢asto fantasticko-erotickej alebo apokalypticky ladenej psychickej reality. Ohne
ohnivé su poctou avantgarde, najméa surrealizmu (rozko$ sexu a smrti). Historicka realita ,presvita“ cez
autonédmnu umeleckd realitu, podobne ako v medzivojnovom obdobi: i takto sa otvara problém slobody.

18 Jednotlivé hry sa venovali kontroverznym postavdam slovenskej histdrie (prezident vojnovej Slovenskej
republiky J. Tiso, politik a ,normalizaény” prezident Ceskoslovenskej republiky G. Husék, spoluzakladatel prvej
Ceskoslovenskej republiky M. R. Stefanik a i.), ale aj holokaustu a Povstaniu.

19V predstaveni boli napokon pouZité len texty siedmich autorov (pozri zavereénu literatdru — CICVAK, M. et
al.), vypadla drama P. Scherhauera Krv a slzy silnych muZov. V dvoch casovych liniach sa v piatich obrazoch
pribliZzuja osudy troch generacii muzov, pre ktorych bolo Povstanie zacCiatkom ,dedi¢nej viny”. Retrospektivne
sa vysvetluje spor v rodine (v ktorej su gardisti i partizani, motiv znamy od P. Karvasa), nepravé otcovstvo (po
smrti partizdna sa o jeho syna stard Svagor-gardista), ako aj motiv partizanskeho teroru ilaholovsky motiv
,rozhovoru s nepriatefom*.

20 7atial ¢o lvan Kamenec zddraznil ideové a etické posolstvo Povstania a jeho indpirativnost pre suéasnost,
Martin Lacko spochybnuje argumenty, ktoré viedli k vyhlaseniu 29. augusta za Statny sviatok a poukazuje na
materidlne a [udské straty, ktoré Povstanie na Slovensku sposobilo.

21 podobne ako v avantgardnom divadle medzivojnového obdobia sa tak posilnila tUloha reZiséra. Predstavenie
reZirovala a zaroven v iom hrala Sldva Daubnerova.

22 | INDOVSKA, N.: O demytologizdcii Povstania/Prienik za hranice stereotypov. Javisko, 47, 2015, €. 1, s. 18.

23 |de o generalov Rudolfa Viesta (1890 — 1945) a Jdna Goliana (1906 — 1945), ktori sa zapojili do Povstania a po
jeho potlaceni zahynuli v koncentracnych tdboroch, a mladych redaktorov Slobodného slovenského vysielaca
v Banskej Bystrici lvana Terena (1921 — 2010) a Petra Karvasa (1920 — 1999).
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o predstavu, spomienku. Dominuje v iom zIa predtucha a vestba buducnosti. Tehotenstvo
a porod jednej zo Zien sa prepaja s vypuknutim Povstania. Nasledujuci text, Partizdnka od
Slavy Daubnerovej (nar. 1980), cerpa zo spomienkového rozpravania ucastnicky Povstania.
Tri Zivotné etapy (diev€a — Zena — starena) ukazuju premenu interpretacie Povstania
v réznych historickych etapach, pricom vidy popiera idealizovanu predstavu?*. Tieto tri ¢asti
boli v predstaveni oddelené vystupmi inych autorov scielom zachovat aspon Cciasto¢nu
chronoldgiu. Daj pomnik! od Lubomira Feldeka (nar. 1936) vyuZiva epicky princip. Postava
rozpravaca reprodukuje generacni skusenost aspaja rdoznorodé textové fragmenty.
Dramaticky text obsahuje spomienky na patdesiate roky podané ako hrany fiktivny vystup,
ale aj aryvky diel Feldekovi blizkych slovenskych spisovatelov?, ktori sa takto tieZ stavaju
dramatickymi postavami?®. V samotnom predstaveni sa vSak pouZil len zaver Feldekovho
prispevku, ato jeho preklad textu skladby Leonarda Cohena Partizdn. Martin Ciévak (nar.
1975) v monologickom vystupe Chlapce, prisahdm, ja nie som tvoj otec vyjadruje generaény
nesuhlas: tak ako sa Muz svojho ¢asu zriekol otcovstva, Chlapec sa zrieka generdacie otcov
aich hodnét. Michal Hvorecky (nar. 1976) vo vystupe Pravda o SNP prinasa atmosféru
a argumenty neonacistického zhromazdenia, v ktorom sa recnici vyjadruju aj k Povstaniu.

Predstavenie sa pbévodne koncilo vystupom Rudolfovo ¢islo od Ceského dramatika
a prozaika, hovorcu Prazskej jari a Charty 1977, Pavla Kohouta (nar. 1928), v ktorom sa
v scénke odpovede pred maturitnou komisiou konstatuje nejednoznacnost historie (v kon-
traste s objektivnostou matematiky). Pri reprizach bol zaverec¢ny vystup vytvoreny na za-
klade surrealisticky Stylizovaného bdasnického textu s nazvom Povstanie od Petra Lomnic-
kého (nar. 1971). V automatickom monolégu sa objavuje predstava Slovenska ako tyranej
Zeny (,ja uZ nie som clovek / som dravé zviera / som tyrand Zena / ktora sa vzburila / ...
Slovensko / ta tyrand Zena / ktora nemala pravo na nazor”) i predstava naroda, , ktory este
nie je / ktory predstiera / ktory sa tvari / Ze existuje”. Povstanie je aktom vzbury (Zeny i na-
roda): ,vstat / povstat / Povstanie“?’ (ide tu zaroveri o vyuZitie rozdielu medzi denotaénym
a konota¢nym vyznamom slovesa ,povstat”). Z hladiska emocného efektu bol povodny za-
ver timenejsi, prinasal skepsu a relativizaciu, zatial' ¢o novy zaver vniesol expresivitu a divaka
zneistil ruSivym dojmom (vyjav plaziacej sa tyranej Zeny — idey Povstania, sprevadzany po-
¢itaovo mutovanym posolstvom: vstat/povstat/Povstanie).

Inscendcia vyuZila pluralitu pristupov, intertextudlnost a intermedidlnost?®, ale aj ro-
dovy pristup?®. Sprostredkovala dokumentarne, faktografické, objektivizované podanie, ale

24 Napriklad rozpravanie partizanky-dievéata sa prepdja s povstaleckym ,folklorom” (basne, hesld, zjednodu-
Sené a zrychlené podanie délezitych udalosti), ale kon¢i sa kontrastnym lakonickym konstatovanim o smrti
vSetkych partizanov. Partizanka-Zena poukazuje na zneuZivanie moci (prepojenie komunistického rezimu
s rodovym aspektom) a vyustuje do grotesknej scény udelovania osved¢enia o odbojovej ¢innosti. Partizanka-
starena konci zneZivotnenim, expresivnou premenou ¢loveka na sochu, meravejicu pod tarchou vyznamenani.
25 Mikula$ Kovaé (1934 — 1992) a Jan Johanides (1934 — 2008).

26 popri nich sa objavuje napr. aj postava Van Stiphouta, ktord je odkazom na prvy slovensky romdn od Jozefa
Ignaca Bajzu (1755 — 1836) René mlddenca prihody a skisenosti z roku 1783. Feldek postavu Reného uditela
Van Stiphouta vyuZil ako protagonistu svojho romanu z roku 1988. Postava sa objavila aj v predstaveni Nds
priatel’René (1979) divadelnej dvojice Milan Lasica a Julius Satinsky.

27 LOMNICKY, P.: Povstanie. In: Bulletin k inscenécii Povstanie v divadle Aréna, premiéra 28. 8. 2014, s. 92 — 96
(jednotlivé citaty su na stranach 92, 94 a 96).

28 predstavenie vzniklo v spolupréci so Slovenskym filmovym Gstavom a Rozhlasom a televiziou Slovenska.
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aj fikciu, subjektivnu interpretaciu a hodnotenie udalosti. VyuZila velmi r6znorodé jazykové
i mimojazykové (vizudlne, akustické i kinetické) prostriedky — text tvorili pévodné dramatické
repliky, rozhovory s ucastnikmi SNP, citacie réznych diel vratane diel o SNP; dalSimi
prostriedkami boli ¢inoherné i pohybové divadlo s prvkami performancie, odkazy na iné
umelecké diela (socha, film, pamatnik...), vyjavy v podobe 3D obrazov reprodukujucich zna-
mu povstalecku ikonografiu, dobové mapy, filmova projekcia a rozhlasové vysielanie (dobové
spravodajstvo i neskorSia umeleckd kinematografia s témou SNP). V predstaveni ucinkovali
herci z tzv. kamennych divadiel i alternativnych suborov, pricom niektori z nich hrali niekolko
postav.

Zamer realizatorov inscendcie — reprodukovat heterogenitu pohladov na Povstanie a re-
zignovat na syntetizujlce stanovisko — sa z pohladu divaka realizoval ako rychly sled expre-
sivnych vnemov a ¢asto protiredivych vyznamov. Niektori divadelni recenzenti ocenili ori-
ginalnost a vizualnu pésobivost inscendcie3?, ini konstatovali nemoznost scelit hry do vyzna-
movo previazaného predstavenia3?, resp. sa vyjadrili s deSpektom o ,kabaretno-estrddnom
podani“33.

Inscenacia nebola zamyslana ako hold Slovenskému narodnému povstaniu, ale ako ot-
vorenie diskusie. (ReZisérka S. Daubnerova v predslove uverejnenom v bulletine privlastky
,slovenské” a ,narodné” preciarkla)**. M. Godovi¢ uviedol, Ze vybratim ,esencie textov”
inscenacia ,presne zobrazuje charakter naSej ndrodnej pamate”. Povstanie vnimal ako
,proces emancipacie muzov a Zien na bojovnikov a bojovnicky, ale aj ako cestu nachddzania
vlastnej tvare cez spomienky“®.

Ak porovname vyznamy Stodolovej hry ainscenacie Povstanie, méZieme konstatovat
tendovanie k idealizacii a zadiatok mytologizacie historickej udalosti na jednej strane a na
strane druhej Usilie demytizovat, snahu zniZit Unavu z idei a idealov. V tychto hrach (a obdo-
biach) sa inak vnimaju vyznamy hrdinstva a obete. U Stodolu vystupuje vynimoc¢na postava,
ktora garantuje aj pretrvanie posolstva pre narod. V Povstani je hrdinstvo viac-menej nahod-
nou ,okolnostou” pre mnoZstvo muzov a zZien, ktoré utvara ich osobnu histériu, a sprostred-
kovane, cez rodinnu liniu, ndrodnu histériu. Zatial ¢o v Styridsiatych rokoch sa obet vnima
ako vysoky mravny cin, respektive aj ako nevyhnutny prispevok pre buduicnost, v sucasnej
interpretacii implikuje skér pochybnost o zmysle, marnost. Suc¢astou vyznamového posunu je
upozornenie na spolocensky natlak, ktory nati obetovat individudlny, osobny rozmer bytia.

Stodolova hra Bdsnik a Smrt zd6raznila tiez zavaznost zdznamu, svedectva, vypovede,
teda pretrvania verejného textového pamatového zdznamu, zatial ¢o inscenacia Povstanie
poukazala na dbleZitost odvahy, prevzatia zodpovednosti, vedomej volby (vyznamy ,,po-
vstat“) v rovine osobnej identity (ktora prostrednictvom rodinnej histérie spoluutvara
kolektivnu identitu a prostrednictvom spomienky aj kolektivhu pamat). Stodola vnimal hru

2%V rdmci ,,paralelnych histérii“ bolo jednym zo zédmerov ukéazat Povstanie zo Zenského hladiska (realizované aj
cez postavu partizanky v ¢ase — ako dievcata, Zeny, stareny).

30 Fotografie z inscendcie Povstanie si dostupné na http://slavadaubnerova.com/other-works/#/povstanie/.

31 YLICIANSKA, Z.: Ked'ndm pridu viddnut cudzi. Sme, 22, €. 201, 2. 9. 2014, s. 13.

32 LESKA, R.: Ako na ihldch! Svét a divadlo, 26, €. 1, s. 104 — 110.

3 pOLAK, M.: Bez priviastkov ,slovenské” a ,ndrodné” a s vyrazom povrchnej upondhlanosti. Literarny tyz-
dennik, 27, ¢. 31, 17. 9. 2014, s. 5.

34 DAUBNEROVA, S.: SLOVENSKE-NARODNE POVSTANIE. In: Povstanie. Bulletin k predstaveniu Povstanie v di-
vadle Aréna v Bratislave 28. 8. 2014. Zostavovatelka Z. Sajgalikova. s. 10 — 11.

35 GODOVIC, M.: Povstanie — vieme, ¢o oslavujeme? KOD, 8, 2014, ¢. 8, s. 22 a 23.
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Bdsnik a Smrt v ramci zamyslanej narodnej trildgie, Povstanie bolo sucastou obcianskeho
cyklu (zdoéraznila D. K.). Mozno povedat, Ze akcent sa od kolektivnej nadrodnej suverenity
posunul k demokracii a individualnej obcianskej zodpovednosti.

Oba pohlady na Povstanie vsak vyuzili motiv rodiny a rodové rozdiely (Matka, Otec,
bratia, generacny konflikt, muz/Zena). Konflikt vo vnutri spolocenstva sa javi v oboch hrach
silnejsi nez konflikt vyvolany pritomnostou nepriatela zvonka (,Nemca“). Zda sa, Ze tento
»,vonkajsi“ konflikt sa dostdva do popredia len v ¢ase, ked' sa interpretdcia Povstania vyzna-
movo ,homogenizuje” vytesnenim niektorych zloZiek (postupné zamlfovanie slovenskej
kolabordcie a gardistov, partizanskeho teroru, nekomunistického odboja a dalSich skutoc-
nosti medzi rokmi 1948 — 1989)%.
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POMALA PRECHADZKA ZATISIM
(STEFAN STRAZAY - VECIAM NA STOLE)

Mgr. Viktor Suchy
Katedra slovenskej literatury a literdrnej vedy
Filozofickd fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

l.

Studiu o jednom ddlezitom aspekte poézie Stefana Strazaya (*10. 11. 1940), ktory
sledujeme v basnach debutovej zbierky Veciam na stole (1966), si dovolime venovat
basnikovi k osemdesiatym narodenindm. Osldvi ich nenapadne, v tichu a Ustrani. Jeho dielo
je zivé a ostava nadalej otvorené, hoci zatial poslednu (dvandstu) zbierku Interiér publikoval
eSte v roku 1992.

Ako si véimol Jan Stevéek (1979, 1982) avo svojej monografii to potvrdzuje a rozvija
Zoltan Rédey (2017), viacero basni Stefana StraZaya — najma v zbierke Veciam na stole —
zobrazuje vysek zo skutocnosti aranfovany ako zatiie (Stevéek, 1979). Nase pozorovania
potvrdzuju, Ze velmi Casto je vysek tvoreny slne€nym svetlom a na prestretom stole je
poloZené jablko, typicka rekvizita zakladného Zanru malby. Toto poznanie nas odkazuje
k médiu vytvarného umenia i fotografie. Preberanie terminov z oblasti vizudlnych umeni
aich uplatnenie v tedrii literatury je prinosné, ¢o dosvedCuje pouzivanie genologickych
pojmov Crta, skica, portrét ¢i krajinka. Napriklad termin krajinomalba pouZziva Denis
Cosgrove (Macha, 2012) aj na vSeobecné oznacenie spdsobov reprezentdcie krajiny. V ana-
l6gii k tomuto pouZitiu pod pojmom zatiSie rozumieme spbdsob reprezentacie intimneho
mikropriestoru prostrednictvom vymenuvania a popisu niekolkych zdkladnych (charakte-
ristickych) veci. Pojem zatiSia chdpeme ako piktoridlny model (Jedlickova, 2011) — ver-
balizadciu a kontextualizdciu kulturne ukotvenej schémy vytvarného zobrazenia urcitého
nametu. Nazdavame sa, Ze pojem zatiSie, ako jeden z klu€ovych, sliZi na uchopenie su-
kromného, intimneho priestoru v basni.

.

Zatisie sa ako klasicky Zaner vytvarného umenia objavuje v naznakoch uz v antike
a stredoveku. Osamostatnil sa v 15. storoci a najvacsi rozvoj zaznamenal v druhej polovici 17.
storocdia vo Fldmsku a v Holandsku. Hoci zatiSie dokumentuje rozvoj pofnohospodarstva, moc
a bohatstvo kupcov i mestanov, v umeleckych akadémiach mu v hierarchii patrila — spolu
popis veci a napodobnenie prirody.

Vyznam pojmu zétiSie vychadza zo slovesa zatichnut. Suvisi s nemeckym Stillleben
(Stilles Leben — tichy Zivot), ktoré vzniklo podla holandského vzoru: still leven — Zivot bez
pohybu, zastaveny (nezivy objekt, nehybnd priroda, jej model). V etymologickych slovnikoch
nachdadzame zaujimavé spojenie so slovesom tesit, ktoré je odvodené od tisit. V pra-
slovancine suvisi s vyznamami ,rovny, priamy*“, v litov€ine dokonca s prestieranim stola (na
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ktorom su vacsinou predmety naaranZované), v indoeurdpcine s vytrvalostou, znasanim
a trpezlivostou®. V romanskych jazykoch, ale napriklad aj v chorvatéine, oznacduju tento Zaner
slovnym spojenim ,,natura morta” (,,mrtva priroda“), teda zoskupenie nehybnych ¢i nezivych
predmetov.

V malbe rozliSujeme zdmerne aranZovanu kompoziciu (klasicki alebo modernu), sym-
bolicku (grécka a biblickd mytoldgia) a ndhodnu (najdené objekty). Hlavnymi subZanrami
zatiSia su fruytagie (ovocie a zelenina), bancket (hostina), ontbijt (prestrety stol), kytica
kvetov, kuchynskd scéna, polovnicke zdtisie, vanitas (memento mori — pripomienka smrtel-
nosti), kabinet kuriozit (zbierky predmetov: obrazy, knihy, hudobné nastroje, zbrane), trhové
alebo lesné vyjavy. Specifikom niektorych obrazov podzanru vanitas je alegorické zobrazenie
piatich zmyslov a ambicia oklamat prostrednictvom zraku (trompe I’oeil) aj ostatné zmysly.

Pri podrobnejSom skumani zobrazenia obycajnych predmetov v domdcnosti moézeme
odhalit hlbsie postoje umelcov i divakov k materidlnemu vlastnictvu a jeho reprezentacii.
Ako uvadza Paul Wood: ,V zavislosti od konkrétnych konvencii sa znazornenia predmetov
mozZu pouzit, aby naznacovali fudsku krehkost, ekonomickd silu, dusevné Gtrapy, mravnu
laxnost i ovela viac.”® Hlavnymi znakmi, ktoré vymedzuju Zaner zatisia a ktoré su relevantné
pri prenose do sféry literatury, su:

1. Inventar — veci, predmety, najma plody (ovocie, zelenina), potraviny, rastliny (najma
kvety), Zivé (mucha, motyl) i mftve (hydina, kbrovce, krdliky) zvierata, riad, nastroje.

2. Umiestnenie — kompozicia (zdmerna — nahodnad), popis, supis, vymenuvanie, sustre-
denie na detail, fragment, viditelnd (privratend) cast, vzdjomné vzdialenosti a vztahy,
poriadok — neporiadok, hierarchia.

3. Atemporalnost, nad¢asovost, nehybnost, pomalost, zastavenie.

4. Symbolika, odkazovanie, metonymia, synekdocha.

5. Vztah k subjektu.

6. Priestor izby, domu, vacsinou mestsky interiér — nepriamo evokovany, priamo cito-
vany, graficky, kontextudlno-slovny®.

Literarne zatiSie budované zo slov, verSov a basnickych obrazov moZno chéapat aj ako
inscenovanie vecne sa opakujucej udalosti — slavnosti ¢i hostiny; ako znovuoZivenie mitvej
prirody, rozpohybovanie a ozvuéenie povodne nehybného a nemého vytvarného artefaktu.
Ako krok proti chaosu, entropii a pominutelnosti.

Zaujimavé je, Ze posun v zanri zatiSia, ktory prinieslo teoretické i praktické usilie Paula
Cézanna®, bol indpirovany literdrnym dielom. Z popisu prestretého stola v Balzacovej Sag-
rénovej kozi vychadza novy spdsob zobrazovania predmetov v priestore. Kombinuje v iom
kubisticky pohlad z viacerych uhlov, dvojrozmernost a hibku dosahovani geometricky
(rozmiestnenim a velkostou predmetov) i jemnym odstupriovanim farebnej $kaly®. Daniela

Lysetky etymologické vysvetlenia v praci pochadzaju z dvoch zdrojov: KRALIK, L.: Strucny etymologicky slovnik
slovenciny. Bratislava : Veda, 2015 a MACHEK, V.: Etymologicky slovnik jazyka ceského a slovenského. Praha :
CSAV, 1957

2SCHNEIDER, N.: Still Life. KéIn : Taschen, 2009

3 NELSON, R. — SHIFF, R.: Kritické pojmy dejin umenia. Bratislava : NCSU a Slovart, 2004, s. 448.

4 Slovensky vyraz ,izba“ etymologicky odkazuje k vykurovanému doméeku (zdérazfiuje teplo); Eesky vyraz
,pokoj“ odkazuje k miestu spoc€inutia, odpocinku, upokojenia (zdérazriuje ticho a spokojnost).

5 BECKS-MALORNYOVA, U.: Paul Cézanne. Prikopnik modernismu. Praha : Slovart, 2004.

6 MERLEAU-PONTY, M.: Oko a duch. Praha : Obelisk, 1971.
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Hodrova uvddza zaujimavy postreh: ,Meyer Schapiro pfichazi v souvislosti s van Goghovymi
botami a Cézannovym zatiSim s ndzorem, Ze se vlastné jedna o svého druhu autoportrét:
volba objekt( na zatisi zaéne po ¢ase predstavovat umélce samotného.””

Podobny pristup k priestoru ako u Cézanna nachddzame na obrazoch Ludovita Fullu.
Geometrizmus a chromatizmus, azda inSpirovany Fullom, je vyrazny v basnach Laca Novo-
meského Somnambul, Cierna a biela (Romboid, 1932). V basni Kondotiér zo zbierky Svéty za
dedinou (1939) vyuziva priamo motiv zatisia.

Pre potreby nasej Studie je klucovy etymologicky a terminologicky objav Martina Hei-
deggera z ¢ldnku Umenie a priestor®. Pojem priestor (der Raum) spéja s pojmom prestiera-
nie (das Raumen). ,,Prostirat’ totiz znamena nejprve uvolnit prostor pro to, co chceme
nasledné usporadat nebo néjak rozestavit.“? Rdumen ako sloveso znamend aj upratovat,
Cistit — vytvarat volny (ale nie prazdny) priestor (u Heideggera uvolfiovat — freimachen) ako
otvéranie pre tvorbu nového. Pod pojmom miesto!® mysli Heidegger vyznamuplné miesto,
teda vec samu (das Ding). Znamena to, Ze veci nepatria na miesta, nekladieme ich na ne, veci
samy su miestami. Zmysel priestoru je odvodeny zo zmyslu konkrétnych miest (veci); tie
vzajomnou suhrou (die Ortschaft) rozohravaju a otvdraju krajinu (die Gegend). Bytie, pobyt,
stavanie a byvanie ¢loveka vo svete je teda podla Heideggera neoddelitelne spojené s bliz-
kym a dévernym bytim veci. Ustanovenie miest ¢lovekom sa deje dvojakym sp6sobom —
pripustanim, dovolenim (Zulassen) a zriadovanim (Einrichten). Clovek takto vyjadruje a po-
menuva Specifické podoby svojho vztahu k svetu.

Il

V 60. rokoch 20. storocia sa dostava do centra zdujmu slovenskych poetiek a basnikov
priestor Uzkeho kruhu, ako ho pozname z maliarskych zatisi. Priestor, ku ktorému mdame
blizky vztah, lebo je nedaleko hranic nasho tela, po ruke, na stole, v izbe, v zdhrade. Priestor
je zakotveny v $trukture [udského tela. Je jeho prediZenim, rozirenim a pokracovanim —
koniny su miesta vymeriavané naSimi koncatinami. Priestor je konStruovany
predstavivostou, ktorda je neoddelitelnd od reci. A nase teld su uprostred pomalého,
pokojného, déverného, pripadne znepokojivého, zrafiujiceho a zneistujliceho spoloc¢enstva
obycajnych veci.

V studii sa zameriavame na basne skromnosti a siukromia. Z etymologického hladiska su
slova skromnost (predpona s- a zdklad kroma) a sukromie (su- + kroma) pribuzné. Obe sa
v slovencéine pouZivaju od 17. storolia a vychadzaju z praslovanského slova kroma
znamenajuceho kraj, okraj. Pomenuvaju priestor, ktory ma hranice, je ohrani¢eny, vydeleny,
vymedzeny; jeho okraje su blizko, na dohlad, na dosah. Do takéhoto malého, intimneho
priestoru sa — na prvy pohlad — nezmesti vela, ale m6ze byt doslova bezodny.

Predstava o tom, ¢o je to sukromie, sa v dejinach postupne vyvijala. Da sa povedat, Ze az
do 18. storocia privatum v spolocnosti prakticky neexistovalo, mohli si ho dopriat len velmi
bohati ludia, ktori Zili na vlastnych zamkoch. VSetci ostatni Eurdpania, ktori sa tiesnili vo

7 HODROVA, D.: Chvdla schouleni. Praha : Malvern, 2011, s. 257.

8 HEIDEGGER, M.: Uméni a prostor. PreloZil Miroslav Petficek. Vytvarné uméni 2/1991, s. 1 - 2.

9 PETOVA, M.: Prostorovost ¢lovéka a svéta u pozdniho Heideggera. In: NOVOTNY, J. (ed.): Clovék mezi roz-
prostranénosti a krajinou. Studie k rozmanitosti chdpdni prostoru. Praha : Togga, 2008, s. 42 —43.

10 per Ort oproti starSiemu der Platz, ktoré oznaovalo stradnicami vymedzeny, neutrélny bod.

SLOVENCINAR®ROCNIK 7020200 CisLo 1 -2 13



STUDIE

viacgeneraénych domoch a vacésinou Zili na vidieku, nemali Ziadne sukromie, boli pod
neustalym dohladom rodiny, pribuznych, znamych, ale i celej dediny.

V.

Basnik Stefan Strazay i jeho lyricky protagonista , pozoruje zatvaranie dveri a obliekanie
svetra, akoby to bolo po prvykrat (...), k jednoduchym predmetom a ¢innostiam pristupuje
ako k zvlastnym, doteraz nepoznanym uloham. V dosahu |ldmp a inych vysvetleni
systematicky odmieta pokladat za samozrejmé to, ¢o sa odohrava v bytoch a domoch,
v kuchyniach a izbach.“1!

Pokoj a bezpecie interiéru su v zbierke Veciam na stole jemne spochybrované
a narusané aj prechodmi do exteriéru a citatelovou neistotou, kde je prdve hranica medzi
dnu a von ana ktorej strane tejto hranice sa nachadzame. Stradzay vytvara mikropribehy
z detailov. Veci (predmety) synekdochicky zastupuju miesta a ludi.

V basni ZIé pocasie'? je prva strofa situovana do exteriéru, no hned v prvom versi odka-
zuje k interiéru, ked sa dazd prirovnava k prestieraniu obrusu a dalej je vizudlne cha-
rakterizovany:

DdZd sa prestrel ako obrus.
Rozsypa sa z neba,

vzduch farbi na bielo

a kli¢i na hladine vody.

V druhej strofe sa presivame do suchého interiéru, ktory je v protiklade k mokrému
exteriéru. Tikot hodin pripomina zvuk daZda, a tak — reciproCne a symetricky — v interiéri
nachddzame odkaz k exteriéru. Po jave (pocasie), veci (hodiny) a zvierati (vtak) sa pritom-
nost ¢loveka (bol vonku a teraz je dnu) naznacuje synekdochicky (vlasy):

V izbe je celkom sucho,
iba v hodindch prsi.
Vtdk sa boji v klietke
ako kvapka vo vlasoch.

Tendencia zuZovania priestoru vrcholi v tretej strofe. Objavi sa lyricky subjekt i objekt
pozorovania (opat synekdochicky prostrednictvom ust) v priestore medzi krbom a oknom:

Zmoknuty mlic¢im pri ohni.

Je dobry a ZIty ako med,

oblizujuci sestrickine usta,
ked' ho je pri rozplynutom okne.

V zdvere¢nom versi basne Z/é pocasie sa hranica medzi exteriérom a interiérom — sklo
okna — symbolicky rozplyva. Tradi¢nd, romanticki koreSpondenciu medzi dianim v prirode

11 BRISKAR, J.: Poetika zmyslového vnimania. Levoca : Modry Peter, 2014, s. 59.
12 ygetky ukazky z basni citujeme podla vydania STRAZAY, S.: Bdsnické dielo. Ed. Michal Jares. Bratislava :
Kalligram — Ustav slovenskej literattry SAV, 2011.
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(pocasim) a dusevnym stavom Strazay aktualizuje a zintimnuje. Vzdava sa rytmu, melddie
a rymu. Zdoéraznuje vizualne vnemy, ktoré dominuju nad zvukovymi (Sumenie dazda, tikot
hodin, mI¢anie postdv), taktilnymi (suchd izba — mokré vlasy, teplo — chlad) a naznacenym
Cuchovo-chutovym vnemom (med). Energia basne vyviera aj z napatia medzi vnimanim
pocasia, ktoré je len v ndzve oznacené konvencéne ako zlé (hned v prvej strofe popisované
ako krasna vizudlna atrakcia) a strachu (vtaka, kvapky) na jednej strane, a pokojnou, intim-
nou atmosférou pri ohni so sladkostou medu na perach na druhej strane. Da sa povedat, Ze
kazda strofa je rozvinutim jedného prirovnania, pricom kompozicnou dominantou je
aranZovanie priestoru a zameriavanie pozornosti Citatela basne na jednotlivé komponenty
scény. Dazd rozdiel medzi interiérom a exteriérom posiliuje, zvyraziuje. Velmi ucinny je
autorov tah v zavere, v tajomnej pointe basne, kde sa hranica medzi ,von“ a ,dnu“ akoby
rozpustala amizla. A nase myslienky méZzu od presne rozostavenych a popisanych
predmetov plynut dalej, hlbSie, k naladdm a vnatornému preZivaniu lyrického subjektu,
objektu, postav ¢i nds samotnych.

Z analyzy vietkych basni zbierky vyplyva, Ze praca s interiérom, exteriérom a vztahmi
medzi nimi je pre Strdzayovu poetiku kltic¢ova. Z 37 basni je len v interiéri situovanych 14
(napriklad Niekolko veci na stole) a len v exteriéri 10 (napriklad Ddzd). V zmieSanych
dominuje interiér nad exteriérom v 7 basnach (Kovdc) a exteriér nad interiérom v 6 (Cesta
domov). Exteriér je ¢asto pozorovany a popisovany pri pohlade z interiéru, napriklad v basni
Sviatok (,pozdi? skla padd sneh”). V basni Tiché leto nie je jasné, ¢i je stdl s obrusom vnutri,
v izbe, alebo vonku, v zahrade. V basni Privreté dvere sa interiér prejavuje ako exteriér: ,v iz-
be nardstol strom.” V niekolkych textoch sa interiérové vyjavy s exteriérovymi pravidelne ci
nepravidelne striedaju, napriklad v basni SneZi. V basnach, z tohto pohladu zmieSanych,
dominuje postup zuZovania a uzatvdrania priestoru. Basne najcastejSie zacinaju v exteriéri
a kondia v interiéri (Snivanie, Pomaly prsi, Po snehu atd.), opacny postup je zriedkavy (Ko-
vdc). V basni Poludnie prechadza lyricky subjekt (vyjadreny 2. osobou jednotného ¢&isla) z in-
teriéru (izba, dom) cez exteriér (dvor) do iného interiéru (mastal). Specificky je hlboky
interiér v exteriéri komplikovany hrou odrazu, svetla a tmy — studfia v rovhomennej basni.

V.

Za zdtisia by sme mohli oznalit dve basne: Ochorenie a Niekolko veci na stole. Su
strucné, kratke, strohé. Len pomenuvaju, popisuju a evokuju. Su to momentky, nadrty
a postrehy. Nieco, ¢o sa udialo rychlo, je spomalené, zastavené a méze trvat vecnost. Za-
roven nas prekvapi necakany pohyb signalizovany rozlicnymi druhmi slovies.

Ochorenie sa da definovat ako vychylenie z rovnovazneho stavu, v pripade StraZzayovej
basne ako neprirodzenad, azda horuckovita vnimavost voc¢i nenapadnym objektom a dejom:

Odchddzam z izby,
zdclonu seju do skla,
na povale

sa zosuva prach.

A obilie stoji ako sine¢né hodiny.
Zlaknuté svetlo
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vkladd prst do horiacej rany
na hrdle tmavozelenej flase.

Pozorovatel akoby na zaciatku opustil miesto urcené zatiSiam — interiér so stolom
a obrusom. Podobne ako v basni Zlé pocasie (dazd ,klici na hladine vody”) voli metaforu
spojenu s pestovanim rastlin (vitdlnou vyZivou) — pohyb zaclony ku sklu otvoreného okna
pripomina pohyb ruky pri siati. Hyperbolizované dianie na povale (zosuvanie prachu) je len
tusené alebo zaznamenané Siestym zmyslom. V exteriéri je obilné pole, klasy vrhaju tiene (v
basni ZIé pocasie hodiny tikali v izbe, v Ochoreni sa ¢as a pocasie spdjaju v obraze slne¢nych
hodin, ktoré funguju len pri ,dobrom pocasi“), je tu pohodena sklend flasa od mineralky ci
piva, na jej (rozbitom?) hrdle sa odraza slne¢né svetlo. Necakané, rusivé (evokujuce ocho-
renie Ci zranenie) zatiSie typu vanitas v exteriéri, postreh minimalisticky a frapantny zaroven.
Nazov basne Niekolko veci na stole zaner zatisia signalizuje jednoznacne.

Cajovy plamienok vkizol do $dlky
a naraz vnimas

hrany cistého cukru,

zelen jablka, utretého do kosele,
a lesk lyzicky.

Ruka nad stolom: na jej hrdlo
a dolu.

Zatisny vyjav je opat oZiveny aktivitou, pohybom: ktosi nalieva ¢aj z ¢ajnika do $alky,
hrany kockového cukru sa nahle javia ako Sperk. Leskne sa kovova lyZicka i obycéajné zelené
jablko (také frekventované u Strazaya i Cézanna). Subjekt pozorovatela je opat vyjadreny
a osloveny druhou slovesnou osobou. V prvej strofe — okrem slovesa ,vnimas” — je ludska
pritomnost naznacena v akte (zdmerného a presného) nalievania ¢aju (s vyuZitim metafory)
a (azda mimovolného, domackeho) utierania jablka. V druhej strofe uz dominuje (jeho) ruka,
ktora sa dotyka (jej) hrdla, a intimny kontakt pokracuje k nizSim telesnym partiam.
Plamienok, na ktory sa podoba nalievana tekutina, lesk i sladkost naznacuju, Ze pdjde o po-
hyb pomaly, nezny, pripadne vasnivy. V prvej, rozsiahlejsej strofe, sme v mikrosvete veci na
stole. V druhej, kratkej (len jeden a pol versa), sme vo svete intimity povznesenom nad stol.
Od hrdla flase (Ochorenie) sme sa posunuli k hrdlu Zeny (Niekolko veci na stole).

VI.

Vseobecne mdZzeme povedat, Ze Strazayove basne v zbierke Veciam na stole evokuju
pomalé plynutie ¢asu (ako v basni Pomaly prsi) s obéasnymi nahlymi udalostami (pad $alky zo
stola v basni Vecer i vybuch v basni Dvoma o¢ami su vsak spomalené). Formou fragmentu,
momentky, zatiSia a naértu basnik zachytava siukromné, skromné a intimne ruralne priestory
dvora, zdhrady (pod stromami), brehu rieky, cintorina, kaplnky, studne, mastale, dielne,
kuchyne a izby (krb, skrina). Centrom dobre zndmeho miesta je prestrety stol a veci polozené
na nom: riad (Salka, hrncek, lyzicka), ovocie (jablkd, marhule, jahody, maliny a ¢eresne),
chlieb, cukor, pripadne fotografie. Vynimocne su na stole polozené ruky, hlava, ba dokonca
v basni Pohreb aj telo neboztika. Nad stolom je lampa a s kontrastom svetla (ohen, plamen,
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lampa, sInko) a tmy Strazay tieZ zamerne pracuje. Vyznamnou rovinou je sklo okna, hranica
medzi interiérom a exteriérom, v niekolkych bdsnach aj pootvorené dvere.

Doélezitu ulohu zohrdva pocasie, takmer niet basne bez ucasti sinka, vetra, no najma
dazida a snehu, pred ktorymi nachddza lyricky subjekt uUtocisko pod strechou. Gaston Ba-
chelard si vSimol, Ze v poézii francuzskych bdsnikov evokované nepriaznivé pocasie zvysuje
hodnotu interiéru ako utociska a intimneho priestoru (Bachelard, 2009). Redukovana je
i paleta farieb. Dominuje zelena (jablko, strom, trava, voda, kreslo, flasa) a biela (sneh, lalie,
vzduch, ddaid, husi). ZriedkavejSie sa vyskytne ZIta (ohen, lampa, med, mesiac, marhule,
sneh), cervena (krv, Saty, ovocie, ruze, ohen), ¢ierna (vlasy, uhlie, strom, sklo, pahreba), siva
(ryby, zvony) a hnedd (tabakovd, hrdzavd). Chybaju odtiene modrej, a tak aj exteriérové
scény na nas posobia, akoby sa odohravali v interiéri. Pomyselny inventar basni kompletizuje
oblecenie (kosela, sveter, $aty), hodiny, klavir, nastroje (n6Z, sekera, klieste), rakva, prutie,
parnik a viak.

Mikropribehy zaznamendvaju vztah lyrického subjektu k intimne, eroticky blizkej Zene
(pomenovanej ako Erika, synekdochicky zastupenej vlasmi, kolenami, prstami, bokmi &i pr-
siami) a pribuznému mftvemu (motivy choroby, zranenia a smrti sU pomerne casté). Ako
uvadza Daniela Hodrova: ,,Slovo ,zatisi” odkazuje do oblasti za tichem, do poklidného, idylic-
kého zakouti, ale mozna — a zatisi ,vanitas’ je toho dokladem — také do zasvéti, kde uz neni
hluk ani ticho, nebot tento prostor uZ nevnimdme smysly.“'3 Kde-tu sa mihnid bliZie
neuréené deti, dievéatd i dospeli. Medziludské vztahy a vztahy k predmetom dopliaju
kontakty so zvieratami (kone, husi, ryby, vtaci, vtak v klietke) a rastlinami.

Origindlnou metéddou modulovania priestoru je pouZivanie neobvyklych slovnych spo-
jeni: dlhd hladina rieky, dlhy lad, posilnené obrazmi vysokych stromov, dlhych vlasov. HIboko
pada sneh, hlboky tiet do neho vyryvaju stromy, plamen je hlboky ako studna. Svetlo je
zlaknuté i zamyslené, sliaplo na stél, vryva sa do steny a lame na hrane $alky, kosela svetla sa
dotyka vody.

Zbierka je pestrd aj z pohladu vyuZitia gramatického c¢asu. Dominuje pritomny, v nie-
kolkych basnach je neurcity alebo prechddza z minulého k pritomnému. P&t textov je
v minulom c¢ase a rovnaky pocet v budicom, pripadne v pritomnom s vyznamom buduceho
(spoludcinkuje vid a druhd slovesnd osoba evokujluca inStrukcie ku konaniu v blizkej
buducnosti: ,zatvoris oci”, ,rukou sa dotknes Zihlavy”). Pohyby a gesta lyrického subjektu —
ak sa v tej-ktorej basni vobec nachadzaju — pripominaju ritualy (Plachost). Hoci su bdsne
dominantne vizualne, ¢asto sa v nich odkazuje na zvuky a hudbu (motiv husli a klavira).

VII.

Priklady, ktoré sme zhromazdili, dokumentuju, Ze Strazayove bdsne najvyraznejsie re-
prezentuju obrat od velkych socialnych platen k privatnym miniatdram v slovenskej poézii
60. rokov, od verejného k sikromnému, od velkych veci k nenapadnym a vSednym, od celkov
k detailom, od vravy k tichu.

Fedor Matejov si vSima, Ze Strazayov ,lyricky rekvizitdr, analogicky voéi vytvarnému
umeniu oznacovany ako zatiSia, skor neZz ,natura morte’ predstavuje ,stilleben’ — tichy,

13 HODROVA, D.: Chvdla schouleni. Praha : Malvern, 2011, s. 243.
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stichnuty Zivot” (...), v ktorom veci ,nebyvaju ani tak ¢loveku ucelovo ,poruke’, ako skor su
zdrojom zmyslového vyZarovania.“**

Zoltan Rédey vo svojej monografii zdGrazruje suvislost StraZzayovych basni so Zanrom
zatiSia na viacerych miestach, no napokon — pri interpretacii basne Tiché leto — usudzuje, Ze
veci ,,tu vSak nie su preto, aby sa samy o sebe vynimali, nie su tu vlastne ,za seba‘ — netvoria
jednoducho iba lyrické ,zatisie’, ale maju aj iny vyznam, zastupuju tu nieo.“*> Nazdavame sa,
Ze to nie je v rozpore s niektorymi subZanrami zatiSia (napr. vanitas alebo biblické zatisia),
kde maju veci a ich rozmiestnenie symbolickd hodnotu a odkazuju na osoby a svet nad nimi
a za nimi.

Andrea Boknikova porovnala zatiSny charakter u Milana Rufusa, ako ho vidi Fedor Ma-
tejov, a u Stefana Strazaya, ako ho popisuje Jan Stevéek: ,Objavné je, e Matejov nazval
,zatisSim’ aj zdber veci vo vidieckom prostredi, akoby pohodenych ¢lovekom, a pritom Zi-
votne dolezitych — napriklad pracovnych néstrojov, ktoré tvoria Zivot kosca. Vztiahol ho na
Rufusovu poéziu a Martin¢ekove snimky. Naproti tomu Stevéek predtym upriamil pozornost
skér na civilni podobu ,zatidia* u Stefana StraZaya, na bdasne spité s vnutrom bytu
moderného c¢loveka. (...) Tento vytvarny Zaner ma pévod v kultire mesta a spdja sa
s vnutrajskom pribytku, s ovocim na mise ¢i s predmetmi na stole. Spomedzi jeho basnic-
kych verzii je preto pévodnejsia td strazayovska, nie rifusovsko-martinéekovska. e

V studii sme venovali pozornost zatiSiu, jednému z kliéovych Zanrov minimalistickej
lyriky, ako sa prejavuje v bdsnach slovenskych poetiek a basnikov v obdobi 1956 — 1973.
V pozorovanej faze dejin poézie sa potvrdzuje konstatovanie Huga Friedricha, Ze hlavnym
zdrojom intenzity modernej lyriky je kontrakcia, schilenie, sti$enie a zmiknutie (Friedrich,
2005). NajvyraznejSou predstavitelkou tejto tendencie v slovenskej literature 20. storocia je
prave poézia Stefana Strazaya?”.
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MEDZI MODERNOU A AVANTGARDOU
POSTAVA ZENY V PROZE DOMINIKA TATARKU
PANNA ZAZRACNICA

Mgr. Jana Stevlikova
Katedra slovenskej literatury a literdrnej vedy
Filozofickd fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Studia skima kategériu postavy v diele Dominika Tatarku Panna Zdzraénica, ato s o-
hladom na tradiciu zauzivanych typov Zenskych postav v obdobi fin de siécle. Popri nad-
vaznosti na typy femme fatale ¢i muza-inSpiratorka sa zameriava aj na postavu umelca ako
vynimocnej i ,prekliatej“ osobnosti, ktoru takisto akcentovalo obdobie moderny. Kategoria
postavy v préze Dominika Tatarku sa vnima aj v suvislosti s dobovymi avantgardami, najma
so surrealizmom (respektive s nadrealizmom), pricom prispevok sa snazi ukazat nadvaznost i
ironizaciu postupov moderny v avantgarde. Materidlovym vychodiskom je prvé vydanie
prézy Panna Zdzracnica z roku 1944, ktoré najautentickejSie reflektuje autorov povodny
zamer. Studia sa viak zmieriuje aj o zakladnych odlidnostiach neskorsieho vydania i adaptécif
prézy do podoby scendra.

Zakladné tendencie vyvoja literatury v prvej polovici Styridsiatych rokov 20. storocia

Od polovice tridsiatych rokov 20. storocia do ukonéenia druhej svetovej vojny v oblasti
prozy vrcholili lyrizaéné tendencie!, ktoré pévodne vznikli ako snaha prekonat poetiku
realizmu. Reakciou na extrémnu lyrizdciu prézy (najma v tvorbe naturistov) bolo od zaciatku
Styridsiatych rokov 20. storocia Usilie skupiny autorov obnovit epickost. Oskar Cepan ich
oznadil pojmom bdsnici sujetu? a priradil k nim aj rand tvorbu Dominika Tatarku (1913 —
1989). Autorom pojmu bol samotny Tatarka3.

Do slovenskej literatury od dvadsiatych rokov 20. storocia prenikali aj vplyvy avantgard.
Zatial ¢o v préze sa uz vtomto desatroéi prejavil najma expresionizmus, v poézii to bol
poetizmus a neskdér surrealizmus. Od polovice tridsiatych rokov 20. storocia prave
surrealizmus (respektive nadrealizmus ako slovenska podoba surrealizmu) predstavoval
dominantu v slovenske] poézii. Oznacenie nadrealizmus sa vsak zrodilo az koncom tridsia-
tych rokov s cielom odlisit sa od franctizskeho predobrazu, a to napriklad nadvaznostou na
narodnu tradiciu ¢i odmietanim ¢isto automatického pisania. Nadrealisti pri svojej tvorbe
totiz zohladnovali aj rozumovu zlozku, spdjajuc tak podvedomie, nevedomie a iracionalitu

L podla typolégie Oskara Cepana. Pozri CEPAN, O.: Kontury naturizmu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1977.

2 Tvorba tychto autorov sa podla O. Cepana vyznacovala Usilim o obnovu epickosti a inovéciu sujetu, ako aj pre-
linanim realizmu a intelektualizmu s iracionalitou aimaginativnhostou. Pre ich postavy bol typicky perso-
nalizmus a deziluzivnost. V kontraste k prostému ¢loveku spdtému s prirodou preferovali postavu intelektuala
v mestskom prostredi.

3 pouzil ho v recenzii Modrej katedrdly od Jana Cerveria (1919 — 1942), pozri —KA.: Jdn Cerveri: Modrd katedrdla.
Slovenské pohlady, 59, 1943, ¢. 4, s. 272 — 275.
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s vedomim a racionalitou. Sen a nevedomie nepovaZovali za oddelené od Zivota, naopak,
podla nich spolo¢ne s realitou tvorili takzvanu nadrealitu. Ich basnicka tvorba vyrazne ino-
vovala oblast obraznosti i verSa. Nadrealistické hnutie sa netykalo len poézie, ale zasahovalo
umenie vSeobecne. Vysledkom spoluprace na poli literatury, vytvarného umenia, ale aj vedy
boli viaceré spoloéné zborniky*.

Préza Panna Zazracnica

Dominik Tatarka (1913 — 1989), prozaik, esejista, publicista a neskorsi disident, debu-
toval siborom préz s prvkami existencializmu V uzkosti hladania (1942), v ktorom uplatriuje
vlastnu filozofiu tykajucu sa potrieb modernej slovenskej prézy, vdaka ¢omu sa zaradil medzi
basnikov sujetu. V Styridsiatych rokoch vysla aj préza Panna Zdzracnica (1944) ¢i romdn
Farskd republika (1948), kde vykreslil fungovanie totality za slovenského Statu.

Tatarkovo druhé publikované prozaické dielo, novela Panna Zdzracnica, vzniklo v ¢ase
vrcholiaceho nadrealizmu na Slovensku, v atmosfére, ked sa s ohfadom na historicku realitu
overovali postoje avantgardného umenia a formoval sa novy koncept prézy. Touto préozou
Tatarka vsnahe obnovit epickost afirmativne i parodizujico vyuZiva postupy takzvanej
druhej moderny® a moderny prelomu storodia®, ako aj prvky priznaéné pre nadrealisticku
poetiku.

Zdkladom deja prézy, ktord sa odohrdva v Bratislave pocas druhej svetovej vojny, je
prichod studentky Anabelly do mesta s Umyslom zapisat sa na univerzitu. Anabella, ktora vo
vojne straca blizkych, stretava skupinu mladikov-umelcov (Tristana, Vnuka, Kadanca, Ormisa
a dalsich), pre ktorych sa stane muzou. Pri ich vzajomnom kontakte prechddza premenami
asluzi ako podnet na rozputanie ich predstavivosti a tvorivosti. Novela sa kondi
prekvapujucim ndvratom krealite, banalite atriezvosti: Anabella sa odmieta dalej
zUcéastriovat na hre premien. Rozsiri sa sprava o jej smrti, hoci v skutocnosti len odisla
z mesta na Oravu.

Povodné vydanie Panny Zdzracnice vyslo v roku 19447, hoci na knizny trh sa pre Ta-
tarkovu Ucast v SNP dostalo aZ v roku 19458. O dvadsat rokov neskdr, v roku 1964, uviedol
Slovensky spisovatel nové, upravené vydanie®. Okrem viac-menej zanedbatelnych formal-
nych uUprav (Cislovanie kapitol) sa Tatarka rozhodol priklonit k vac¢sej prehladnosti a logic-
kosti. Citatelovi detailnejsie priblizuje postavu Anabelly a uvadza o nej viac informdcii, takze
oproti pévodnému textu sa stava ,redlnejSou”. Tatarka takisto upravil zaver proézy, vdaka
¢omu cCiastocne pozmenil jej celkové vyznenie. Kym v prvom vydani sa Anabella prestala

4 Zborniky Ano a nie (1938), Sen a skutocnost (1940), Vo dne a v noci (1941) a Pozdrav (1942). Zbornik Pred
tvdrou vSetkych vysiel az v roku 1965.

5 Pozri HABAJ, M.: Druhd moderna. Bratislava : Ars Poetica, 2005. Habaj pouZiva oznalenie druhd moderna
v suvislosti s tvorbou autorov ako Tido Jozef Gaspar (1893 — 1972), Jan HruSovsky (1892 — 1975) ¢i Ilvan Horvath
(1904 — 1960) zdvadsiatych rokov 20. storoCia. Pomenovanie vyjadruje myslienku nadvaznosti prozy
dvadsiatych rokov 20. storocia na poetiku moderny a fin de siécle.

6 S ohlfadom na novsi vyskum literatdry prvej polovice 20. storo¢ia by bolo mozné hovorit o premene prézy
v etape modernizmu, ktory obsiahol impulzy moderny i avantgard. Pozri napriklad HABAJ, M. — HUCKOVA, D.
a kol.: Modernizmus v pohybe. Bratislava : Veda, 2019.

7TATARKA, D.: Panna Zdzracnica. Turéiansky Svaty Martin : Matica slovenskd, 1944.

8 PASTEKOVA, J.: Panna Zdzracnica. In: CHMEL, Rudolf a kol.: Slovnik diel slovenskej literatury 20. storocia.
Bratislava : Kalligram, 2006.

9 TATARKA, D.: Panna zdzraénica. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1964.
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s chlapcami stretavat, priCom o tom, Ze nezomrela, sa postava Kadanca dozveda vo vlaku od
lesného inZiniera a préza sa konéi vyrobou posmrtnych masiek, vo vydani z roku 1964
postava inZiniera nefiguruje (to, Ze Anabella Zije, zistil Kadanec priamo, pretoZe ju videl'°)
a text sa konci bitkou chlapcov.

V Sestdesiatych rokoch 20. storocia Tatarka prézu upravil este dvakrat, a to do podoby
filmovej poviedky (1964!1) a literarneho scendra (1966'2). Vo filmovej poviedke sa Citatel
stretava s Uplne odliSnou Anabellou: ma ambiciu vydat sa, aby ziskala doklady, a je u nej
vyjadrena aj telesnost. VACSi priestor takisto ziskava postava Harvana a autor (okrem iného)
opat zmenil zaver: postavy sa nikdy nedozvedaju, ¢i Anabella skutoéne Zije. Podobny zaver
zvolil aj v literdrnom scenari®.

K otazke nadvaznosti na Zensku postavu v umeni prelomu storoci

V obdobi fin de siecle na prelome 19. a 20. storocia sa Zena stala Ustrednym ndametom
umeleckého stvarnenia. V literature sa pri jej zobrazovani vytraca psychologizdcia, ¢im straca
rozmer plnohodnotnej postavy. Je vykreslend plocho ajej poslanim je dotvarat muzsku
postavu, o ¢om svedci aj existencia roznych zauzivanych typov Zenskych postav. Medzi
najzndmejsie patria femme fatale®, femme fragile'> a femme enfant'®, ale obltibeny je aj typ
muza-insSpirdtorka Ci Zena, ktorej predobrazom je bud ¢arovnda, mytologickd, alebo bajna
bytost!’. Prichddza k zaujimavému prerodu v zobrazeni muZsko-Zenskych vztahov, ked Zenu
charakterizuju iba muZove predstavy, tuzby afantdzie — Casto sexudlnej povahy —, teda
vystupuje len ako jeho projekcia, ¢o sa odraza aj na limitoch ich vzdjomnej interakcie.

Tendencie z prelomu storo¢i sa v slovenskej literatire objavuju s oneskorenim aj
v dvadsiatych, respektive zaCiatkom tridsiatych rokov 20. storocia v tvorbe autorov druhej
moderny, a to najma u Tida Jozefa Gaspara (1893 — 1972). V Styridsiatych rokoch sa tieto
postupy revitalizuju. Na jednej strane sa vyzdvihuje Zensky princip a tematizuje sa fenomén
,veénej“ Zeny, napriklad v basnickej zbierke Valentina Beniaka (1894 — 1973) Zofia (1941) &i
v zbierke Vladimira Reisela (1919 — 2007) Temnd Venusa (bola napisana v obdobi medzi
rokmi 1938 a 1940, vysla vSak az vroku 1967). Na druhej strane sa konvencie moderny,
pripadne druhej moderny, parodizuji a ironizuji*®. Okrem Tatarku sa k téme vracia aj Ivan
Horvath so svojou parodickou prézou Zivot s Laurou (1948). Horvath zachytdva podobny
pribeh ako Tatarka, no zjednodusuje a odlahcuje ho, dokonca zosmiesiiuje. Vzhladom na
svoju prislusnost k prozaikom druhej moderny tak ciastoc¢ne paroduje aj vlastnu skorsiu
tvorbu.

10 Aj tu badat drobnu Gpravu — namiesto sankovania je tu uvedené slovo lyZovacka.

1 TATARKA, D.: Panna zdzracnica (filmova poviedka). Slovenské pohlady, 80, 1964, €. 5, s. 146 — 159; TATARKA,
D.: Panna zdzracnica (filmova poviedka). Slovenské pohlady, 80, 1964, €. 6, s. 145 — 159.

12 TATARKA, D.: Panna zdzraénica. Literdrny scendr. Bratislava : Tatran, 1966.

13 0 adaptacii prézy do podoby scendra pozri MICHALOVIC, Michal: Panna zdzracnica: od novely po reZi-sérsky
scendr. Slovenské divadlo, 66, 2018, ¢. 1, s. 52 — 66.

14 Osudova démonicka Zena vyznacujica sa mocou nad muzom, priznanou sexualitou a sklonmi nicit.

15 Stihla, chlapéensky pdsobiaca mlada Zena s bledou a? anemickou unavenou tvarou, u ktorej sa neprejavuje
sexualita.

16 Mladuckd Zena-panna dievéensko-detského vyzoru.

17 Vila, Salome, Meduza, ¢arodejnica, vampirka a pod.

18 podstatou parddie je komické alebo posmesné napodobenie, zatial ¢o podstatou irdnie je zosmiesfiovanie na
zaklade opaku toho, ¢o sa ocakava.
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Charakteristika zakladnych motivov v préze moderny a ich Gloha v rozvijani deja

Zobrazovanie Zenskych postav v préze prvej polovice 20. storocia suvisi s viacerymi
motivmi, ktoré su klucové pre rozvijanie deja. Vzhladom na tendenciu pokladat vztah Zenskej
a muzskej postavy za ,osudovy”, zasadnym je moment stretnutia. Stretnutie a rozlucéenie
pribeh zvyéajne determinuji a zmena sa Casto udeje aZz na konci rozprdvania. Rovnako
dolezZité je sledovat, kde a kedy sa postavy stretli, pricom nejde len o rovinu pribehu (pre
postavy ,redlnu“), ale aj o miesto v kompozicii textu. S ohladom na zdérazrfiovanie pocitov,
nalad a vnutornych stavov postav je takisto urcujice, kto sa s kym stretol — teda to, akd mali
postavy naladu a v akom boli dusevnom rozpoloZeni. So zobrazovanim postdv v literature
moderny, druhej moderny, ale aj vprdéze Panna Zdzracnica sa totiz spaja problém
viacnasobnej identity, respektive variability r6znych ja.

Osobnost ¢loveka (jeho prejav) je zlozena z vlastnosti, ktoré mu boli dané, ale aj z toho,
ako vidi a chce vidiet sam seba — z jeho autostylizacie. Kazdé z jeho réznych ja sa prejavuje
v inej situdcii, za inych okolnosti. Ale to, aky je, sa liSi od toho, ako ho vidia ostatni — ti si
o flom vytvdraju svoju projekciu. Zaroven vsak plati, Ze kaZdy jedinec méze v druhom ¢loveku
vidiet niekoho odlisného, preto identitu jednotlivca tvori zaroven to, kym v realite je,
a zaroven stovky projekcii inych. Kombindciou nastavenej ,tvare” ucastnikov a ich aktualnej
nalady vznikd v momente stretnutia jedinec¢na situacia, ktord produkuje unikatny vztah aj
vzajomné projekcie, ktoré potom tento vztah ovplyviiuju. To zaroven znamena aj problém
nepostihnutelnosti, nepristupnosti, masky, dokonca mozno az vyprazdnenosti subjektu.

Dal$im dolezitym &initelom pre formovanie vztahu medzi protagonistami je opozicia
distancia verzus kontakt®, od ktorej sa odvija niekolko dalSich motivickych okruhov. Postavy
variruju medzi udrZiavanim si odstupu, ktory zachovava ¢i dokonca prehlbuje ocarenie Ze-
nou, a zblizenim sa (bud' telesne, alebo rozhovorom), ktoré Usti do deziluzie — muz zistuje, ze
Zena nekoreSponduje s jeho predstavou.

S vnimanim Zeny ako carovnej, priam nadludskej ¢i bozskej bytosti, sp6sobenym za-
chovanim si di$tancie, stvisia motivy nehybnosti a pohybu, ako aj motiv premeny. Zenska
postava sa v prézach moderny ¢i druhej moderny zvyéajne nepohybuje normdlne, , fudsky” —
nekrdca, nebeZi, neprichddza a neodchadza. Je jej prisudena statickost, ktorou sa pod-
Ciarkuje jej ,funkcia“ p6sobit ako obraz, umelecké dielo. Ak sa s nou pohyb spaja, ide pre-
dovsetkym o atypicky druh pohybu — bud' sa zda, akoby sa vznasala, alebo tancuje. Zaroven
je pre fiu typickd takzvana estetika miznutia®®, ked sa Zena na scéne znenazdajky objavi
a neskor ,zahadne“ mizne. S pohybom do istej miery stvisi aj motiv premeny. Zenské
postavy sa zdanlivo menia (zvdésa na bajne bytosti), ¢o podciarkuje ,¢arovnost”, ktora im
bola prisudena — hoci v skuto¢nosti sa menia jednotlivé projekcie muzskej postavy.

Zaujimavy protiklad sa objavuje aj v opise postav. Zatial ¢o pri muzskych postavach sa
detailne pribliZzuje ich vnutro a vonkajsi opis takmer nebadat, pri Zenskych postavach je to
naopak: psychologizacia absentuje, avsak velky déraz sa kladie prave na vonkajsi opis, ktory
je €asto priam vycéerpdvajlci. K Zenskym postavam sa viazu najroznejSie opakujlice sa motivy
(najCastejsie impresionistickej ¢i secesnej proveniencie), dolezita je farebnost a jej symbo-
lika, zna¢nd pozornost sa venuje telesnosti.

19 HABAJ, M.: Druhd moderna. Bratislava : Ars Poetica, 2005, s. 53 — 54.
20 Tamze, s. 48 — 49.

SLOVENCINAR®ROCNIK 7020200 CisLo 1 -2 23



(7208
-
C

DIE

V zobrazeni muZsko-Zenskych vztahov v obdobi moderny a druhej moderny je zasadna aj
kategdria moci a nicitelsky aspekt. Jeden z dvojice disponuje mocou, druhy je, naopak,
submisivny, ¢o €asto suvisi aj so socialnym statusom postav. V ramci nicitelského aspektu
mozno sledovat opozicie destrukcia verzus sebadestrukcia Ci zrariovanie verzus sebazrario-
vanie.

V zavere jednotlivych préz sa vztah protagonistov mnohokrat zasadne meni. UkazZe sa,
kto z nich interakciu potreboval a z akého dovodu, a ich identity sa oproti Uvodnému stret-
nutiu zvy€ajne menia. Pre muZské postavy sa preto ako podstatnd javi opozicia sen verzus
realita: muZi maju tendenciu konat len v predstavach, avsak v realite zostdvaju pasivnymi.

K analyze prézy Panna Zazracnica

Hra

Pre novelu Panna Zdzracnica je v prvom rade priznacna hra ako nieco, ¢o je uvedomo-
vané. Ide o priznané pretvarovanie sa a predstieranie, Ze aj vonkajsia skuto¢nost je ina ako
v realite. Od problematiky hry sa odvijaju aj ostatné ¢rty diela — na rozdiel od tvorby autorov
predoslej generacie. Postupy, ktoré od nich Dominik Tatarka prebral, nemaju v ich prézach
zaklad v hre i v predstierani, si bud vnimané ako realita, alebo ako predstava. Postavy v
nich nikdy nekonaju ,akoze” — zakazdym bud’ konaju v skutocnosti, alebo v predstavach (Cize
nekonaju).

Ak berieme do Uvahy rozdelenie javu suvisiaceho s hranim (sa) na hru (ludus) a hravost
(paidiu), ktoré uviedol R. Caillois, potom je dblezité spomenut, Ze v Tatarkovom diele sa
vyskytuju obe, hoci nie vrovnakej miere. Podla P. Winczera totiz Caillois , paidiu, teda
hravost chape ako bezstarostnU zabavu a volnd, spontannu aktivitu fantazie, nekontrolo-
vanu, improvizovanu a nezdvaznu, ktora je Zivelnym prejavom vitality a potreby sa uvolnit.
Protivahou paidie je podla franctuzskeho filozofa kultdry ludus (hra), ¢ize potreba sputnat
tento Zivel pevnymi pravidlami a obmedzeniami, vyZadujucimi si trpezlivost, namahu,
remeselnu zruénost. %!

Postavy z diela Panna Zdzracnica konaju pocas svojho ,predstierania“ spontanne, vol-
ne, vela improvizuju, miestami pripominaju dokonca hrajluce sa deti. AvSak nejde o Cistu
hravost — ich konanie ma aj isté pravidla, ¢im odkazuje na hru. Pocdinanie postav nie je
bezstarostné a nezavazné, su im prisudené roly, ktoré ,musia” dodrzZiavat, platia nejaké
obmedzenia v tom, ¢o si mézu dovolit: ,Ale len potom sa pobadal, Ze hovori nezodpovedne,
nadsene. Zahanbil sa. V jeho kruzku sa zakazovalo hovorit nadsene.”?? alebo: ,Vyrobné
tajomstvo bolo svidté. Nik nemal prdvo byt zvedavy, ani najdévernejsi priatel nie.”*3
Ciasto¢né obmedzenia a pravidld suvisia stym, Ze kazdy z G€astnikov hry ma od nej isté
ocakdvania a vstupuje do nej sistym zamerom, ktory moino nedava najavo navonok, no
uvedomuje si ho. Hravost sa zasa spaja s potrebou zabavit sa, uvolnit sa a nemysliet na
realitu, ktord postavam nevyhovuje. Ide o tuzbu spontanne konat podla svojich predstav,
0 tuzbu, ktora nie je v sulade so skuto¢nostou. Takéto konanie reprezentuje slobodu.

21 WINCZER, P.: Suvislosti v ¢ase a priestore. Bdsnickd avantgarda, jej prekondvanie a dedic¢stvo (Cechy,
Slovensko, Polsko). Bratislava : Veda, 2000, s. 92.

22 TATARKA, D.: Panna Zdzraénica. Turéiansky Sviaty Martin : Matica slovenskd, 1944, s. 85.

23 Tamze, s. 10.
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Vyznam motivu stretnutia a problém subjektu

Citatel v novele Panna Zdzracnica registruje niekolko muiskych postav oproti jedinej
Zenskej postave (respektive dvom). MuZi vystupuju nielen ako jednotlivci, ale je pre nich
prizna¢né aj zdruzenie do skupiny. Ich prezentacia ako homogénneho kolektivu je priro-
dzend, kedZe sami sa dori zaclefiujd, rovnako ich spdja aj to, Ze si umelcami?4. Oproti Zenske;j
postave, Anabelle, sa preto v niektorych situdcidch vymedzuju muzské postavy ako
jednotlivci a v niektorych zasa ako celok — skupina.

K prvému kontaktu medzi Zenskou postavou a muziskymi postavami prichadza v pries-
tore velkomesta (Bratislavy), kazdy z chlapcov sa viak s Anabellou stretol inde a vinom case
— Tristan na Zelezni¢nej stanici, Ormis na ulici, zvySok na pdéde univerzity a pod. V ramci
kompozicie sa postavy stretli hned v Uvode prézy aich vztah bol Citatelovi priblizeny od
zatiatku jeho vzniku aZ po koniec. Cas stretnutia sa na ,redlnej” rovine d4 identifikovat ako
sucasnost: Slo o obdobie druhej svetovej vojny, a kedZe sa Anabella prisla zapisat do
siedmeho semestra na univerzite, zrejme pojde o jesenné obdobie. Ako prvy Anabellu stretol
Tristan — v noci, ktoru dievca travilo na vlakovej stanici. KedZe buddci vztah postav sa odvija
od toho, kym v Case stretnutia su, je zdsadné, Ze Studenti stretdvaju Anabellu v obdobi, ked'
sa kazdy z nich, ale aj ich skupina ako celok, prejavuje prave cez svoje autostylizacie. Kazda
z muzskych postav zZila skutocny, redlny Zivot, no ten sa javil nepostacujuci, a tak vznikli
autostylizacie podla vlastnych preferencii a snov. Jasne je to vidiet napriklad na postave
Tristana®>. Jeho redlnu identitu vyjadruje jeho skutoéné meno: Peter Durdik. To, ako sa vidi
on sam, respektive kym by chcel byt, vytvara autoStylizaciu orfnom. Toto jeho ja
»pomenovali“ Tristan. Pre muZské postavy tohto diela je charakteristickd tuzba byt vnimany
prave cez svoju priznanld, umeleckid/umell autostylizaciu (zatial C¢o v skutocnosti
autostylizacia byva zvaéSa neuvedomovand astotoZznena s realitou). Vramci skupiny
Studentov sa objavuje tendencia autostylizaciu podporovat. Sami seba vnimaju (respektive
chctd vnimat) ako jedine¢nych umelcov s nesmierne zaujimavym Zivotom (autostylizacia
kolektivu). V Uvode prézy hladaju niekoho (nie€o), kto by ich narcistické autostylizacie
podporil. Zaroven vsak celd problematiku hry, predstierania a uprednostrfiovania sna mozno
vnimat aj ako snahu uniknut krutej vojnovej realite. Muisky prvok teda na zadiatku
charakterizuje hfadanie podpory vo vytvarani si kraj$ej , reality“?®.

Zenska postava, Anabella, sa v Gvode prézy objavuje ako zni¢end &i vyprazdnend, ¢o
suvisi so stratou blizkych vo vojne. Charakterizuje ju smutok, Zelanie zomriet, strach ¢i pla-
chost. Strata zaujmu o vlastny Zivot sposobila, Ze si ,zvlieka” svoju identitu, objavuje sa
prazdna, je z nej akasi ,tabula rasa“. ,Hru“ mladikov prijima a vSetky projekcie (kazdého

24 postava umelca bola ddleZitd uZ pre obdobie fin de siécle a odvtedy sa v literatire opakuje — najmé vtedy,
ked dana literatura na toto obdobie odkazuje.

25 Meno Tristan méZe byt alGziou na pribeh o Tristanovi a Izolde & odvolanim sa na predstavitela dadaizmu
Tristana Tzaru (1896 — 1963).

%6 Tento moment upozorfiuje na problém vztahu reality a predstav, respektive docenenia umeleckej reality.
V istych pasaZach sa skutoénost a predstava ¢i predstieranie prelinaju natolko, Ze Citatel takmer nie je schopny
rozlisit, ¢o je ,pravda”, ¢im vznikd dojem nejednoznacnosti. Autor sa tak priblizuje konceptu nadreality, ktora
vznika spojenim sna a reality. Pozri napriklad BAKOS, V.: Stretnutie scientizmu a surrealizmu v slovenskom
prostredi. In: CVRKAL, |. — PASTEKOVA, S. a kol.: Eurdpske literdrne avantgardy 20. storocia. Bratislava : Veda,
2005, s. 53.
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z nich), spojené do jednej ,,skupinovej” projekcie, pretvara na svoju novu identitu?’ (pricom
projekcie jednotlivcov tvoria jej jednotlivé tvdre). V skutocnosti si vSak k svojej vlastnej
identite, ktora, samozrejme, celkom zmiznut nemohla, pridala autostylizaciu (vytvorenu
z projekcii inych, respektive zo skupinovej projekcie). Kym jej redlnu identitu moézeme
nazyvat jej skutoénym menom, Anabella, jej autostylizacia/projekcia muzského prvku by
mohla byt pomenovana prave Panna Zazracnica, ktorej je prisidena rola inSpiratorky, muzy,
pripadne ,,osudovej” Zeny.

Sdm rozpravac v texte uvadza: ,.. vymyslali si onej kaZdy podla svojej prirodze-
nosti...””®. Znamena to, Ze pre kaidu z muiskych postdv bola Anabella niekym inym
v zavislosti od toho, aké boli a po om tuzili. Vich projekcidch o nej sa odrazalo ich vlastné
vnutro a ona tymto projekciam prispOosobovala aj svoje spravanie: ,,S Tristanom bola vzdusne
uchylné — Zivel na dychanie. S Vnukom v temnotdch elektrickd, bavili sa na prskanie iskier.
S Vratkom cervend nit na bludenie izbami, bavili sa na spdjanie detskych prihod. S Uhrom
musela byt ddvna, dalekd, cip de I’ lle de Seine najéastejsie, hlboko precnievajici do iného
Zivlu. S Kadancom sa dotykala tykadlami nezndmych [ludi, bavili sa na panoptikum.
S chlapcom Buntom prirodnd, zdtisie s hroznom alebo vdzou. Postdli zavse na rohoch tichych
ulic. So starym pdnom, ktory sa navliekol mimovolne na jej Cervenu nit, bola vnuckou,
nazizala za oponu alebo $kdrou, tak velmi sa s nim bdla staroby.“?® Pre vSetkych v3ak bola
tou istou Pannou Zazracnicou.

Anabella projekcie muziskych postav o sebe prijima z niekolkych dévodov. Citi potrebu
poméct im ako umelcom v procese tvorby, no najma ako ludom, ktori si chceli ,vytvorit”
krajsiu realitu, neZ bola td, ktoru prdve prezivali (v tomto zmysle je aj umelecka realita
vytvdrajuca krasu variantom krajsSieho sveta). Zaroveri vSsak pomaha skonstruovat lepsiu
skutocCnost aj sebe samej tym, Ze (sa) ,hra“. Pomaha jej to zabudat na fakt, Ze vo vojne prisla
o rodi¢ov. Dal$im z dévodov je aj radost z toho, Ze je stredobodom pozornosti.

Napriek tomu, Ze Anabella travila vela €asu v kontakte s muiskymi postavami, zich
strany nedochddza ku sklamaniu ako désledku ,spoznania“ Zenskej postavy (prostred-
nictvom rozhovoru ¢i telesného styku) v prézach autorov druhej moderny. Hoci sa na prvy
pohlad méze zdat, Ze vo vzdjomnom vztahu postav doslo k vytvoreniu intimity (,spozna-
niu“), v skutoc¢nosti si medzi sebou stale udrziavaju diStanciu — a to prave tym, Ze sa hraju.
Anabella sama predstiera, Ze je taka, ako oni chcu. Svoju rolu muzy prijima a raciondlne si ju
uvedomuje: ,,... celt si ma vymysleli...”*°. V tomto diele dezilizia nastava aZ pri zdvere¢nom
zisteni pravdy o Anabellinom redlnom byti a identite — to, Ze sa stretava aj s inymi fudmi
(muZmi), Ze v skutocnosti nezomrela a Ze je len ,obycajné” dievéa zo Zazrivej. Deziluzia je
vSak v proze anticipovand uz skor: muzské postavy si jasne uvedomuju, ze Panna Zazracnica
je len projekcia, ale kedZe uprednostriuju predstavy a sny, nechcu si to pripustit otvorene.
Ako bude priblizené nizsie, ona sama napokon znici to (tu), ¢o muzské postavy vytvorili.

27V ateliéri sa stala prirodzenou, ako by ju nebolo mozZno oddelit od inych veci. Stratila osobnost, preto sa
stotoZnila so vsetkym.” (TATARKA, D.: Panna Zdzracnica. Turéiansky Svaty Martin : Matica slovenska, 1944, s.
45.)

2 Tamze, s. 78.

2 Tamze, s. 46.

30 Tamie, s. 41.
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Zazrak a Panna Zazracnica

Pomenovanie projekcie muzskych postav i Anabellinej autostylizace — Panna Zazracnica
— moze suvisiet s tradiénymi ndzvami pradavnych mytologickych, bajnych ¢i inak ¢arovnych
bytosti, v naSom kontexte viazanych na povesti a folklér. Mnohym z nich bola pripisovana
panenskost3!, ktord bola uz sama osebe opradend mystikou. Oznaéenim zdzracnica je zasa
explicitne vyjadrena viera v jej neobycajnost a ¢arovné schopnosti. Kategoria zazracnosti sa
vsak objavuje aj v dobovych Uvahach o estetike — novost, prekvapivost, efekt ddivu ¢i zazraku
sa objavoval v koncepciach katolickej moderny i surrealistov. Z hladiska vnutroliterarneho
nadvadzovania meno takisto asociuje spojitost s baladou Janka Krala (1822 — 1876) Zakliata
panna vo Vdhu a divny Janko (1844). V oboch nazvoch sa stretdvame s oznacenim panna
a korela¢nou dvojicou zdzracnica — zakliata®?. Kralov hrdina divny Janko aj Tatarkova muzska
postava Tristan skoCili pre svoju ,pannu” do rieky. S oboma Zenskymi postavami sa takisto
spaja vodny Zivel.

V novele Panna Zdzracnica sa motiv vody objavuje od zaciatku do konca. Nejde len
ovodu ako taku, tento motiv sa obmiefia, respektive dopliia inymi motivmi, ktoré s fiou
suvisia: voda, vodstvo, Dunaj, viny, pruad, rieka, more, pena, vir, ryba, namornici, vodné
vtaky, vodné stromy, lod, ¢lIn, lastura a pod.: ,Potom, ked obsiahla vsetko, vsetko vo svojom
tele ako pena na vire, prebudila sa zo sna do rieCneho sna uZasnej rieky. (...) Bola by skocila
do hlbin, alebo roztancovala sa po hladine.”*? Voda tradi¢ne reprezentuje Zensky prvok, je
povazovana za symbol prerodu34, ¢o koreSponduje s premenou Anabelly.

Dalie frekventované motivy suvisia s vesmirom ¢&i vesmirnymi telesami: hviezdy, nebo,
svetelné roky, obeZna draha, vesmirny prach, mesiac &i ,kontempldcia hviezdneho ar-
chipelu“3>. Objavuju sa aj zmienky o elektrine, prskani ¢i iskreni: ... zo samej Panny elektrické
iskry prskaly.“3® V préze sa vyskytnd aj motivy suvisiace s cirkusom, lunaparkom alebo
s artistami, ktoré evokuju poetizmus, ale aj dadaizmus. NajmarkantnejSie je to v scéne,
v ktorej sa Tristan s Anabellou vyberd starodavnym kocéom na vylet: ,Aby protiklad
k skutocnosti bol ¢o najodvdznejsi, podla toho dal si zapriahnut i kobylku. (Musel sice oci
prizmurit, lebo nebola celkom takd ako cirkusové koniky, ktoré sa mu promenovali vo
vysnenom cirkuse. Nie dost chudd a melancholickd.) Ale mala chochol, strapce v hrive
vpletené a hrkdlky. Div nie ponik, na ktorom sa hojdal ako chlapec v parku.”*” Obleéenie
Kadanca rovnako zodpoveda stylu komedianta: ,,Oblecenim, najskér azda len z rozmaru, Ze
mu to tak sislo na um, chcel pripominat, a aj sa mu to podarilo, kohosi ako artistu... {...)
Fuziky sa mu tieZ podarilo vypestovat do velmi jemnej komicnosti. Cely Kadanec v Satockdch
vZdy akosi prikratkych velmi vyrazne predstavoval kohosi, ¢o sa ani sam nemdzZe brat
vdzZne.*® Podobne Tristanovo oblecenie pdsobi rusivo: ,Medzi mladymi vyparddenymi pdrmi
Tristan sedel rozvaleny v osklivej baretke, kriklavej, aZ hré6za. Miesto koSele mal biele tricko
s priliehavym obojkom okolo krku. Maly hrudnicek, obtiahnuty bielym trickom, bola vtdcia

31 5 panenskostou saviseli napriklad morské panny, v nasej kultdre vodné panny ¢&i vily, o boli duse predéasne
zomrelych mladych dievcat, a pod.

32 zdzracnica a zakliata ako tie, ktoré determinuje ¢arovnd moc (bud fiou disponuju, alebo su jej podriadené).

33 TATARKA, D.: Panna Zdzracnica. Tur&iansky Svaty Martin : Matica slovenskd, 1944, s. 77.

34 BACHELARD, G.: Voda a sny. Praha : Mlada fronta, 1997.

35 TATARKA, D.: Panna Zdzraénica. Turéiansky Svaty Martin : Matica slovenska, 1944, s. 62.

36 Tamze, s. 61.

37 Tamze, s. 48.

38 Tamie, s. 58.
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hrud.“3° Pocinanie chlapcov takisto suvisi s motivom cirkusovej dreziry: ,Ked' vstupila,
chlapci sklonili hrivy a utiahli sa do kutov. To vari Tristan bi¢om zaprdskal... “*°

Atypické predmety Ci javy ako jantar, krystal, astroldgia, amulet, brilianty, drahé ka-
mene, alchymia, zodiak, koreft mandragora a dalSie, ktoré sa v novele vyskytnu, pripominaju
exkluzivitu a artistnost, o ktoru sa usilovali dekadentni umelci i surrealisti. Rovnako sp&sob,
akym ,,umelci“ v diele Ziju, odkazuje na zdruZovanie a pocinanie ,prekliatych” i surrealis-
tickych umelcov — napriklad sp6sob, akym ,vyrabaju“ (,destiluju“) umenie, odkazy na ich
,vyrobné tajomstva“, Vnukovo laboratérium skryvajice predmety, ktoré mu maju pomaéct
z bubna), a pod. Cez estetiku surrealistického vytvarného umenia mozno vnimat aj motiv
lastary ¢i priestory v diele: napriklad Tristanov opis stretnutia s Anabellou v kryte evokuje
pohyb labyrintickym priestorom plnym nastrah.

Smrt ako téma novely

Panne Zazracnici ako projekcii umelcov a autostylizacii Anabelly je prisudena aj uloha muzy-
inSpiratorky. Primarnou funkciou muzy je inspirovat*': vnuknut napad, privodit umelcovi
chut tvorit, vniest do Zivota umenie. Tvorba je pre umelca prejavom tuzby zanechat po sebe
stopu. KedZe clovek sa boji smrti, koneénosti, zaniku, ma potrebu vytvarat nieco, ¢o po nom
zostane naveky. Anabella i preto akceptuje hru, ktord ,,navrhli“ chlapci, stava sa jej sucastou
a podriaduje sa jej, ¢im ,potvrdzuje”, Ze ich sny su ,zhmotnenou realitou”, , pravdou”. Na to,
aby sa hra muzskych postav stala ,realitou”, potrebovali niekoho zvonka, kto im to potvrdi.
KedZe sa Anabella ako cudzia osoba z vonkajSieho, redlneho sveta stala sucastou ich hry,
posilnila ich presvedcenie o skutoénosti predstieraného sveta. Ako muza Panna Zazracnica
ale zaroven ,odvracia” smrt aj tym, Ze im pomaha zabudnut na realitu druhej svetovej vojny.
V Tatarkovej novele Panna Zdzracnica je teda primarny vztah umelec — muza, nie muz —
Zena. Postava umelca je zaroven autoStylizaciou muza a muza je jeho projekciou, ktord ma
prednost pred realnou Zenou. Umelec takisto (na rozdiel od muza-neumelca) vyraznejsie
pocituje potrebu inej, umeleckejsej reality, ¢o vtomto pripade znamenda aj krajsej od
skutoénosti, ktoru tvorilo vojnové utrpenie.

Motiv smrti je teda jednym z hlavnych vyznamovych prvkov Tatarkovej novely, hoci
vojna (ako ,zdroj“ smrti) je oproti pribehu postav zatlacend do Uzadia. So Zenskou postavou
sa motiv smrti spaja ambivalentnym spésobom. Anabella si v dosledku tragickej straty
rodicov vo vojne smrt Zelala, hoci spocCiatku sa jej — rovnako ako ostatni — bala: ,,Neviem, Ci
mi porozumiete, Veronka. Pred smrtou cely ten ¢as som unikala... (...) Teraz mi aj to unikd,
pred &m som prchala...”?. Odrazu véak bola sama pre seba mftva a uZ len vyckdavala, kedy
smrt postihne aj jej telesnt schranku, s ¢im koreSponduje aj opis jej postavy. Anabella posobi
ako bez Zivota. NielenZze ma sivé oci, Cierne vlasy a kontrastne k tomu vyrazne bielu plet
(,Oboje akosi zvnutra Ziarilo, Cierne ciernou a bledd tvdr izvnutra bledd, belSia, nevedno
preco, ako v skutoénosti.”3), ale kedZe smuti za mfitvymi blizkymi, aj jej obleéenie je vidy

3% Tamie, s. 53.

40 Tamze, s. 61.

417 pévodného latinského slova in-spirare, ¢o znamena vdychovat.

2 TATARKA, D.: Panna Zdzraénica. Turéiansky Svaty Martin: Matica slovenskd, 1944, s. 41.
43 Tamie, s. 18.

28 SLOVENCINAR®ROCN{K 702020 CisLo 1 -2



STUDIE

¢ierne: ,,Na pokrkvanom koberci sedela, celd v ¢iernom, hladkd. Nad obrdzkom padaly jej
¢ierne viasy do tvdre.** Jej postava je vidy zobrazena ¢iernobielo, bez dalsich farieb. V istych
scénach sa s fiou dava do sUvisu aj motiv mesiaca, svit luny, ktory jej bezfarebnost dopifia
a ktory sa vyskytuje ako kontrast voCi tme noci. Ani pri svetle Zltych ruZi sa plet dievcata
neopisuje cez ozivenu farebnost, objavuje sa len timené svetlo: ,Z ruky i z tdcne, ktoru drZal
na bruchu, Slahlo na nich vsetkych ZIté svetlo jemne docervena. V rovine s tvdrou Anabelly
postdl so svetelnymi ruzami. Na matnu plet Anabelly zasdlalo. Obe svetld sa doplnily.“*>
Casto sa spomina kontrast medzi svetlom atemnotou: ,Temnd Anabella svetlo
v temnotdch.

MuiZské postavy vsak maju zo smrti strach a nimi vytvorena projekcia, mdza Panna
Zazracnica, im ma pomoct zabudnut na ru. Vznikad tak paradoxna situdcia, Ze osoba Zeny,
ktora smrt ,vzyva“, ju ma zadroven poméct aj zahnat. Panna Zazracnica teda reprezentuje
Zivot (v sne). Anabella sa sama nakoniec prikloni k Zivotu, no nespravi tak v dosledku hry
a predstierania, ktoré ju spdjaju so skupinou mladych umelcov. Ich spolo¢nd hra jej len
pomaha zabudnut na skutocnost. Navratit sa k Zivotu jej pombZe sochar Harvan — a to tak, ze
jej, paradoxne, umoini ,prezit vlastni smrt“, po ktorej tak tuzila: ,Ziskal si ma nevedomky,
Michal, pre Zivot, akykolvek, ipre najbiednejsi. Dakujem, Michal.“*” V tejto epizéde sa
objavuje maska, ktoru z vosku odlieva Harvan podla Anabellinej tvare. Motiv masky v novele
funguje ako symbol na dvoch urovniach. Pre Zensku postavu symbolizuje smrt (vdaka nej ju
»prezila“), takZe na tejto Urovni vnimame dany motiv ako posmrtni masku. Ked vSak Harvan
posle masky Ziarlivym muzskym postavam, motiv vnimame uz cez optiku masky-persény ako
prvku prekryvajuceho pravu identitu. Zaroven maska vyjadruje rozchod Zenskej postavy so
skupinou umelcov: Anabella im symbolicky ,vracia“ svoju projekciu: umeleckd/umeld tvar,
ktoru jej oni vytvorili (aj v tomto pripade vSak méze ist o posmrtnd masku — posmrtni masku
Panny Zazracnice, ktora ,,zomrela”.)

Pretvaranie vyznamov moderny v proze Dominika Tatarku

Tatarka postupy predstavitelov druhej moderny (najma Tida Jozefa Gaspara) do istej
miery pretvoril. Nielenze z konania postav Citatel pochopi, Ze im ide len o hru a pred-
stieranie, ale ich preferenciu Zivota vo fantazii im ,kazi“ aj samotny rozpravac. Do textu su
napriklad pridavané pasaze ¢i slova, ktoré maju zjavne upozornit na to, Ze celé pocinanie
postav je len hra aich vnimanie Anabelly aj seba samych je iba projekcia ¢&i autostylizacia:
,Musel sa on stdle este hrat a daco si vymyslat.”*® alebo: ... vymyslali si o nej kaZdy podla
svojej prirodzenosti...“*°, dokonca: ,V kruhu mladych ludi, ktori sa vyZivali viac vo fantdzii nez
v skutoénosti...”*° Rozdiel medzi pristupom autorov moderny, respektive druhej moderny
a Tatarkom je aj vtom, Ze Tatarka mnoho situacii vo svojom diele paroduje, napriklad
upozoriuje na pozérstvo: ... Ze sa dokonca zacali obdvat, Ze Tristan urobil celkom obycajny

4 Tamze, s. 70.

4> Tamie, s. 79.

4 TamZe, s. 75. Tento citat suvisi aj s uZ spominanou problematikou dvojakého suvisu Zenskej postavy so
smrtou. Vyraz svetlo v temnotdch viak zaroven odkazuje na latinskd frazu lux in tenebris, pochadzajicu z Jd-
novho evanjelia (1, 5).

47 TATARKA, D.: Panna Zdzraénica. Turéiansky Svaty Martin : Matica slovenska, 1944, s. 118.

48 Tamze, s. 11.

4 Tamze, s. 78.

%0 Tamie, s. 58.
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pokus o samovraZdu.”** (pokus o samovraidu ako nielo ,oby&ajné”, ¢oho by sa mali
,0bavat“). Tatarka teda fantdziu, to tajomné a neskutocné, vyvaZzuje a koriguje realitou,
ktord je jednoduchd, priam bandlna, prosta a obycajnd. Vo fantdzii sa deje viac ako v realite,
respektive realita neprinasa to, ¢o od nej ocakavaju, a preto je potrebné ju modelovat podla
vlastnych priani. Dobrym prikladom je scéna vo Vnukovom laboratériu, kde on a Anabella
pouziju vsetky predmety, ktoré si hromadil ako zdroj inSpiracie, len aby si ,vyrobili“
vynimoc¢nu, priam zazracénu chvilu, na ktoru si budu cely Zivot pamatat. Rozpravac takisto
nechava aj muzské postavy otvorene priznat, Ze vedia, Ze vSetko len predstieraju (a pre-
hafaju): ,Anabella neexistuje.”*> alebo: ,Cosi bolo smiesneho, ba inesmyselne
preuveli¢eného v situdcii.”>3

Daldim postupom odlidnym od moderny a druhej moderny je aj to, 7e Tatarka ddva
postave Zeny tiez priestor vyjadrit sa. Anabellin pohlad na celu situaciu je priblizeny rovnako
ako pohlad chlapcov, nie je vynechany & zahmlievany. SU opisané jej skutoéné pocity>?,
nehovoriac o vedomi a naslednej akceptacii toho, Ze muZsky prvok ju nevnima cez jej redlne
ja. Zatial ¢o Panna Zazracnica, idealny obraz, projekcia, je zobrazend v sulade s trendom
z prelomu storoci, Cize plocho ako Cira predstava Ci typ, Anabella dostava priestor na vlastné
rozhodnutia, prejavuje sa jej vnutro, ma vlastnu vélu, a tak vystupuje ako individualita.

Anabella sa neprejavuje telesnostou ¢i sexualitou® a ani projekcie chlapcov sa tymito
sférami nezaoberaju. Vynimkou je len Uvodné stretnutie s Gallom, ktory ju ako jediny vnima
na spojnici femme fatale verzus femme fragile: ,Potom, ako sa zdalo asistentovi, ddma celd
v ¢iernom pred o¢ami sa mu menila, ako sa jej uvolriovali Crty v tvdri, v dievéensku podobu.
Bolo dievca, ktoré prislo zdaleka, velmi plaché, nepritomné, coraz vzdialenejsie na pohlad.
Bola sestra; pohlo sa v iom cosi priblizit sa, pohladkat ju po Ciernych vlasoch; dievéa: zacnelo
sa mu po comsi vzdialenom, bol by sa s riou dovedna polutoval, Ze je krdtkozraky, bola
panna, utla biela soska, celd pred nim obnaZend, z mliecnej hmoty domodra: zmrazilo to
v jeho tele strachom. Blyskla na neho, a Ze tie Cierne vlasy jej padali a roztriasali sa po tvdri
a pleciach v chaotickom neporiadku, vnukla sa mu oplzlost. Z hlbin jeho zmyselnej predstavy
sa zajagalo: Zvrdtend. (...) ...bol by sa ustdlil, Ze je lahkd a Ze sa dal riou lahko napdlit...“>®.
Z jej mozného mileneckého vztahu so starym panom su muzské postavy sice zhrozené, avsak
nie preto, Ze by sa zaoberali jej sexualitou: pocituju to skoér ako ,zradu” voci svojej skupine
a svojej projekcii.

Hoci sa postava Anabelly neprejavuje telom &i priznanou sexualitou, nie je typom femme
enfant alebo femme fragile s potlda¢anou sexualitou. Rozmer sexuality sa pre dielo javi ako
nepodstatny, kedZe telesnosti sa Anabella ,vzdala® — stratila ju, pretoze pre fu uz nebola
dolezita. Po smrti blizkych vo vojne rezignuje na Zivot a ,,vzyva“ smrt. Formou smrti je aj to,

51 Tamze, s. 31.

52 Tamze, s. 42.

53 Tamie, s. 72.

54 Osobné vidkna potrhané, pneo prdzdne, ulity vyludnené, nepravdepodobné po odchode, ochromend v ¢in-
nosti, bezutesnd v necinnosti, s chorobnou tuzbou rozloZit sa, skoncit, vzdat sa a zomriet, Anabella zufala, ked
jej znova prichodilo zaludnit novy priestor, pusté mesto.” (Tamze, s. 44.)

55 Sledujeme len akési ndznaky — napriklad cez motiv lastiry, ktord Vnuk na jednom mieste pripodobriuje
k Anabelle. Samozrejme, to plati len pre prvd verziu textu — v rdmci filmovej poviedky sa telesnost stava doé-
lezitou.

56 TATARKA, D.: Panna Zdzracnica. Tur&iansky Svaty Martin : Matica slovenskd, 1944, s. 18 — 19.
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Ze si ,zvliekla” svoju identitu. Ostdva jej len (,,zivé”) telo ako prazdna schranka, ktora vyckava
na svoj koniec (dusevna verzus telesnd smrt).

V diele Panna Zdzracnica takisto absentuje estetika miznutia, pretoze Anabelle je uz od
zaCiatku priznana aj realnost. Napriek tomu sa objavuje motiv pohybu, podobny moderne
adruhej moderne. Zatial ¢o redlna Anabella sa prejavuje normalnym, prirodzenym
pohybom, projekcia Anabelly, Panna Zazracnica, uz ,vykonava“ pohyb, ktory je nepriro-
dzeny. Ide o &asto vyuZivany tanec &i o ,vznasanie sa“*’. Uplna statickost sa pri Zenskej
postave tohto diela neobjavuje, avSak stretame sa s jej vnimanim ako obrazu, umeleckého
diela. KedZe Anabella bola muzou, stala sa predobrazom pre mnohé vytvory muzskych
protagonistov. No vnimand ako umelecké dielo bola aj v ¢ase, ked prave nikomu nestala
modelom.>8

Postava Anabelly neobsahuje v moderne akcentovany konflikt pozitivneho a nega-
tivneho principu®, ide skér o jej ,funkciu” rozvirit fantaziu. S ohladom na zazra¢né a nad-
prirodzené vlastnosti, asociované s mytologickymi, bajnymi ¢i rozpravkovymi bytostami,
Anabella evokuje najskoér vilu, bohyru ¢i ind mocnu bytost. Posobi, akoby poznala mnoho
tajomstiev suvisiacich so Zivotom i smrtou. Spajaju sa s riou legendy ¢i povesti. Je vynimocna
a ovlada kuzla. V ¢ase tancovania pripomina biblicki Salome, v momentoch, ked' spieva, zasa
mytologicku sirénu. Rozpravac ju dalej nazve Meduzou ¢i Kirké. ,,Objektivne” sa da opisat
ako mladé dievca (uZ nie dieta a eSte nie celkom Zena) s hladkymi ¢iernymi vlasmi, s vyrazne
bledou aZ bielou pletou a velkymi sivymi o¢ami. Viac sa vsak o jej vzhlade nedozvedame,
vidy ked' sa k nemu rozpravac vracia, vSima si len tieto tri Casti jej tela. Farba jej vlasov, pleti
a o¢i takisto podciarkuju jej vnimanie ako ,neludskej“, respektive ,nadludskej” bytosti,
pretoze ostry kontrast Ciernej a bielej v kombindcii s atypickou farbou oéi p6sobi na prvy
pohlad inak, vynimocne. KedZe Anabella je napriek projekcidm stale vnimand ako realne
diev€a, nesuvisi s iou ani motiv premeny, ktory si vyZaduje ,presvedcenie”, Ze Carovné
schopnosti Zenskej postavy su skutoéné. Jej premena je sice v diele niekolkokrat naznacena,
no vzdy vyplyva z hry (uvedomovaného predstierania).

Zatial ¢o v obdobi fin de siécle i druhej moderny sa medzi muziskou a Zenskou postavou
objavoval boj o moc, prevahu, priam nadvladu, v Tatarkovej préze sa tento motiv neuplatnil.
Postavy hraju hru, ktora vyZzaduje dohodu oboch stran. Ak sa aj postava Anabelly vyznacuje
mocou nad muzmi, nejde o viditelnu prevahu — postavy sa len ,hraju”, Zze ju ma, predstieraju
to atoto predstieranie je, ako bolo uz spomenuté, uvedomované. Rovnako sa nevyuzivaju
motivy deStrukcie verzus sebadestrukcie a zrafiovania verzus sebazranovania. Realna Zenska
postava sice tuzi zomriet, avSak nesnaZi sa o to konkrétnymi ¢inmi a napokon sa prikloni
k Zivotu®®. Zaroven znidi svoju projekciu (zni¢i to, o vytvorili muZské postavy v spolupraci
s nou samotnou).

Zaver
Tatarkova novela Panna Zdzracnica prezradza autorovo literarne vzdelanie a tvorivé
nadvazovanie na doterajsi literarny vyvoj, najma na obdobie fin de siecle a tvorbu autorov

57 Vzndsala sa bosd po zemi, vzniesla sa na nizky gaué...” (Tamze, s. 61.)

58 |de najméa na scénu vo vinarni, kde si maliar Uher vimal farbu, akd vyZarovala Anabellina plet.

59 Takto ju vidi len postava Galla v ivode pribehu.

60 Je pravda, Ze v scéne, v ktorej jej Harvan vytvaral posmrtnd masku, takmer umrela a prijala to pokojne, do-
konca sa tesila napadu predstierat smrt, avsak aj tu $lo len o hru — o hru na smrt.
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tzv. druhej moderny, ako aj reflektovanie dobovej avantgardnej praxe (dadaizmus, poetiz-
mus, surrealizmus). Ich postupy vyuZiva a zaroven pretvara. Na rozdiel od moderny Tatar-
kove postavy vedome, v procese hry, vytvaraju nahradnu identitu a realitu, ¢im sucasne
unikaju dobovej skutocnosti. Dielo zaroven postavu umelca ironizuje, a to s ohlfadom na
koncept vynimocnosti a narcizmu. Zasadnym rozdielom oproti moderne je takisto vedomie
a participacia Zenskej postavy na vytvoreni projekcie. Zenskd postavu v Panne Zdzraénici
mozno oznacdit ako muzu-inspiratorku. Jej ,funkciou” bolo — rovnako ako v pripade muzskych
postav umelcov — vytvarat projekciu krajSieho sveta, ¢o suviselo aj so snahou prekonat
hrozbu smrti a zaniku.
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O DUCHOVNOSTI V DRAME
JOZEFA GREGORA TAJOVSKEHO HRIECH:

PaedDr. Livia Barnisinova, PhD.
Centrum jazykovej pripravy
Filozofickd fakulta Univerzity Pavla Jozefa Safdrika v KoSiciach

Korene dramatickej tvorby Jozefa Gregora Tajovského siahaju do obdobia jeho ucitelské-
ho p6sobenia v Dohrfianoch, kde sa v rokoch 1895 — 1896 priatelil s dramatikom Ferkom Ur-
bankom?. Ich spoloénym cielom bolo vytvarat dramatické texty zobrazujice sedliacke pro-
stredie, nefalSovanu fudovu problematiku obohatenu o spevy a taneéné vliozky3. Napriek to-
mu J. Pasteka nevidel v Tajovskom Urbankovho Ziaka ani nasledovatela, pretoze ,za rovna-
kym cielom krdéali rozdielnymi cestami”*. Tajovsky ako solitér zobrazoval Ziadané realistické
témy a realisticko-naturalistické vzory hladal napr. u H. Ibsena alebo L. N. Tolstého.

Odputanie sa od folklorizovanej ludovej hry a frasky malo za nasledok, Ze autor zacal pi-
sat aj kratSie dramatické GUtvary — jednoaktovky (Matka, Tma, V sluZbe a Hriech). Tie predsta-
vovali v porovnani s jeho viacdejstvovymi hrami (Zensky zdkon, Novy Zivot, Statky-zmétky)
mensiu plochu na realizaciu dramatickej hry. Zarovert mu otvorili cestu k hutnejSiemu ucho-
peniu témy a koncentrovanejSiemu deju, ¢o bolo predpokladom na zvySenie dejového na-
patia. Sustredil sa najma na postavy, ktoré predstavovali v jednoaktovych dramach udstredny
problém. V takejto autorskej poetike vidi J. Befiova novy typ analytickej drdmy, pretoze pri
charakterizécii postav vyuZiva postupy psychoanalyzy®. Pod vplyvom stvekych modernych
dramatikov zmenil Tajovsky umelecky vyraz a do svojej tvorby zaclenil podnety z naturalizmu
aj symbolizmu’. Tymito postupmi ,rozsiril hranice svojej realistickej metddy a zdrovefi tvorivo
zuZitkoval ideové a umelecké vyboje modernej dramy a moderného divadla z prelomu 19.
a 20. storocia”®. Dramaticka tvorba autora preto nie je len akymsi pendantom k jeho pro-

! Interpretdciu ponikame ako ndmet do edukacénej praxe, ktord méze slizit ako doplnkovy material pre udite-
[ov strednych skal.

2 podla P. Palkovi¢a nemala dedinska drama J. G. Tajovského na Slovensku priameho predchodcu. Spomina len
Kukuc¢inovu Komasdciu, ktora ostala v rukopise az do roku 1907. V tom ¢ase mal uz Tajovsky vytvorenu vlastnu
dramatickd koncepciu, do ktorej patrili hry Zensky zdkon (1900), Novy Zivot (1901), Matka (1906) a Tma (1907).
Porovnaj: PALKOVIC, P.: Jozef Gregor Tajovsky realisticky dramatik slovenskej predprevratovej dediny. Bratisla-
va : Osveta, 1972, s. 250.

3 PASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 173.

4Tamze, s. 173.

5Tamze, s. 178.

6 BENOVA, J.: Jozef Gregor Tajovsky. In: Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia. Bratislava : Divadelny Ustav, 2011,
s. 103.

7 CUPANOVA, K.: Modernistické tendencie v drdmach Jozefa Gregora Tajovského Novy Zivot a Hriech. In: Moder-
nizmus v pohybe. Bratislava : Veda, 2019, s. 65.

8 Tamze, s. 65.
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zaickym literdrnym Gtvarom, ale tvori rovnocennu zlozku jeho tvorby®. Ideovo-umelecky vr-
chol realistického prudu predstavovala drama najvypuklejsie v prvom desatroci 20. storocia
areprezentovala velké realisticko-naturalistické tendencie eurdpskeho vyvinul®. Prave do
tohto obdobia patri aj jednoaktovka Hriech s podtitulom ,tri scény”, ktoru autor napisal
pocas svojho pobytu v PreSove a publikoval v Slovenskych pohladoch v roku 1911. Premiéru
odohralo SND v Bratislave v roku 1920, pri prileZitosti otvorenia ¢inohry!!.

Autor v nej predostiera socialno-spolocensky problém vystahovalectva a jeho dopad na
zivot ludi v dedinskej societe, osobitne na manzelské spolunaZivanie. Latku Cerpal zo sku-
senosti samotného dedinského ludu, o ¢om svedcia spomienky E. Lazara: ,Istého dria priSiel
Tajovsky v neobvyklom case k Dubinskému a sa ho vypytoval, ako sa zachovd muZ k Zene po
ndvrate z Ameriky, ked' ndjde v rodine prirastok, ktory sa narodil za jeho nepritomnosti.
Dubinsky mu porozprdval niekolko pripadov, medziinym je to, Ze prdve sa vrdtil z Ameriky isty
Hasko z Rankoviec, ktory nasiel doma prirastok. [...] Dnes vieme, Ze rozhovor o manzelskych
problémoch navrdtilcov z Ameriky treba kldst do suvislosti s jeho drdmou ,Hriech’. [...] Je iste
pozoruhodné, Ze prevzal i meno skuto¢ného hrdinu s malou zmenou (Hasko v hre Kvasko)“2.

Zachovana koreSpondencia ukazuje, Ze jednoaktovka Hriech nebola iba priamociarou
reakciou na spomenuty pribeh, ale Ze sa v nej autor pokusil riesit aj vlastnd krizu v man-
Zelstve. V jednom z listov Hane Gregorovej piSe: ,Ja sa budem vynasnaZovat byt spokojnym,
nebdt sa o Teba a tak budem méct aj pracovat. Lebo dosial, prizndm sa Ti, Ziarlivost mi
odoberala vietku energiu a ,Hriech’ som totiZ len z toho citu napisal“*3.

Realne latkové podlozie témy Tajovsky prepojil s osobnou vypovedou muza, ktory sam
zakusil manZelsku krizu. Tato skutocnost anticipuje exponovanie emocionality v hre a hlboky
moralno-psychologicky ponor do uvaZovania postav. V centre pozornosti stoji hlavna prota-
gonistka Eva Kvaskova a jej nevera voci manzelovi, ktora nie je taka priamociara, ako by sa na
prvy pohlad mohlo zdat. Literarni vedci vo svojich interpretacnych zaveroch vidia tato posta-
vu odlisne. J. Pasteka uvadza, Ze autor ,Evin ,hriech’ nepoddval ako mordlny priestupok, leZ
ako — biologicky fakt. [...] Co medzi nimi vzniklo, nebola ldska, ale — ako to odhali Evino
otvorené priznanie v tretej ,scéne’ — prebudenie biologického pudu plodenia, ktorému je
podriadené vsetko Zivé v prirode” .** J. Befiova vidi v hlavnej protagonistke ,hrie$nicu” a vztah
manzelov nasledovne: ,Jeden druhému sa za tie roky odcudzili, manzelstvo ostalo bezdetné
a Zena vyuzila ,ponuknutu” prileZitost. Pudové a prirodzené v nej prevdZilo a teraz musi bojo-
vat nielen s vlastnym svedomim, ale hlavne s nastolenymi pravidlami a konvenciami, ktoré

9 Kompletné spracovanie jeho dramatickych diel priniesol P. Palkovi¢ v monografii Jozef Gregor Tajovsky realis-
ticky dramatik slovenskej predprevratovej dediny (1972). O osemnast rokov neskér, J. Pasteka v monografii
Slovenskd dramatika v epoche realizmu (1990) napisal kapitolu s ndzvom Orientdcia realizmu na problémovu
dramatiku, v ktorej sa venoval dramatickej tvorbe Tajovského a napokon J. Befiova v Dejindch slovenskej dramy
20. storocia (2011) je autorkou kapitoly Jozef Gregor Tajovsky.

10 pASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 180.

1 CUPANOVA, K.: Modernistické tendencie v drdmach Jozefa Gregora Tajovského Novy Zivot a Hriech. In: Mo-
dernizmus v pohybe. Bratislava : Veda, 2019, s. 77.

12| AZAR, E.: Rozpomienky Sarisanov na Jozefa Gregora-Tajovského. In: Jozef Gregor-Tajovsky v kritike a spo-
mienkach. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1956, s. 182.

13 Cit. podla BEJBLIK, A.: Nad pozistalosti J. G. Tajovského. In: Jozef Gregor-Tajovsky v kritike a spomienkach.
Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1956, s. 838.

14 pASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 210.
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podmiefiuju i Kvaskovu spoved*®>. P. Palkovi¢ viak naznaduje, Ze v ideovom pldne autora ne-
bolo vietko iba Cierno-biele: ,,Motivdciu Evinej ndklonnosti k Janovi autor zdaleka nezuZil len
na slepu vdseri. Nou nemozno dostatoéne vysvetlit ani vznik Evinej Idsky, ba ani jej pocit
hriesnosti”*®. M. Mikulova hlavnu postavu pripodobriuje k ,biblickej hrie$nici Eve” a chapavo
na nu nazerd optikou protilahlych postav vo vztahu k nej: , Tajovsky v tejto drdme aZ neoca-
kdvane preferuje Zensky element. [...] MuZ sa tu spodobriuje bud’ ako zakomplexovany zbabe-
lec (sluha Jano), alebo ako podvddzany, lahostajny k Zene, k jej tuzbam (Kvasko)“'’. Napokon
aj |. Hajducekova vidi hlavnu protagonistku predstavenu ,prostrednictvom vyssich, duchov-
ne ukotvenych idedlov, ktoré jej vsak nie su a priori dané, ale maju procesudlnu povahu“*8.

Nadvazne na uvedené zistenia pristupime k analyze a interpretdcii Tajovského dramy
s vyuzitim podnetov z formalno-Strukturalneho pristupu k dramatickému textu F. Vseticku.
Zameriame sa na konfigurdciu postav®® a stvarnenie (diferencovanej) duchovnosti v perso-
nélnej téme pomocou pojmového aparatu |. Hajduéekovej?°.

Analyticko-interpretaéna éast

Titul dramy Hriech mo6ze mat anticipaénu funkciu a méze Citatelovi naznacit motivova-
nost literarneho textu, teda jeho dalSie ladenie. V pripade tejto dramy tak moze ist o pred-
zvest moralneho problému z duchovnej sféry Zivota??.

Dramatik do centra pozornosti zasadil Zenu — Evu Kvaskovu, ktord aj napriek tomu, zZe
bola vydatd, Zila dvadsat rokov sama. Jej muz, bohaty sedliak Ondrej Kvasko??, dlhé roky
zardbal peniaze v Amerike, i ked ich mali dostatok. Obcas sa vratil domov, no zakratko sa
vydal opat za peniazmi, nedbajlc o svoju mladu Zenu. Mamonarska povaha manZela sa pod-
pisala pod ich vztah, ¢o viedlo k nevere manzelky, z ktorej vzislo dieta so sluhom Janom.
A tak ho zena doma ocakava s ,,hriechom* v koliske.

UZ z témy vyplyva, Ze Tajovsky v dradme funkéne rozvija a uplatiuje princip signifikantné-
ho ¢asu?3, viaZzuceho sa na prichod muza. Kategdria priestoru predstavuje konstantny pries-
tor?* — dej sa odohréva na dedine, v dome gazdu Kvaska.

15 BENOVA, J.: Jozef Gregor Tajovsky. In: Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia. Bratislava : Divadelny Ustav,
2011, s. 101.

16 pALKOVIC, P.: Jozef Gregor Tajovsky realisticky dramatik slovenskej predprevratovej dediny. Bratislava : Osve-
ta, 1972, s. 203.

7 MIKULOVA, M.: Dramatickd tvorba obdobia rozkladu realizmu. In: Cazy, L. (ed.): Panordma slovenskej litera-
tury Il. (Literdrne dejiny od realizmu po rok 1945). Bratislava : SPN: 2005, s. 49.

18 HAJIDUCEKOVA, I.: Rodovy aspekt v slovenskej literatire na prelome 19. a 20. storoéia (interpretacné etudy).
Kosice : UPJS. 2015, s. 25.

19 Ku kategorii postavy F. Vieti¢ka pise: ,Postava ako takd obvykle nie je kompoziénym prvkom, v niektorych pri-
padoch sa nim vsak stdva a podstatne ovplyvriuje kompoziénu vystavbu diela“. VSETICKA, F.: Kompozicidna.
O kompozicnej vystavbe prozaického textu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1986, s. 24.

20 HAJDUCEKOVA, I.: Duchovnost v (re)interpretdcii diel slovenskej literattry. Kosice : UPJS, 2016, s. 140 — 162.

21 Hriech predstavuje ,,vedomy a dobrovolny poklesok voéi rozumu, pravde a spravnemu svedomiu; je priestu-
pok proti opravdivej Idske k Bohu a k bliZznemu v désledku zvrdtenej ndklonnosti k niecomu, co sa javi ako dob-
ré.” VARGAS, S. (ed.): Teologicky a ndboZensky slovnik. I. diel A — K. Trnava : Spolok sv. Vojtecha. 2008, s. 193.
22\ dramatickom texte sa vyskytuju dve podoby hlavného mena tejto postavy. V tvodnom rozdeleni postav je
uvedené meno Andrej, no v dramatickom sa nachadza meno Ondre;j.

23 Signifikantny &as je tempordlny postup, v ktorom autor zasadzuje dej do vyznamnych dni, resp. do &asu
nejakym spdsobom inak vyznaénym. VSETICKA, F.: Kompozicidna. O kompozicnej vystavbe prozaického diela.
Bratislava : Slovensky spisovatel, 1986, s. 32.

24 SETICKA, F.: Stavba prézy. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1992, s. 33.

SLOVENCINAR®ROCNIK 7020200 CisLo 1 -2 35



STUDIE

Zakladné stavebné vychodisko dramy tvori skupinovd konfiguracia postdv. V nej autor
vyuziva dynamiku figuralnych dvojic: Eva — Kvasko, Eva — Jano, Eva — Bora, Bora —Jano a Jano
— Kvasko, ktoré spdja ustredny dramaticky konflikt — nevera hlavnej protagonistky. Ten sa
premietne do postupného odhalovania charakterov, priCom v centre pozornosti je ich intim-
na, pocitova, sukromna sféra. Konfiguracnymi vztahmi dostava nizka téma siroké myslienko-
vé rozpatie. Jednoaktova drama je rozvrhnutd do troch scén, kazda je rozdelena na vystupy,
ktoré nie su dejovo uzavreté.

V expozicii drdmy sa Tajovsky hned na zaciatku usiluje o maximalnu intenzitu dojmu,
o vzruch, pohyb a napatie. A to nielen vonkajsie, ale aj vnitorné. Prvu repliku vyslovuje Bora,
matka sluhu, s ktorym ma hlavna protagonistka nemanzelské dieta. V nej je zaSifrovana
Ustrednd téma hry a moment prvého napatia®®, premietnuty do obrazného pomenovania
situdcie: ,NoZe netrat hlavy. Teda hlad’ — nepodliala si, mdso uZ prihorelo. Chleba sme
nesoleného napiekli a vsetka robota ti ide naopak. Takto ty, dievka moja, gazdovi, este len
bude vo dverdch, prezradis, Ze tu cosi prismudlo, Ze sa mu komin svalil, ¢o on i za tri roky
doma nebol“?®. Vyznamnu funkciu v expozicii dramy maju verbd, ktoré posilfiuju dynamicku
situaciu, a tato akcnost je v texte dosledne dodrZiavana. Postava Bory je zaroven zavaznym
hybnym Cinitelom??, diktuje situdciu, je aktivna. Vo vztahu k Eve vytvara na rodovej Grovni
figurdlnu dvojicu, ktord je stvarnend pomocou kontrastného principu?®: zatial ¢o Borino
konanie je zaloZzené na pragmatickom uvazovani, Eva kond pod vplyvom emdcii. Jej laska aj
fyzické naplnenie vztahu k manzelovi boli dIhé roky potla¢ané a prirodzena tuzba po pozor-
nosti prepukla do Uprimného vztahu k mladému sluhovi, ktorému sa nevedela branit. Hlas
svedomia sa viak Eve stal protikladom spontanneho citu: ,,Ci som ja pomyslela, Ze do toho
upadnem? Ved' som bola mladd, on po styri-pdt rokov v Amerike, a chrdnil ma Pdn Boh...
A Jano, ako vosiel, uz mi bol znamy, blizky... UZ som v mysli hresila. Prosila som anjela-strdz-
cu, na spovedi som bola; pre¢ mi ho bolo poslat, zberala som sa mu vypovedat sluZbu...“*
V tejto situacii je do popredia vysunuta religiozita a hlavna postava Evy je predstavena ako
krestansky zaloZzend Zena, ktora v stave pokusenia bojuje a utieka sa k Bohu — na svatu
spoved.

V koncovke prvej scény vystupi sluha Jano, ktory je vo vztahu k Eve osudovou posta-
vou3°. Od celej neprijemnej situdcie, na ktorej maju vinu obaja, sa zbabelo didtancuje, uteka
pred zodpovednostou a pud sebazachovy ho Zenie k ponizujicim vyjadreniam, ktoré jej
adresuje. Autor na dotvorenie jeho charakteru vyuziva kratSie repliky, ktoré su Stylisticky
priznakové, expresivne: drsné vyrazy, hanlivé slovd, ludové prirovnania, ktoré neraz hranicia

25 Moment prvého napitia tvori prechod od expozicie ku kolizii. Vyskytuje sa zvad&¢$a na zadiatku hry. Porov.
VSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompozicni poetice ceského dramatu. Olomouc : Fontana, 2012, s. 154.

%6 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Nakladom vlastnym. Tladou Knihtlaé. Gé.
spolku v Turc¢ianskom Sv. Martine, 1922, s. 1.

27 Tento pojem preberdme od F. Vseti¢ku, ktory nim vo viacerych interpretacidch pomendva aktivnu literdrnu
postavu, zavazne zasahujicu do deja. Porovnaj: VSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompozicni poetice ¢eského
dramatu. Olomouc : Fontana, 2012, s. 16.

28 ySETICKA, F.: Kompozicidna. O kompoziénej vystavbe prozaického diela. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1986, s. 13.

29 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Nakladom vlastnym. Tladou Knihtla¢. uc.
spolku v Turc¢ianskom Sv. Martine, 1922, s. 7.

30 VSETICKA, F.: Kompozicidna. O kompozicnej vystavbe prozaického diela, Bratislava : Slovensky spisovatel,
1986, s.26.
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s ponizovanim, s animalnostou, evokujicou pribuznost naturalistického postupu: ,Mohla si
sa nepliest stdle okolo mna. [...] Mala si ku mne prist, mohli sme: alebo ty, alebo ja radsej
nohu zlémat... Ja za rfiou nechodil po chyZiach, a ona liezla za mnou po chlievoch“!. Scéna,
ked Jano odmietne Evu a ich dieta, je koliziou, ktora rozvija dramaticku zapletku a dej sa viac
zauzluje32. Borino spravanie voci Eve je motivované peniazmi, ktoré pripadnu dietatu, a teda
aj jej synovi Janovi. V istom zmysle tak prostrednictvom postavy Bory autor dokresluje cha-
rakter Jana. Ten je potom v hre prezentovany len ako pasivny objekt jej uvazovania a kona-
nia. Bora vo svojich priamych nazoroch neberie na hlavnu protagonistku ohlad, a to ani vo
chvili, ked Eva z hrani¢ného zufalstva uvaZzuje nad zabitim svojho dietata. J. Pasteka vidi v tej-
to situacii aj ludskd a moralnu pozitivnost hlavnej protagonistky, pretoze ,materské” tu stoji
nad ,Zenskym”33: ,Janko, ¢o to vravis? Ak ty nejdes a nedoc¢kds gazdu doma, tak ho ani ja.
Ale potom i s Bohom na vec¢nost! Vezmem decko a péjdem sa zmdrnit“3*,

Ponizovana Eva preziva osobnu dramu v boji s vlastnym svedomim a citmi, ktord tvori
kompozi¢né jadro celej zapletky, ked pred druhou scénou stoji v hrani¢nej Zivotnej situdcii —
musi sa priznat so svojim hriechom a zaroven prejst procesom, v ktorom sa sama v sebe
vysporiada so situaciou, do ktorej sa dostala kvoli laske k sluhovi. PretozZe, ako odhaluje mo-
noldg hlavnej protagonistky, jej naklonnost voci cudziemu muZovi nepramenila z priamo-
Ciarej tuzby determinovanej biologickymi potrebami, ale z Uprimnej, ,,slepej” lasky: , A ja som
ho lubila, zalubila ako slepd... Nikdy nikoho na svete, a dori som sa musela potknut, zabit.
Srdce moje biedno, ¢o si mi neskamenelo pri prvom pohlade nari?“3>

Hra teda obsahuje rad Cinitelov, ktoré v podobe retazovej reakcie ovplyvriuji osud hlav-
nej postavy. Sled tychto Cinitelov sa zacina ohldasenym prichodom manzela domov, pokracuje
Janovym odmietavym postojom a Borinym poniZzovanim Evy, ktorym sa ukoncuje prva scéna.
Koncovky dramy su dynamické, charakteristické nedopovedanostou, prelievanim problému
z jednej koncovky do druhej, ¢im sa medzi nimi vytvara dramatické prepojenie.

V druhej scéne sa so zvySenym poctom vystupov zvysi aj pocet postav. Dramaticky text
sa presuva do lyrickej polohy. Vysvetlovacia monologicka replika3® hlavnej protagonistky od-
haluje motivovanost jej konania, priciny, ktoré sa podielali na jej nevere. Tajovsky v tejto
situdcii ,pouZiva dej vo funkcii faktov’”, o ma za ciel gradovat emociondlnost vyrazu.
Introspekcia je pre autora prostriedkom, ktorym prenika do vnutorného prezivania postav:
,Krdsne moje dieta! Ale mat tvoja nekrdsna. Spochabila sa, na starost spochabila. Za dvadsat
rokov nepomyslela na hriech, a dnes je v riom. Piaty raz sa vracia z Ameriky, po tri razy
vybudol po Styri roky, a Cistd som bola, a teraz — biedna moja hlavicka! Naco ide? Naco siel?

31 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tla¢ou Knihtlag. G€. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 11.

32 vSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompozicni poetice ¢eského dramatu. Olomouc : Fontana, 2012, s. 152.

33 pASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 210.

34 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlacou Knihtla¢. G¢. spolku v Turc¢ianskom
Sv. Martine, 1922, s. 8.

35 Tamie, s. 6.

36 yiysvetlovacia monologickd replika predstavuje samostatny autonémny celok, ktory je vysunuty nad ostatny
text (akoby exkurz alebo digresia) a je nositefom samostatnej zavainej vypovede. Porov. MISTRIK, J.: Drama-
ticky text. Bratislava : SPN, 1979, s. 123.

37 Na tento fakt poukazuje vo svojich interpretdcidch F. Miko, ktory o Tajovského vystavbe literdrneho textu
pise: ,,Dej autor zhustuje, lebo nasleduje ciel podat zdZitok jeho priebehu. Dej pouZiva vo funkcii faktov”. MIKO,
F.: Hodnoty a literdrny proces. Bratislava : Tatran. 1982, s. 285.
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Deti sme nemali, nemal sa na koho trdpit vo svete, a len ho tiahlo, tiahlo bohatstvd nado-
budat a mria vyddvat pokuseniu a hriechu... CoZe mi je teraz z toho majetku? [...] Aky drahy,
svéty mi bol ten cit k Jankovi, dusila som ho v sebe, bdla sa on, kym mi ti nevytykali ,sluhu’,
paholka, sprostdka, Ze som si zalubila... ,Mala si byt mudrejSia...” Fuj, ¢i sa mi hnusi to slovo.
Ja som rada videla Jana, a oni mi, Ze som mala byt ,mudrejsia‘...“3®. Vnitorny monoldg hlav-
nej protagonistky odhaluje dlhoro¢né nefungujice manzelstvo, ktoré predstavovalo Zivnu
pddu pre nové citové vzplanutie a paradox, ked nemanzelsky vztah zacal suplovat ten
manzelsky.

Nasledne sa otvara scéna, v ktorej sa hlavna protagonistka lUci s dietatom. Je postavena
na introspekcii a motive kajucnosti, ktory je prejavom osobného vztahu k posvatnu. Kajuc-
nostou sa prehlbuje spiritualita hlavnej postavy, a tak sa religiéznost rozvija o spiritualny roz-
mer: ,,Dcérka moja mild, Pdn Boh ta chrdri od choroby, nestastia a hriechu. Pocuvaj svoju
dobru staru mamicku a bud’ potom lepSia, cnostnejsia ako tvoja biedna mat. (Svétenou vo-
dou kropi decko.) Vo mene Boha, Otca i Syna Ducha Svdtého“*°.

Kvasko, ktory bol do svojho prichodu na scénu metascénnou postavou??, tvori s Evou
hlavnu figuralnu dvojicu — manzelsky par. Autor vyuZil typicky ibsenovsky motiv navratu,
ktory spésobil dramaticky zvrat*'. Hlavna protagonistka sa ocita pred muZom a vinni¢ka sa
prostrednictvom uvaZovania a konania opat meni na kajucnika. Osobn3, strelnd modlitba je
prejavom spiritudlneho prezivania hlavnej protagonistky: , Tu je, tu je. Dosiel. (Prezehnd sa
svétenou vodou.) JeZisu, ako si sa smiloval nad hriesnou Zenou, tak zmiluj sa i nado mnou!“#2,

Zatial ¢o v prvej scéne Ondrej Kvasko ako deuteragonista®® zasahoval do celej hry iba
sprostredkovane, cez prehovory postdv, v druhej scéne sa objavuje ako rozhodujuci aktér,
ktory vnasa do deja dramatickd zmenu, v ktorej vyvrcholi Evina vnutorna drdma nevernej
manzelky. Dialég manzelov je formalny, bez emécii. Bora v tejto situdcii potvrdzuje rolu hyb-
ného Cinitela v zavaznych sujetovych momentoch. Ked Kvasko zacina chapat, ¢o sa vdome
bez jeho pritomnosti udialo, Bora berie situaciu do vlastnych ruk: ,Ani nehlad, ani sa nediv,
Ondrej. Stalo sa...“**. Prave v tejto Casti sme svedkami momentu vrcholného napatia hry®,
ked sa Bora snazi odhalit Kvaskovo tajomstvo z minulosti. Dynamizmus hry zdéraznil autor
taktieZ figurdlne, ato pomocou kvantitativneho efektu?®, pretoZe vrcholny moment hry

38 TAJOVSKY, ). G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlatou Knihtla&. G¢. spolku v Turcianskom
Sv. Martine, 1922, s. 14 — 15.

39 Tamie, s. 16.

40 F, Vieti¢ka definuje metascénnu postavu ako kaZdu literdrnu postavu, ktord nevystupuje na dramatickej
scéne, ale o ktorej je rec, tzn. Ze je za scénou. Metascénna postava je potom takd mimoscénna postava, ktora
aktivnym spdsobom ovplyviiuje konanie jednajucich oséb. Porovnaj: VSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompo-
zi¢ni poetice Ceského dramatu. Olomouc : Fontana, 2012, s. 154.

“pASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 212.

42 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlacou Knihtla¢. G¢. spolku v Turc¢ianskom
Sv. Martine, 1922, s. 17.

43 F, Veti¢ka rozliduje medzi primarnou postavou — protagonistom a sekundarnou postavou — deuteragonis-
tom. VSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompoziéni poetice ceského dramatu. Olomouc : Fontdna, 2012, s. 46.

4 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlaou Knihtlag. G€. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 24.

45 Tento moment tvori prechod z krizy do peripetie. Obsahuje vrchol dramy a zaciatok obratu. VSETICKA, F.:
Celistvost celku. O kompozi¢ni poetice ¢eského dramatu. Olomouc : Fontana, 2012, s. 155.

46 Tento efekt je zaloZeny na pritomnosti vietkych jednajlcich postdv na scéne a zavereéné rozuzlenie prebieha
za ich aktivnej Gcasti. Tamze, s. 153.

38 SLOVENCINAR®ROCN{K 702020 CisLo 1 -2



STUDIE

umocnil pritomnostou vietkych postdv na scéne. Dyadicky princip?’, ktory bol Tajovskym
uplatneny pri vSetkych figuralnych dvojiciach (Bora — Eva, Bora — Jano, Eva — Jano, Eva — On-
drej) sa meni na triadicky. Konfigurdcia postav je teda este spletitejSia, beruc do uvahy fakt,
Zze okrem zmienenych vazieb existuje takisto milostny trojuholnik. Takto sa potom stava
kompoziénym prostriedkom, ktorym autor zd6razfiuje aj moralne posolstvo hry. Pre vystav-
bu hry a jej sujetové rozpatie je zavainé, Ze jednotlivé konfigurdcie sa obsahovo neprekry-
vaju, netvoria synonymné paralely*®, ¢o plynie z funkéne uplatneného kontrastného principu.
Na celej ploche textu sa aj takymto spésobom potvrdzuju umelecké kvality dramy*°.

Vyvrcholenim dramatického vyjadrenia viny a trestu, ako celkového lajtmotivu hry je
tretia, zaveretna scéna dramy. Ta je zaloZena na konvergentnosti, ktora je uplatnena v pas-
me postdv aj v architektonike. KedZe nositefmi dramatického napatia su vystupy®, druhd
scéna, v ktorej sme boli svedkami vrcholného napatia hry, je rozvrhnuta do Siestich vystupov.
Poslednu scénu, v ktorej sa dej uberd do findle a uzatvara sa detenziou, tvoria iba tri vystupy.
Zaroven je v zaverecnej scéne pritomna iba hlavna figurdlna dvojica Eva a Kvasko.

Kvasko v Uvode poslednej scény evokuje prisneho sudcu, ktory ma urcit dalsi Evin osud
a aj to, ¢i aako jej bude odpustené. Moment posledného napétia tak tvori sucast finale.
Tajovsky v tejto Casti dramy opat vyuziva introspekciu, aby sa prostrednictvom nej vnoril do
muzskej, ale najma Zenskej duse. Pre zdverecnu scénu je signifikantny Evin zostupny pohyb,
ktory naznacuje postupnu detenziu deja. Jej pokorné poklaknutie roztvara konotdcie duchov-
ného vyznamu. Situacia je zdroven obrazom sebapresahovania, ked materinska laska prekra-
¢uje hranice osobnych zaujmov v zmysle autotranscendencie®': ,Netrdp ma tolko, ako sa
stalo, ¢o sa stalo. Ja ti to rozprdvat nebudem, a ¢o ma zabijes. Hanbim sa ta, hanbim seba,
tych stien. Poudieral si ma... ZasluZila si. Zasluzila, dobre. Rob so mnou, ¢o chces. ZasluzZila
som si vsetky muky... Len ak si ¢lovek, tomu neviniatku neubliz. Ono nemdZe za to, Ze prislo
na svet“>?, Takto je prva polovica scény vyjavom, v ktorom sa hlavna protagonistka akoby
»,Spoveda“ zo svojho hriechu a vysvetluje muzovi dovody nevery: , A pred rokom — pol druha
si nepomyslela, Ze som este i ja na svete, Ze nebudes rusit, ¢o si za osemndst rokov plnila...
Nepomyslela som azda. Ci ja uZ viem; ale zabudla som na teba, zabudala od prvého dria, ako
Jano vkrocil do domu... Nikdy, ani za dievky, nikdy sa mi tak nikto nepozdal ako tento mu-
mdk... [...] Ja som sa vZdy dfala, Ze ndm pdnboh predsa len deti méZe poZehnat — akoZe tym
pozries potom do oéu?“>3 Jej pokora a Uprimnost zaénu ,roztapat lad“ v Kvaskovom srdci a aj
v nom sa ozve svedomie. Z pozicie tvrdohlavého, ukrivdeného manzela ho Zenina pokorna
spoved’ presunie do pozicie hriesSnika, ktory tiez nepriamo, ale objektivne nesie na situacii

47 Tento princip je zaloZeny na &isle dva a jeho ndsobkoch. Tamize, s. 149.

8 podobnu schému konfiguracie uplatnil K. Capek v drdme Matka. TamZe, s. 68.

4 Majstrovské prevedenie dramy Hriech pozoroval uZ P. Palkovi&, ktory ju oznadil za ,najvydarenejsiu z auto-
rovych aktovych hier”. PALKOVIC, P.: Jozef Gregor Tajovsky realisticky dramatik slovenskej predprevratovej dedi-
ny. Bratislava : Osveta, 1972, 5.225.

50 MISTRIK, J.: Dramaticky text. Bratislava : SPN, 1979, s. 127.

51 0 vztahu transcendencie a sebapresahovania pise Z. Pladienkova. Podla jej vymedzenia méa transcendentny
rozmer Eloveka horizontalne aj vertikalne ukotvenie, ktoré sa méze rozvinut len k vztahu k druhému. Je to
schopnost prekrocit samého seba a otvorit sa inej sfére predstavujicej ¢okolvek — druhého, bytie a aj Boha.
Porov.: PLASIENKOVA, Z.: Duchovnost ¢loveka v kontexte filozofickych reflexii. In: Duchovny rozmer osobnosti:
Interdisciplindrny pristup. Bratislava : Ustav experimentélnej psycholdgie SAV, 1997, s. 1 — 14.

52 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlacou Knihtla¢. G¢. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 25 — 26.

53 Tamie, s. 27.
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Cast svojej viny. Vnutorny monolég Ondreja, a teda hlas jeho svedomia ma za nasledok, Ze
dochddza k obratu a k zamene pozicie postav: , Aké je to divné na svete, a nie s kaZzdym rov-
nako. Ved' si, ved sme vtedy boli mladi. | ja som bol mlady, a po tych barakoch i dvandsti
spolu, a gazdiné — svodkyne... a ty mlady, Zena doma, daleko za morom, v kraiji... Tak si chla-
pov opantali ani pavik muchy. Ze by ¢lovek, muZ bol taky slaboch, nikdy by som nebol
pomyslel. (Ziali.) Tak sa zabudnut, na cely Zivot si skvrnu vypdlit na elo! (Place a zvrtne.) Ako,
ako som — si ty — Zena — Eval...“>* | ked priznanie Kvaskovej nevery zostava iba v ideovom
plane autora, Eva z Borinych slov a z muzovych siz tusi, Ze nielen ona sa dopustila nevery,
,rozumie ho, znd, Ze o sebe by mal hovorit, ale je Setrnd“>>. A tak sa Eva kajucne ponizi pred
muzom, ked samu seba, celé Zenské pokolenie prirovnava k dobytku a stava sa vazriom tra-
diéného uvazovania, ktoré je silno vnorené do jej mravného vedomia: , Taki sme, ako ten
statok... My Zeny... Este ktord s detmi zostane, este len... Ale takdto — ako statok, ked mu cas
pride na jar na pasu, ¢i mladé, Ci staré. Zavreté cez zimu, tma v stajni, a pride jar, trdvicka
vyklici, teplom zaveje — uz sa obzerd, uZ sa tahd od vdlova, uZ sa mu slobody Ziada... a puste-
né — leti do sveta ako slepé...“®.

Tajovsky najma v zaverecnej scéne, ktord je presiaknutd emdciami vypovedaného i nevy-
povedaného®’, nemoralizuje. Paralelny princip>8, ktory autor implicitne uplatriuje v celej dra-
me, totiZz odhaluje dva akoby odlisné svety, v ktorych manzelia pocas spolo¢ného Zivota Zili:
,Ja som sa tesila vse nddejou, Ze sa vrdtis, Ze len tento, este len tento rok, dva, a vrdtis sa
a poZehnd ndm Pdn Boh deti, a ja budem spokojnd, ty zostanes doma. Ale ty si len siel, ¢o si
sa raz vratil, tahalo ta bohatstvo“>°. V Eve predstavil Zenu, ktorej muz va¢dmi miloval peniaze
ako ju samu: ,,....vZdy som ti vravievala, prosila ta: dost mdme, nechod, zle bude alebo s te-
bou, alebo so mnou. Siel si jednako majetky shdriat, tisice“®® a tieZ enu, ktorej pripadla cela
robota okolo domu a statku. Tajovsky tu ponuka motivaciu konania postav v kontexte s ob-
jektivnymi podmienkami minulej, ale aj sucasne;j situacie, a to z oboch hladisk — moralneho
i socidlneho. Zatial ¢o sa Eva sustredi na svoje dieta, vystupuje ako Zena, matka, jej postoj je
subjektivny, emotivny, priznacny pre ¢loveka moralne a duchovne zaloZzeného, tak Kvaska
trapi verejna mienka: ,Nie... AkoZe to? CoZe mi svet?... Toho sa nechytaj v tejto veci. Svet ti
zle poradi. Co ti svedomie? Co ti buduca — dd Pdn Boh — vdacnost toho decka a moja poko-
ra... Teba, po Bohu, budem ho uéit prvého ctit...“®. Eva v tejto situdcii prezentuje ,hodno-
tovy prelom” 82, poukazuje na to, ¢o je vjej ponimani déleZitejSie ako ndzor vadiny —

54 Tamze, s. 27.

5> Tamie, s. 27.

%6 Tamie, s. 27 — 28.

57 0 jazyku a 3tyle v Tajovského viacdejstvovych i jednodejstvovych hrach pise J. Pasteka nasledovné: , Tajovsky
nechd svoje postavy vyjadrovat sa velmi usecne, zhustene, elipticky, ndznakovo, ¢im dosahuje na jednej strane
ekonomicku lapiddrnost vyrazu, na druhej strane aj znepokojujticu zdmlkovitost vypovede.” PASTEKA, J.: Dra-
matika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 210.

58 Tento princip je zaloZeny na paralelnej pribuznosti prebiehajucich dejov a scén, ktord je zaloZena na parale-
lizmoch. VSETICKA, F.: Kompozicidna. O kompozicnej vystavbe prozaického diela. Bratislava : Slovensky spisova-
tel, 1986, s. 13.

59 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tla¢ou Knihtlaé. G€. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 28.

80 Tamze, s. 28.

81 Tamze, s. 29.

62 K tejto problematike F. Miko pide nasledovné: ,Hodnotovy prelom spoéiva u Tajovského v tom, ako prestdva
v koncipovani obrazov zo Zivota rdtat so spolo¢nostou ,,ako celkom*, lebo ludské perspektivy sa mu zuZuju na
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mordlne, duchovné jadro. To sa stane pre Evu katalyzatorom nielen hlasu svedomia, ale aj
odhodlania poniZit sa a prijat trest za hriech, akykolvek bude. V texte je tymto sp6sobom
premietnuta duchovnda motivacia kajucnosti a pokory.

Linia uvaZovania, ale aj preZivania situacie je u Ondreja odliSna. Uvedomuje si svoje
pochybenie, no neprejavi kajucnost explicitne: , Tlaci, dusi na prsiach... A priznat sa? Stratim
vSetku cenu... Svojim hriechom, priznanim jej ulahcit? Nie. Dus sa, Ondrej, dus do smrti... [...]
Svedomie, ¢i mds dlhy vek! Zahrabané ako zdochlina v zemi, a vlastnd Zena ti ju odhrabe...
Dal by som tisicku, keby sa ndm statocnost vrdtit chcela. Tvrdo som na riu robil, ale dal, dal
by ju keby sa mohlo odstat, ¢o sa stalo tu i v Amerike pred pdtndstimi rokmi... Ci na to nieto
lieku zabudnutia? (K obrazu.) BoZe na nebi! To si ty dopustil. Ty chces vykorenit méj rod. Ty si
ndm nedal dietok... Nemal nds kto zavracat od hriechu (Zopne ruky)“3. Ako dokazuju
archivne dokumenty®, Tajovsky v tejto &asti hry uvaZzoval nad paralelou medzi biblickymi
postavami Sdrou a Abrahdmom?®® a hlavnymi postavami hry, napokon sa v3ak rozhodol tento
obraz vypustit. Oslabil tak paralelu k biblickym postavam a manZelska dvojica implicitne
predstavuje mytizovanu figurdlnu dvojicu®®.

V zavere dramy sa moOZeme pristavit aj pri hodnoteni nomen omen, s ktorym autor
pracuje osobitym sposobom. V drame je totiz, na rozdiel od inych postav, exponované prave
priezvisko deutragonistu. Meno Kvasko nadobuda aj druhotny vyznam, ktorym poukazuje na
akési vnutorné ,kvasenie” jeho nevypovedaného hriechu z minulosti. Naopak, pri postave
Evy autor do popredia vysuva jej krstné (biblické) meno. A tak charakterova kolizia hlavnej
postavy, ktora tkvela v zapase svlastnym hriechom sa prostrednictvom kajicnosti mdze
moralne obrodit a prostrednictvom jej duchovnych principov opat zacat vyrovnane Zit. Jej
vnutornad kriza presla v ,,drdme svedomia“ od pocitu hanby a zufalstva v prvej scéne, k pocitu
potupy a zrady v druhej scéne, aZ k tretej scéne, v ktorej sa Uprimne a kajucne vyznala zo
svojho hriechu. Spoved’ Evy priniesla rozuzlenie: i ked sa Kvasko s vlastnym hriechom ne-
priznal a nepresiel fazou kajucnosti, urobil gesto zmierenia, ked prijal cudzieho syna do svoj-
ho Zivota a Evu opéat nazyva ,,gazdinou, Zenou“®’.

V tejto suvislosti je priznacné aj zardmovanie hry, teda vztah expozicie a finale, ktoré je
sucastou nielen architektoniky dramy, ale zasahuje aj do nadstavbovej ¢asti textu. Autor dra-

sféru prostého ludu a jeho prostého Zivota, ba — ¢o bol Tajovského ,,domdci hriech” — eSte viac na sféru tych
ludi, ktori ako ,,ubiedeni” a ,ukrivdeni” stdvaju sa — nielen uriho, ale vébec — prototypom a jedinym reprezen-
tantom ludskosti a jej vyhladov”. MIKO, F.: Hodnoty a literdrny proces. Bratislava : Tatran. 1982, s. 272.

83 TAJOVSKY, ). G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlatou Knihtlag&. G¢. spolku v Turcianskom
Sv. Martine, 1922, s. 30.

64 v §tudii A. Bejblika venovanej kore$pondencii J. G. Tajovského, nachddzame spisovatelov list F. Frydeckému,
v ktorom okrem iného piSe: ,V ,Hriechu’ na 16 strane odvrchu v 6. riadku rdcte pri korekture vypustit vetu: ,a
ked'si aj nepoZehnal’ aZ do konca. Nehodi sa tam a inej nemdm. Teda vypustte aj Abrahdma, aj Saru”. Cit. podla
BEJBLIK, A.: Nad poztstalosti J. G. Tajovského. In: Jozef Gregor-Tajovsky v kritike a spomienkach. Bratislava :
Slovenské vydavatelstvo krasne;j literatury, 1956, s. 897.

65 Sara a Abrahdm su biblické postavy, ktorym Boh nedoprial mat deti. AZ po jeho prisflube Sara porodila vo
vysokom veku (91 rokov). Deti a zvlast synovia sa pokladali za dary Boha, ¢asto aj ako odmena za spravodlivy
Zivot. Porovnaj Kto je kto v Biblii. llustrovany lexikén Svidtého pisma. Bratislava : Reader’s Digest Vyber, 2013, s.
350.

% |de o dvojice, ktoré tvoria moderné napodobeniny mytickych dvojic. Najéastejsie mytické dvojice predstavuju
milenecké péry. VSETICKA, F.: Celistvost celku. O kompozicni poetice ¢eského dramatu. Olomouc : Fontana,
2012, s. 65.

57 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tlatou Knihtla¢. G¢. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 31.
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mu zaramoval postavou hlavnej protagonistky, a to lokdlne (dej sa odohrdva na rovnakom
mieste), ale aj rovnakou ¢asovou situdciu, v ktorej sa dej odohrava. Ramcujucim prvkom je
napokon aj dominantny motiv dramy — hriech, ktory ma v expozicii synekdochické zastu-
penie v rekvizite kolisky. Vo findle sa ustredny motiv hriechu presuva od hlavnej prota-
gonistky ku Kvaskovmu monoldgu, v ktorom sa vracia do minulosti. Stcastou findle je aj
Uvahova monologicka replika® Kvaska, ktora v sebe nesie ideovy klu¢ k drame — hrie$ni sme
véetci, ale iba aktom kajucnosti dosiahneme odpustenie a zmier: ,,A ja nemdm odvahy jej
povedat, Ze som nehoden prdve len tak byt jej tieZ — iba sluhom... (Pomysli, ide za riou
pozvolna.)“®® Umiestnenie poslednej scénickej poznamky sveddi ojej vyznamovom
zvyrazneni. Eva ako moralny vitaz odchadza zo scény prva a muz aZ za nou.

Dramatik tak v zavere vytvdra napatie a vztah vysokého a nizkeho ostdva otvorenym.
Hlavna protagonistka v drame duchovne dozrieva, no jej muz na zaklade krestanskej matrice
hriech — pokdnie — zmierenie, zostal akoby ,na polceste”. Tajovsky tak nechal vyustit zaver
do tzv. dramy svedomia.”® PretoZe jej hlavny odkaz tkvie vtom, Ze nikto nie je bez viny,
hrieSni su vSetci, no délezity je akt kajucnosti.

Zaver

Narocny problém jednoaktovej dramy Hriech si vyzadoval zloZitejSie uchopenie drama-
tického prevedenia. Funkéné prepojenie kompozi¢nych principov (dyadicky, triadicky,
kontrastny a paralelny) vo vztahu k motivickej zloZke textu vytvorili predpoklad pre uplatne-
nie najvyznamnejsej stavebnej jednotky dramy, ktorou bola konfiguracia postdv. Vysoka
miera subjektivizacie v postupnom odhalovani ich vnitorného sveta, posilnila lyrizaciu dra-
my’? a vytvorila priestor na rozvinutie duchovnosti, ktord je vybudovana na vnitornom boji
svedomia. Hlavna postava Evy bola na ploche textu nabozensky formovana ako ,,homo spi-
ritualis“’2, ¢o sa prejavovalo v jej mysleni, konani a preZivani moralneho zlyhania. Gesto ka-
jucnosti prispelo k spiritualnemu rieSeniu Evinej krizy a viedlo k zmiereniu. Naopak, Kvaskova
drama svedomia nebola uzavretd detenzivne, i ked naznak kajucnosti a spytovania svedomia
bol vo faze rozuzlenia uvedeny. Vyutzitie lyrizujicej funkcie introspekcie, zameranej na du-
chovné prezivanie postav a prehlbovanie spirituality, umoznilo Tajovskému vytvorit Specific-
ky variant analytickej dramy, v ktorej sa potvrdzuju autorove modernistické kvality.”?

6 MISTRIK, Jozef: Dramaticky text, c. d., s. 123.

8 TAJOVSKY, J. G.: Spisy Gregora-Tajovského. Divadelné hry. Hriech. Tla¢ou Knihtlag. €. spolku v Turéianskom
Sv. Martine, 1922, s. 32.

70 pASTEKA, J.: Dramatika v epoche realizmu. Bratislava : Tatran, 1990, s. 211.

sprava sa ako lyrik, ktory vsetko vonkajsie dianie zosobriuje, koncentruje na vnutornu rovinu. Nezaujima ho von-
kajsi opis, ale vnutornd pravda reality.” MIKULOVA, M.: Tajovského obrodeneckd moderna, Bratislava : Kalli-
gram, 2005, s. 264.

72 |, Hajduéekovd oznaluje tymto pojmom ,fenomén duchovnej disponovanosti so schopnostou vnimat
mataempirickti dimenziu skutocnosti, ktord je primdrne iniciovand a podmienend autotranscendenciou.”
HAJDUCEKOVA, I.: Duchovnost v (re)interpretdcii diel slovenskej literattry. KoSice : UPJS, 2016, s. 158.

73 Studia je vystupom grantového projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdrnovednom vyskume
s presahom do medidlneho prostredia. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan Gbur, CSc. Doba rieSenia: 2020 —
2024.
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NAMETY A ROZHLADY

ORNAT Cl HARLEKYNSKY SAT?

Bc. Michal Sabol
Katedra slovenskej literatury a literdrnej vedy
Filozofickd fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Ciefom prispevku je priblizit vztah medzi projektom Ccistej poézie Henriho Brémonda
(1865 — 1933) a poetistickou hravostou, ktoré zhruba od polovice 30. rokov 20. storocia nasli
Specificku syntézu vo viacerych basnfiach Rudolfa Dilonga (1905 — 1986) a Pavla Gasparovica
Hlbinu (1908 — 1977). Po uvedeni do potrebného teoretického kontextu v prvej €asti prispev-
ku a poukazani na dobovu recepciu ich vztahu, ktora ich va¢Smi vnimala ako nezluditelné, sa
nasledne pokusime najst moznost ich spojenia na priklade Dilongovej basne Miriam zo
zbierky Helena nosi laliu (1935).

I. Kontexty

Slovenska duchovne orientovanad poézia mala v obdobi existencie prvej Ceskoslovenskej
republiky vybudovanu silnu, od cias Proglasu viac nez tisicro¢nu tradiciu. Zaciatkom tridsiatych
rokov 20. storocCia ju zacali svojrazne aktualizovat autori takzvanej katolickej moderny. Ich
bdasnicka produkcia sice obsahovo nenarusala jej prirodzené konfesionalne hodnoty, no v oblasti
literdrneho tvaru prichadzala so zdsadnymi inovaciami. Vzhladom na ne sa katolickou moder-
nou spravidla rozumie literarna ¢innost katolicky orientovanych autorov opustajucich didak-
tizmus a orientaciu na ludového ditatela. Preberanim a Specifickou implementaciou viace-
rych tvorivych postupov modernej a avantgardnej poézie tito autori dotvarali pluralitny
kolorit slovenskej medzivojnovej literatury.!

Bez ohladu na to, ¢i je odoévodnené uvaZovat o katolickej moderne ako o smerovom ¢i
skupinovom oznaceni?, k aktivitdm takto titulovanych basnikov, k hodnotdm, ale ik problé-
mom, ktoré ich tvorba dodnes prindsa, je vyskumne aj Citatelsky celkom uréite opodstatnené
sa vracat napriklad k dvojici jej ,zakladajicich” osobnosti, frantiskanskemu mnichovi Rudol-
fovi Dilongovi (1905 — 1986) a jeho generaénému spoluputnikovi Pavlovi Gasparovicovi Hlbi-
novi (1908 — 1977). Tuto potrebu akcentuje aj skuto¢nost, Ze poézii preniknutej katoliciz-
mom, do devatdesiatych rokov 20. storocia z ideologickych pri¢in zanedbavanej, v sicasnosti
ni¢ nebrani prezivat svoju renesanciu. Okrem toho, ze méze Citatelom uz bez svetonahlado-
vych obmedzeni ponukat svoje univerzalne estetické kvality, stala sa aj stabilnou stucastou
povinného ¢itania na strednych Skolach. Je to prave tvorba Rudolfa Dilonga, ktord najdeme

! Implementaciu modernych tvorivych postupov do literatiry pre slovenské katolicke kfiazstvo staZovala en-
cyklika papeza Pia X. Pascendi Dominici gregis (1907) a dekrét Lamentabili sane exitu (1907), popierajuice
akékolvek prejavy modernizmu.

2 Pomenovanie katolicka moderna bolo pouZivané dobovou literdrnou kritikou, priéom plati, Ze samotni
predstavitelia katolickej moderny tento nazov nepouZivali. Opodstatnenost oznacenia ,katolicka moderna”
problematizuje aj absencia aktivnejSej skupinovej organizacie ¢i vyhranenejsej estetickej orientacie. Pozri napr.
HVISC, J. a kol.: Biele miesta v slovenskej literature. Bratislava : SPN, 1991, s. 43 — 60.
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v zozname $tandardizovanych diel gymnazidlneho Statneho vzdelavacieho programu, a ktora
sa svojim komplexnym a neraz i paradoxnym charakterom stdva sice didaktickou vyzvou, no
pri vhodnom uchopeni tiez mbze vyrazne prispiet k rozvoju analytickych a interpretacnych
kompetencii Ziakov.

O istej miere paradoxnosti, ktord vsak nemusi byt problémova len didakticky, no
v komplexnejSom ponimani i literarnovedne, mozno uvazovat najma z dévodu, Ze Dilongova
biografia, rovnako ako ijeho basnickd produkcia z druhej polovice tridsiatych rokov — po
»rustikdlnych” pociatkoch znamych zo zbierok Buduci ludia (1931), SIdvme na holiach (1932)
a Dychajte lazy! (1933) — ovplyvnena projektom takzvanej Cistej poézie Henriho Brémonda
(1865 — 1933), mala zaroven blizko k aktivitdm bdasnickej avantgardy. Dilong mal kontakty
s jej Ceskou islovenskou vetvou, sam zafinancoval vydanie signalnej zbierky slovenského
surrealizmu Utaté ruky (1935) od Rudolfa Fabryho (1915 — 1982), ako redaktor sa pokusal
o0 ,avantgardnu” transformaciu ¢asopisu Nové slovo (1939/1940)3, no hlavne sam literdrne
vyuzival vydobytky avantgardnej poetiky, ktoré v Dilongovych zbierkach Hviezdy a smutok
(1934), Helena nosi laliu (1935) &i Mlady svadobnik (1936) koexistuju s vychodiskami Cistej
poézie. To rovnako plati aj o nezanedbatelnej ¢asti tvorby P. G. Hlbinu, najma o zbierkach
Harmonika (1935), Duha (1937) ¢i Belasé vrsky (1939), ¢o si dobre uvedomovala i dobova
kritika. Napriklad Michal Chorvath (1910 — 1982) v tejto suvislosti v roku 1938 v ¢eskom
Kritickom mésic¢niku vystizne poznamenal, Ze ,, do najuzsej suvislosti s Fabryho surrealizmom
treba postavit dvoch basnikov, ktori si osobuju nazov ,katolickej moderny‘. Ide o Rudolfa
Dilonga a P. G. Hlbinu... Strednym Stadiom ich vyvoja bol poetizmus. Ale jeho teoretické
odoévodnenie nehladali vo franclizskom dadaizme alebo ¢eskom poetizme, lez v Cistej lyrike
abbého Brémonda.”

Vzhladom na akékolvek snahy o rieSenie paradoxu plynuceho z potencidlneho prieniku
poetizmu, pripadne surrealizmu s Cistou poéziou, je nutné si uvedomit jeho pri¢iny ateda
pochopit, Ze uz vo svojich ontologickych, noetickych, antropologickych a axiologickych
zakladoch, ktoré su pre vSetky tri spominané koncepcie klti¢ové, sa evidentne rozchadzaju.
Na rozdiel od krestanského mysticizmu Cistej poézie zaloZenej na vztahu k numindzne;j
transcendencii, surrealizmus a ani poetizmus netenduju k teistickym vykladom bytia ¢loveka
ako stvorenej bytosti podliehajucej BozZiemu pbsobeniu, no opierajuc sa o hodnoty
naturalizované modernou vedou a filozofiou, vnimaju ho ako bytost vyrazne biologicky
determinovanu. To sa pochopitelne odraza aj v ich postoji k literature, pricom plati, Zze jej
zmysel nenachdadzaju v spojeni s iracionalitou transcendentna® (Cista poézia), ale skor vo
felicitologii empiricky vnimanej reality (poetizmus), respektive v kontakte s podvedomim
(surrealizmus).

Z pohladu vzajomného vztahu surrealizmu, poetizmu a Cistej poézie, ako vo svojej
podstate prinajmensom nesuladnych pristupov k literature ale i Zivotu, su dobovo zaujimavé
Hlbinove prispevky uverejnené v ¢asopise Eldn (1930 — 1937), konkrétne stat O takzvanej
absolutnej poézii (1931), ktord sa podla M. Hamadu stala pre , 1. fazu katolickej moderny

3 Pozri napriklad SABOL, M.: Casopis nové slovo v kontexte slovenskej literdrnej avantgardy. Bakaldrska prdca.
Trnava : Univerzita sv. Cyrila a Metoda, Filozoficka fakulta 2019.

4 Citované podla: HAMADA, M.: Nadrealizmus Avantgarda 38. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej literatury
SAV, 2006, s. 52.

5 HAMADA, M.: Poézia slovenskej katolickej moderny. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej literatury SAV,
2008, s. 607 — 608.
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takmer programovou“® a ¢lanok Bretonov surrealizmus a krestanstvo (1935). P. G. Hlbina,
zastanca Brémondovej poésie pure, v nich prekvapivo neinzultuje vychodiskd a literarne
postupy surrealizmu & poetizmu’. SnaZi sa naopak presvedéit o ich metafyzickych
tendenciach a takymto spésobom ich v ideovej rovine , pokrestancit”.

Konkrétne o poetizme tvrdi, Ze je ,,poharom Cistej vody oZiarenym vychodom sinka, je
umenim Zivota, detskou hrou, ktord ma utlmit v ¢loveku vecny stesk a strach z transcen-
dentna“®. Podstatu surrealizmu P. G. Hlbina zasa vidi najmi vjeho ,viere vmoc sna
aslobodnu hru slova“’, ale i vtom, Ze spolotne s krestanstvom ,zdérazfiuje zazracnost
a slobodu“*®. To pochopitelne spdsobovalo zmie$ané reakcie. Dobrym prikladom je Hlbi-
nova vymena ndazorov so slovenskymi nadrealistami, Rudolfom Fabrym (1915 — 1982)
a Klementom Simonovi¢om (1912 — 2010), ktori po poukdzani na Hlbinove argumentaéné
yfauly” konstatovali, Ze ,surrealizmus ma s krestanstvom spolocné asi tolko, ako ma
krestanstvo spolo¢ného s jaskynnymi kresbami alebo s indidanskymi skazkami.“!! Aj vzhla-
dom na takéto reakcie nemozino tvrdit, Ze by Hlbinove estetické vychodiskda mali dlhsiu
trvacnost. Napokon sam svoje Uvahy o ideovej spojitosti surrealizmu a Cistej poézie edte v ro-
ku 1935 razantne poprel v ¢asopise Eldn, ¢lankom Surrealizmus mftvy pred narodenim.*?

No ani Hlbinov, ani Dilongov vztah k poetizmu a hre, pripadne hravosti'? v poézii, nebol
vo svojej dobe recipovany s priliSnym porozumenim. Ani dobova , nenadrealisticka“ kritika
nenachadzala priestor pre ich spojenie s krestansko-mystickym projektom Cistej poézie, ¢o je
vzhladom na ich protirecivi podstatu pochopitelné. Uviest mozno nazor Jozefa Felixa (1913
—1977), ktory v suvislosti s Hibinovou zbierkou Belasé vrsky (1939) napisal do ¢asopisu Eldn:
»NuZ, tu je rdzcestie. Na rdzcesti treba sa rozhodnut, kde je cesta nemozZnd, i k poetistickej
hre nezdvéznych predstdv, alebo k bremondovskej koncepcii poézie modlitby... Kombinovat
obidve stanoviskd znamenalo by kombinovat orndt s harlekynskym $atom. “14

Aj ked' je Felixov ndzor opodstatneny, predpokladame, Ze nevylerpdva moznosti rie-
Senia tohto interpretacne nejednoznacného problému. Preto sa dalej zameriame na jednu
z menej interpretovanych Dilongovych basni zo zbierky Helena nosi laliu (1935), v ktorej je
mozné identifikovat tak pritomnost Cistej poézie, ako aj snahu o hravy pristup k textu, ktory

6 TamZe, s. 604.

7 Hlbina v podstate poetizmus a surrealizmus synonymizuje, i ked neddsledne: , Cesky poetizmus sa podstatne
nelisi od surrealizmu, len je trochu povrchnejsi“. Tamze, s. 13.

8 Tamze, s. 13.

°Tamze, s. 96.

10 Tamze, s. 96.

1 Citované podla: HAMADA, M.: Nadrealizmus Avantgarda 38. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej literatary
SAV, 2006, s. 15.

12 Citované podla: HAMADA, M.: Poézia slovenskej katolickej moderny. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej
literatury SAV, 2008, s. 97.

13 Hibina sa k nej teoreticky vyjadruje v élanku Poézia ako hra, uverejnenom v Eeskom katolicky orientovanom
literdrnom periodiku Akord v roku 1934. Priamo sa hlasi k ivaham teoldga a filozofa Romana Guardiniho (1885
—1968), ktory aj samotnu liturgiu vnima ako hru. Aj vzhladom na to povazuje Hlbina literarnu hravost za ,,obraz
BozZej milosti“ a ,,predchut tajomného poZivania Boha.” Tamze, s. 123 — 126.

1 TamZe, s. 157. Felixovo tvrdenie v podstate zhffia dobové nazory na vztah Cistej poézie a poetistickej hra-
vosti, no obdobne ani sucasnejSie recepcie nie su priliS priaznivé. ,Pirdti krdsy”, ako nazval P. Usdk-Oliva
experimentdtorov Katolickej moderny, zredukovali bdseri viac alebo menej na hru bez hlbsieho bytostného
zdbvodnenia. Bdseri ocCistovand od vSetkych mimoestetickych zloZiek nemohla byt nositelkou meditdcie.”
HAMADA, M.: Sizyfovsky udel. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1994, s. 607 — 608.
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ma svojim literarnym stvarnenim blizko k estetike zndmej z tvorby c&eskych poetistov.
Interpretaciou basne Miriam sa preto pokusime predpoklad o ich nezlucitelnosti popriet.

Il. Interpretacia

Miriam

Biela jasnd belasad

pod oblokom chvela sa
sedeli s riou pri stene
hddzali jej prstene

A ked'isla do pola
zasmialo sa pachola
zlaté hviezdy na vlasy
sypali jej valasi

Na pobreZi v susosi
kade vichor pustosi
v kameni a zeleni
hrdvali jej Heléni

Necakala na vily
rybdri sa zjavili
Miriam jasnd belasad
na pobreZi chvela sa*®

Ak by sme verili prvym dojmom, Dilongovu Miriam by sme mohli oznacit za lyricky pri-
jemne zvladnuty dievCensky portrét impresionistického ladenia, nielen tematicky, ale
i svojim sylabicky ,klepancovitym” verSovym poédorysom evokujucim ruralnost fudového
prostredia znamu z tridentu Dilongovych titulnych zbierok. PridrzZiac sa tejto reflexie, neboli
by sme daleko od interpretacie dobového kritika Jan E. Bora (1907 — 1991), spriazneného
s basnikmi katolickej konfesie, ktory Miriam radi k erotickému pdlu Dilongove] produkcie,
vyzdvihujuc pritom, Ze evokuje ,,nddheru olarenia, ktorého st schopni len bdsnici“*®. Napriek
tomu, Ze ide o udrZatelnl interpretac¢nu eventualitu, hlbsim prienikom do textu zistime, Ze
ponuka aj alternativhe mozZnosti vykladu. Jednym z prvych krokov mdzZe byt rozlUstenie
poetistickej hadanky?’, kto je vlastne Miriam? Miriam ma janusovsku tvar. Jednu omamnu
eroticky, ako spravne poznamenal J. E. Bor, ajednu omamnu liturgicky. Kli¢om k tomuto
rozdvojeniu je sledovanie kontextovej dynamiky vyskytu mena Miriam. V basni ho nacha-

15 DILONG, R.: Literdrne dielo I. Ed. ). Pasteka. Bratislava : Petrus, 2002, s. 112.

16 Citované podla: HAMADA, M.: Poézia slovenskej katolickej moderny. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej
literatury SAV, 2008, s. 82.

7 Nazov ako hadanka, respektive interpretacny kla¢ k basni je podla bulharskej bohemistky Zorzety Colakovej
jednym z dolezitych prostriedkov vystavby textu v poetizme a zaroven aj symptodmom literarnej hravosti. Pozri
napriklad COLAKOVA, Z.: Poetismus v genetickém pldnu surrealismu. I\n: Cesky surrealismus 30. let. Struktura
bdsnického obrazu. Praha : Karolinum, 1999, s. 61 — 94.
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dzame dovedna dvakrat, okrem samotného nazvu este v zavere textu, no v oboch pripadoch
plati, Ze v celkom novom vyznamovom okoli.

a) MoéZeme uvaZovat o ,Rousseauovskom® kontexte rurdlno-pohanskej, panerotickej
proveniencie, v ktorom ndm je v zhode s basnickym naturelom zbierky predstavené arka-
dické prostredie poli, dedinskych domov, zelene, vil a ,helénskej hudby”, kde krasnu vidie-
¢anku Miriam sprevadza krdel pytacov. Ide zaroven o deindividualizujuci kontext evokujuci
cyklickost Zivota, a to najma vyobrazenim kruhu dna a noci, bez nadbytocnych epizujicich
pasazi este vacSmi umocneny prichodom pacholata.

b) Presunutim pozornosti na pobreZie sa zasa prostrednictvom potenciadlnej alizie na
starozakonnu prorokyriu Miriam dostdvame do kontextu liturgického, kedZze Miriam, Mojzi-
Sova starSia sestra, sa podla knihy Exodus prave na pobrezi rieky Nil podielala na jeho
zachrane pred krutym nariadenim faradna. Z textu sa tym vytraca pohansky charakter a ero-
tickd atmosféra, no zaroven sa aj individualizuje. Opodstatnenosti tohto roz¢lenenia zaroven
prospieva i zmena nalady basne dosiahnuta vyuzitim motivu pustoSiacej vichrice a statickym
charakterom tretej strofy (v susosi, v kameni). V tejto suvislosti je potrebné uvazit, preco
Dilong zvolil prave meno Miriam, respektive v akom zmysle odkazuje na akt zachrany.

Vtomto nam pomoZe upriamenie pozornosti na ,0zvlastnenie” sprevadzajuce dosial
nespomenuty, no predsa interpretacne zaujimavy motiv chvenia. Napriek tomu, Ze je tento
motiv s Miriam zviazany v oboch nacrtnutych kontextoch, mézeme tvrdit, Ze v prvom i dru-
hom pripade pbésobi desémantizovane a jeho existencia akoby bola podmienend iba akus-
ticky'®. Ponukaju sa v3ak aj iné moznosti opodstatfiujlce jeho vyskyt. Vzhladom na ne sa na-
priklad da v sulade s prvym interpretacnym nazorom hovorit o autorovej snahe rozochviet
obraz basne a zvyraznit tak jej impresivny raz, no ovela podnetnejsie je uchopit ho optikou
biografizmu, v medziach kontrastu uz identifikovanych, vo svojej podstate antinomickych
vyznamovych okoli. Prave autorova biografia vytvara priestor pre uzsiu psychologicku inter-
pretaciu motivu chvenia, a to ako prejavu sublimovaného napatia pochadzajuceho zo snahy
suspendovat eroticku vitalitu na Ukor naboZenskych imperativov!®, éo blizsie ilustruje nizsie
uvedena schéma:

pudové — muz (ID)
- v

1.chviet’ sa pod oblokom — krasa eroticka
v
4
postupnost’ basne napiitie (zdroj chvenia) < » Autobiografické (EGO)
v A v

2. chviet’ sa na pobrezi — krasa liturgicka

A X
kultirne — knaz (SUPEREGO)

18 podla S. Smatlaka bola Dilongovi dobovou kritikou (i katolickou) ¢asto vyéitand literdrna nedisciplinovanost.
Z Dilongovej strany vsak podla neho islo skor o ,,bytostné osvojenie si a subjektivne prezitie i basnické artikulo-
vanie novej podoby lyrizmu“, ktoré vyhovovalo jeho ,psychicky dynamickému, ba neraz az spontanne eruptiv-
nemu basnickému typu“. Smatldk preto dodava, Ze z toho nijako nevyplyva, 7e by ,iélo o dajaké &ire improviza-
torstvo alebo umeleckd nedisciplinovanost”. To sa potvrdi aj pri nasich dalsich dvahach o vztahu medzi poetiz-
mom a &istou poéziou. SMATLAK, S.: Dejiny slovenskej literattry Il. Bratislava : Literarne informaéné centrum,
2007, s. 319.

1% Motiv pustosiace] vichrice v tejto rovine interpretacie uZ nestaéi vnimat iba ako prostriedok narusenia idylic-
kosti ruralno-pohanského kontextu, no najma ako hrozbu boZieho trestu a statické motivy susosia a kamenia
ako autoritu Pisma, pripadne superega.
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Identifikacia chvenia ako bytostného psychického naladenia autora vedie aj k pocho-
peniu aluzie na Miriamin akt zachrany. Basen tak prestava byt , lyrickym portrétom” a stdva
sa skor textom s vyraznym autobiografickym, do istej miery aj existencidlnym a prosebnym
rozmerom.

Do nasej uvahy opatovane véleime problém vztahu poetizmu a Cistej poézie. Pozname
uz potencialnu pricinu i blizSie nesSpecifikovany zmysel chvenia, ktory precizujeme, ak sustre-
dime pozornost na adresata basne. Plati, Ze v zhode s konceptom Cistej poézie nim nemusi
nevyhnutne byt iba celkom konkrétny Citatel, no napriklad i teologicky vnimané abstraktno.
V tomto zmysle sa basen Miriam funkéne priblizuje k modlitbe, respektive prosbe o Bozi za-
sah a bdsnik zasa k mystikovi, i ked nedokonale, pretoZe aj ked sa podla Brémonda ,0baja
spojuju s Bohom, ktory je realitou vSetkych realit, Duch basnika takto zachyteného Boha ne-
menuje... Basnicka skidsenost je teda iba pokus o mystickd skisenost”.?? Brémond preto tvr-
di, Ze ,najlepsie verse basnikov su ver$e nenapisané?!“. V tomto ohlade je ukdzkovym prikla-
dom prave Dilongov desémantizovany motiv chvenia??. Suhrnne sa tak jeho literarne
stvarnenie v basni Miriam stava prostriedkom potencializujucim vyskyt mystického ,,vhladu®,
ktory by pre autora znamenal odkrytie ,vy$sej pravdy”, a tym aj pripadné rieSenie vlastnej
Zivotnej situacie balansujucej na pomedzi biologického a kulturneho. Zda sa teda, Ze basen
(vnimana ako modlitba), ako aj konkrétny motiv Stylizovany na jej pozadi, mbZe svojim
literdrnym stvarnenim smerovat k dosiahnutiu uréitého stavu®?, ktory vo svojej sveto-
nazorovej podmienenosti otvara presah ku skuto¢nosti inak transcendujucej zmysly i rozum.
To prindsa vyznamné konsekvencie pre rieSenie vzajomného vztahu poetizmu a Cistej poézie.

V duchu Dilige et quod vis fac (H. Brémond)?* Cistd poézia neprotiredi uplatfiovaniu
hravosti v poézii, ¢o sme dokazali tym, Ze uz samotny vyskyt motivu chvenia je fiou podmie-
neny?. Nejde vsak iba o ojedinely a nesystematicky pripad, kedZe ho sprevadza a vedie
k nemu aj rad dalSich prejavov literarnej hravosti, umocnujucich zdroven aj nami zvoleny
spodsob argumentacie. Okrem ui identifikovanej ,,hadanky” v ndzve basne, ktord je podla Z.
Colakovej jednym zo symptomatickych prejavov poetizmu, moZzeme hovorit aj o kontextove;j
inverzii poetistického prechodu od velkého k bezvyznamnému (v pripade Miriam ide pre-
chod od ,dievéenského portrétu” k transcendencii). Vhodné je tiez poukazat aj na isty
rozmer antikonvenénosti, ato jednak vzmysle absencie pointy bdsne, ajednak vsnahe
narusit dogmaticky obraz mnicha tendovanim k erotike. NemozZno opomenut ani Dilongov
priklon k ludovosti, okrem tematickej zlozky bdsne prejavujlci sa tiez jej piesnovym
naturelom. V tejto suvislosti prichadza tieZz k nahradeniu kauzality zvukovou analégiou —

20 Citované podla: HVISC, J. a kol.: Biele miesta v slovenskej literatire. Bratislava : SPN, 1991, s. 47.

21 Tamze, s. 47.

22 samozrejme, s odmyslenim si psychoanalytickej roviny jeho interpretécie, ktord pri tvorbe textu pravdepo-
dobne nezohravala Ziadnu teoreticku ulohu.

23 prostriedky dosiahnutia takéto stavu st pritom kultdrne réznorodé, moZe ist o kanonizované modlitby kres-
tansko-judaistickej tradicie, rézne mantry, magické ritudly, uZivanie psychotropnych &i halucinogénnych latok,
no ako sme ukazali i prostriedky basnické.

24 Miluj a konaj ako chces (sv. Augustin z Hippa).

25 Vzhladom na Uvahy o prejavoch hravosti v literature je inpirativna $tudia Pavla Winczera Princip hravosti
v avantgardnej poézii, hravost v poetizme. In: Suvislosti v ¢ase a priestore. Bdsnickd avantgarda, jej prekond-
vanie a dedi¢stvo (Cechy, Polsko, Slovensko). Bratislava : Veda, 2000, s. 91 — 111. Winczer ako jeden s kli¢ovych
indikatorov hravého textu uvadza prave dominanciu jeho zvukovej roviny, ktord v nasom pripade sprostred-
kovala vyskyt motivu chvenia. O Winczerovu studiu sa opierame pri identifikovani dalSich hravych prostriedkov
v interpretovanej basni.

SLOVENCINAR®ROCNIK 7020200 CisLo 1 -2 49



NAMETY A ROZHLADY

k zd6razneniu eufonickej stranky basne. Ta sa stava vyznamnym cinitelom prekvapivého roz-
vijania textu v jeho tematicko-motivickej Strukture (najma prostrednictvom kalamburov: ,pri
stene/prstene, v susosi/pustosi, belasd/chvela sa...”), ¢im taktiez prichadza k nivelizacii jeho
ideového rozmeru a nasledne, v zhode s Cistou poéziou, aj k jeho iracionalizacii a naplneniu
teologickym obsahom.

Zaverom tak mozZno tvrdit, Ze literdrna hravost, urcity prejav tvorivej slobody a jazy-
kovej svojvole, stava sa v basni Miriam prostriedkom modlitby, ndstrojom Dilongovho ,Cisté-
ho poetizmu“ smerujuceho ideovo k takmer vyprazdnenému verbalnemu aktu, naplnenému
teologickym obsahom, a k ndslednému odhmotneniu, k snahe o prienik s ,,vy$$ou realitou”.2
Plati teda, Ze ani nepriaznivé vyjadrenia kritiky, ba ani encyklika Pia X. popierajuca akékolvek
prejavy modernizmu nemali v polovici tridsiatych rokov 20. storo¢ia moc zabranit
,bohosluzbam*“ v harlekynskom Sate.
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PSYCHE ODRAZANA A FORMOVANA
LITERATUROU

Pavol Stubria: Psycholdgia literatury. Bratislava :
Univerzita Komenského, 2017.

PAVOL STUBNA

PSYCHOLOGIA
LITERATURY

UNIVERZITA KOMENSKEHO V BRATISLAVE

Odraza sa v literdrnom diele vedomie jeho
autora a zaroven aj toho, kto ho ¢ita? Ponuka
literatira skusenost stretnutia? Stretnutia
s textom, s rozpravacom, s autorom, s postava-
mi, s vlastnymi citmi a naladami? Je Citanie zazi-
tok, ktory sa dotyka ludskej psyché?

Ak sa vam na tieto otdzky ponuka odpoved
ano, potom sa javi ako Uplne opodstatnené,
vistom zmysle dokonca nevyhnutné, aby sa li-
teratura stala doménou psychologického bada-
nia. Koniec-koncov, vidy fiou bola, aj v dobe, ked'
sa psycholdgia este psycholégiou nenazyvala. Aj
ked je literarne dielo primarne zaleZitostou
fiktivnou — jedinecnou a umelecky vynimocnou —
tyka sa Zivota skutocného, konkrétneho Cloveka.

Uz podla Aristotela literatura odraza realitu, ked

pri tvorbe literarnych diel autori mimeticky
napodobriuju konanie skuto¢nych os6b. Navyse,
Aristotelov pojem katarzis priamo opisuje
psychicky proces uvolnenia napatia posobenim
umeleckého diela (s. 7).

Aj v neskorSich obdobiach boli literatura
arodiaca sa psycholdgia ako veda uUzko pre-
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pojené. Staci spomenut S. Freuda a s nim spoje-
né psychoanalytické smery aj v oblasti literarnej
vedy, uplatiiovanie archetypov C. G. Junga pri
interpretaciach literarnych diel alebo tému exi-
stencializmu. Psychologizujuci pristup k litera-
ture je inherentnou sucastou aj slovenske;j lite-
ratury, predstavuje jej legitimizaciu. Ked v 19.
storo¢i predstavitelia slovenského narodného
hnutia, mimochodom takmer vsetci literarne
¢inni, uvazovali o tom, aky je slovensky narod
(dnes by sme mohli povedat, Zze budovali kolek-
tivnu identitu), predpokladali, Ze literatura je
najdoélezitejSim, nosnym prejavom akosti naro-
da (podla hegelianskej terminoldgie ducha). Na
zaklade kvalit literarnych diel a folklérnych vy-
tvorov prisudzovali charakteristiky narodu aj je-
ho jednotlivym ¢lenom. Zaujem o psychologické
aspekty umenia vzbudzovalo aj dielo L. S.
Vygotského, ktory sa zameriaval na recepciu u-
meleckého diela, na jeho spolocensku funkciu.
Priamo v oblasti literatary vyclenili literarni kri-
tici R. Wellek a A. Warren sféry psychologickej
analyzy literdrneho diela, kam podla nich patri
autorova osobnost, spdsob vzniku diela, psy-
chologické typy reprezentované v literarnych
dielach a vplyv literarnych diel na citatelov. Po-
stupnym presadzovanim komunika¢ného pri-
stupu k literatdre sa Coraz viac otvarala cesta aj
pre psycholdgiu.

Monografiu Pavla Stubriu Psycholdgia litera-
tury preto povazujem v istom zmysle za knihu,
ktora skor ¢i neskér musela byt napisana. Je to-
tiz evidentné, Ze literatlre sa treba venovat aj
prostrednictvom psycholégie. Obe sféry sa ty-
kaju pochopenia psychiky ¢loveka. Domnievam
sa, Ze tento poznatok je dnes uz zjavnym fak-
tom, no napriek tomu je smerovanie P. Stubfiu
nové a podnetné.

V Uvode si autor vytyCuje okruhy, ktorym sa
psycholdgia literatliry venuje. Patria sem lite-
rarne postavy ako psychologické typy, suvislost
medzi ich myslenim a konanim, psychologické
ucinky umeleckého diela, psychologické javy,
Struktary a procesy, ktoré sa podielaju na re-
cepcii a interpretdcii literdrneho diela, osoba
autora aj samotna psycholdgia tvorby umelec-
kého diela. Publikdcia ma dve casti, teoreticku
a interpretacnu. V prvej Casti knihy autor ponu-
ka vyklad zakladnych pojmov a definicie bazal-
nych terminov z oblasti psycholdgie, ktoré sa
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dotykaju sféry literatury. V jednotlivych kapito-
lach priblizuje napriklad kognitivne procesy (po-
citovanie, vnimanie ¢i fantaziu), dalej objasriuje
fenomén ¢Citania z pohladu kognitivnej psycho-
l6gie, zaobera sa témou citov a emdcii a tiez
psycholdgiou pribehov (literarnych narativ). Po-
uziva velmi exaktny, vedecky jazyk, ktory je na-
rocny, ale nie je to na ukor zrozumitelnosti.
Prave naopak, Stubfiove definicie su jasné a po-
chopitelné. Informacie poddva v zhustenej po-
dobe, avsak prave vdaka tejto koncentrovanosti
je text taky bohaty na podnety. Vystavba tedrie
je logicka, jednotlivé definicie na seba nadvazuju
a rozvijaju sa. Navyse autorov vyklad sa opiera o
najnovsie poznatky v danej oblasti, ponuka
prehfad mnohych sudcasnych vyskumov — je
aktudlny a fundovany, prindsa mnoho informacii
aj pre Citatelov, ktori sa o psycholdgiu zaujimaju
odborne. Teoreticka kapitola méze znamenat
velky prinos aj pre pedagdgov, ktori uz ovladaju
zaklady (ucitel'skej) psycholdgie. Tym posluzi ako
vynikajlca priru¢ka pre zorientovanie sa v nad-
stavbovych psychologickych terminoch. Vdaka
velmi bohatej sekundarnej literature predstavuje
sucasne vychodisko pre dalSie badanie, pretoze
poskytuje stihrn myslienok a koncepcii autorov,
ktori sa tejto téme u nas aj v zahranici aktualne
venuju.

Pre vyucovanie literatlry povazujem za vel-
mi prinosnt kapitolu Citanie ako kognitivny
proces, lebo sa mbdze stat vynikajicim vycho-
diskom pre lepsie pochopenie problematiky, pre
odstranenie nevhodnych ocakavani a aj pre
stanovenie spravnych cielov pri vedeni Ziakov k
¢itaniu. Podobne efektivne mozno pri vyucbe li-
teratlry vyuzit aj kapitolu Psycholdgia pribehov,
nardcii a narativ.

Druha, analytickd cast knihy, je venovana
Siestim prozaickym literarnym uUtvarom (hrdin-
sky mytus, fantasy, rozpravka, Zensky, detektiv-
ny a autobiograficky roman) a psychologickej
interpretacii vybraného konkrétneho literdrne-
ho textu. Autor pri kazdom analyzovanom diele
voli iné interpretacné vychodisko, predstavuje
iny psychologicky smer. Preukazuje tak variabil-
nost pristupov k literdrnym textom z pohladu
psycholdgie literatury, aj potrebu volby vhod-
ného zorného uhla.

Vyber textov je odvaziny a mdze ratat aj so
zaujmom ucitefov slovenciny. Autor totiz voli
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texty mimo konvencény literarny kanon, ktory je
¢asto nacionalny. Venuje sa dielam vacsinou su-
¢asnym, no ,periférnym”, komercne velmi U-
spesnym, na ktoré literarne veda casto nazerd
ako na hranicné, na beletristické iba vyberom
Stylistickych prostriedkov (s. 8) bez umeleckej
ambicie. Konkrétne hrdinsky mytus interpretuje
na priklade Harryho Pottera a odhaluje aj
psychoterapeutické rozmery textu, ktoré reflek-
tuje aj z hladiska vyvinovej psycholégie. Na pri-
behu Pinocchia predstavuje spdsob préace s Jun-
govymi archetypmi na baze rozpravkového pri-
behu. Zensky roman priblizuje na zdklade roma-
nu R. Berlackovej Zila som v tme a tému lud-
ského Zivota a kriz uchopuje pomocou existen-
cidlnej analyzy V. Frankla. Nevyhyba sa pritom
ani otazke literdrneho gyca. Na postavach Poi-
rota a sleény Marplovej z detektivnych romanov
Agathy Christie autor preukazuje spOsob
hibinného psychologického pristupu k literarne-
mu dielu, taktiez nacrtdva psychoterapeutické
rozmery tohto zdnru. V poslednej kapitole sa
venuje autobiografickému romanu na priklade P.
Giordana a psychoterapeutickému rozmeru
tvorby autobiografického textu.

Na zaklade knihy Psycholdgia literatury si
myslim, Ze psychologicky pristup k literarnym
dielam nielen poméze prehibit interpretaénu
pracu, ale ponuka aj cestu, ako Citatelom aj
Studentom pribliZit literatdru jej navratenim do
reality preZivania. Podobné interdisciplindrne
interpretacné pristupy dokazu zaroven vynika-
juco odhalit, ¢i sa jednd o ,hodnotni” alebo
o subsStandardnu literaturu. Za ukazovatela kva-
lity diela totiz povaZujem, okrem Uzko literar-
nych parametrov — ¢i uz Stylistickych alebo es-
tetickych, — ked text ,odold tlaku“ napriklad
psychologickej interpretacie, ktord navyse od-
hali jeho skryté aplikaéné rozmery. RozliSovat
kvalitu v napore knih, ktoré sa v sucasnosti vy-
davaju, je vyzva nielen pre literarnych vedcov,
ale aj pre pedagdgov. A k tomu poslizi kniha
Psycholdgia literatury ako excelentny ukazova-
tel.

Mgr. Marta Fiilépovd, PhD.

(Katedra slovenskej literattry

a literdrnej vedy, Filozofickd fakulta Univerzity
Komenského v Bratislave)
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O DIVADELNOM PRACHU, SUFLEROCH
A INYCH TRABLOCH DIVADELNIKOV
SO SLOVNiIKOM DIVADELNYCH
PROFESIONALIZMOV

Olga Orgoniovd — Alena Bohunickd — Barbora
Kraj¢ Zamiskova — Zdenka Pasuthovd: Slovnik
divadelnych profesionalizmov. Bratislava : Vyso-
ka skola muzickych umeniv Bratislave, 2019.
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Na sklonku roka 2019 ndas Stvorica odbor-
nicok — Olga Orgonova, Alena Bohunicka, Bar-
bora Kraj¢ ZamiSkova a Zdenka PasSuthova — za-
viedla do divadla. Vysledkom ich timovej prace
viak nie je naStudovanie nového divadelného
predstavenia. Autorsky kolektiv venoval verej-
nosti ako daréek k stému vyrociu zaloZenia Slo-
venského narodného divadla, ktoré si pripomi-
name v roku 2020, vytvor iného charakteru —
Slovnik divadelnych profesionalizmouv.

Slovnik vznikol ziniciativy Olgy Orgonovej
z Katedry slovenského jazyka Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave a je Ciastko-
vym vystupom jej dlhoro¢ného vedeckého za-
ujmu o profesionalizmy zréznych pracovnych
oblasti. Spolupraca dvoch jazykovedkyn (uZ
spominanej Olgy Orgorniovej spolocne s Alenou
Bohunickou ztoho istého pracoviska) a dvoch
profesiondlnych divadelnicok (Barbory Kraj¢
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Zamiskovej aZdenky PasSuthovej z Divadelnej
fakulty  Vysokej skoly muzickych  umeni
v Bratislave) priniesla vyvazenu ,jazykovo-diva-
delnu” referenciu o tom, o vsetko laik Ci adept
divadelnej profesie nevidi a ani nepocuje pocas
predstavenia. Pri priprave predstavenia a bez
pritomnosti divakov totiZ zaznieva v priestoroch
divadla osobitnd riava slov. Profesiondlni diva-
delnici — herci, reZiséri, tanecnici, hudobnici, ale
i dalsi ¢lenovia umeleckych suborov vratane ludi
v technickom zazemi divadla, bez ktorych by
prezentdcia divadelného predstavenia nebola
mozna — inklinuju v hovorenej pracovnej komu-
nikacii k pouzivaniu slov a slovnych spojeni, kto-
ré su casto vzdialené odbornym pojmom a ne-
raz stoja mimo poznania verejnosti. Tieto vyrazy
su ekonomické, vtipné, origindlne, ceské, an-
glické..., ale najma medzi divadelnikmi funkéné
a ufah¢ujuce vzajomnu komunikaciu. Prave z ta-
kychto rozhovorov divadelnikov autorky zozbie-
rali vySe 900 vyrazov a fraz, ktoré sa tematicky
tykaju divadla vSeobecne, cinohry, v mensej
miere aj opery, tanca a babkoherectva, vdaka
comu sa stal slovnik autentickym dokumentom
o zivej reci umeleckych aj neumeleckych zloziek.
Inak povedané, autorky nam prostrednictvom
skimania kazdodennej Ustnej reci profesional-
nych divadelnikov umoznili za¢astnit sa Stich-
proby (skusky len vybranych ciastkovych pasazi
zinscendcie) ¢i pozorovat pracu maskéra so
stilkou (stihlym plastovym hreberiom s dlhym,
Spicatym, casto kovovym hrotom a tenkymi
zubami na tupirovanie Ucesov). Taktiez nam
poskytli moznost pristavit sa na bine (javisku,
scéne, t. j. priestore pred hladiskom) pod spr-
chou (reflektorom, resp. svetelnym licom, ktory
svieti kolmo na javisko zhora nadol na ohra-
nieny priestor, ¢o umoznuje hercovi tvorit vi-
zudlny efekt vychadzania z tmy a vchadzania do
tmy), ba dokonca zistit, Ze aj profesionalni spe-
vaci obcas spievaju s knedlikom (spievaju tech-
nicky nespravne, ked sa s tobnom ozve aj vedlaj-
i, neziaduci zvuk, znejuci akoby interpret mal
v hrdle prekdazajuci makky predmet) a Zze na bi-
dielku (najlacnejsie a casto aj najhorSie miesta
v hladisku so zlym vyhladom na javisko, spra-
vidla na (naj)vyssom podlazi divadla) sa nemusi
kazdému navstevnikovi divadla dobre sediet.
Samotnd koncepcia publikacie, Stylizacia
textu pri vyklade hesiel aj v ivodnych rozhlado-
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vych kapitolach (s. 8 — 33) je naladena na popu-
larizaénd notu. Autorky svoje dielo zostavovali
s predsavzatim, aby ponukli verejnosti alterna-
tivu k existujucim akademickym pracam z diva-
delnej aj lingvistickej sféry, ktora navySe zrozu-
mitelnou formou priblizi kazdodenny chod di-
vadla a divadelnu prax.

Ako predznamendva samotny nazov publika-
cie, hlavni pozornost na seba vztahuje pojem
profesionalizmus, ktory ma v jazykovednom
skimani uz dlhodobo svoje legitimne miesto. Je
preto pochopitelné, Ze vysvetlenie tohto pojmu,
priblizenie miesta profesijnych vyrazov v narod-
nom jazyku, sumarizovanie znakov profesiona-
lizmov a osobitne divadelnych profesionalizmov
si ukrojilo v rdmci rozhladovej Studie vacsi pries-
tor. Rozsahovo skromnejsia prva kapitola (s. 8 —
14) referuje o vyvoji profesionalneho divadla
a divadelnictva na Slovensku sice ,v kocke”, ¢o
signalizuju aj samotné autorky, avsak kapitola
osobitne zdoOraznuje prepojenie profesiondlneho
divadla a lingvistického vyskumu a paralelne aj
opodstatnenie skimania divadelnych profesio-
nalizmov.

Slovnik divadelnych profesionalizmov vizudl-
ne obohacuju pestré ilustracie a orientaciu
v nom ulahcuje zauzivany Uzus abecedného ra-
denia hesiel. Na druhej strane sa vsak vyklad
slovnikovych hesiel v uréitom ohlade vymyka
zauzivanému normativu, ktory je zvycajny pre
iné jazykové slovniky s celonarodnou platnos-
tou. Tato skutocnost je nevyhnutna vzhladom na
charakter skimanej problematiky. Ziva re¢ (aj)
divadelnikov je tvoriva avprvom rade sluzi
dorozumievacim potrebam ludi. V tradi¢nych
slovnikoch s celondrodnou platnostou, ktoré sa
orientuju na verejni komunikdciu vo vSeobec-
nosti, nie je (a ani nemdze byt) zachytenie nuans
komunikdcie Specifickych skupin dostatoc¢né.
Autorky sa preto pri vysvetlovani vyznamu zo-
zbieranych jazykovych jednotiek nebrania obsir-
nejSiemu opisu redlii jednak preto, aby verne
reSpektovali autentickost vykladu hesla ziskané-
ho od informatorov, jednak preto, aby putavo
preniesli Citatela do nezndmeho sveta za opo-
nou.

V snahe verného sprostredkovania rozmani-
tosti Zivej reci divadelnikov autorky cerpali ling-
visticky material priamo v teréne, pocas osob-
nych stretnuti s desiatkami odbornikov z viace-
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rych regidnov Slovenska. Do suboru divadelnych
profesionalizmov sa tak dostali vyrazy, ktoré sa
priznaénym spOsobom pouZivaju v hovorenej
komunikacii profesionalnych divadelnikov. Hoci
autorky pripustaju, Ze nie vSetky profesio-
nalizmy su v reci divadelnikov rozsirené rovno-
cenne (preferencia mbze zavisiet od veku pra-
covnikov, regiénu, niektoré profesionalizmy su
typické len pre jedno divadlo), v prostredi di-
vadla sa pouZivaju osobitnym sp6sobom a maju
preto v slovniku svoje miesto.

Citatel, ktory o€akdva jednoznaéné definicie
(aj) slovnikovych hesiel, mozZe ostat pri spozna-
vani zozbieranych vyrazov ,trochu nesvoj“. Do-
zvie sa totiz, Ze ako profesionalizmy su hod-
notené nielen slovd, ale aj viacslovné spojenia
(napr. delend skuska — skuska clenov orchestra,
pocas ktorej sa jednotlivé party Studuju po
nastrojovych sekciach, osobitne maju nacvik
drevené, plechové, slacikové nastroje) Ci celé
frazy (napr. odist sa zasestkovat — ist si pripravit
hlavu na nasadenie parochne pomocou vlaseniek
pohybom v tvare Sestky pri upinani gazovej
¢elenky/pancuchovej ¢iapocky, na ktoru sa pri-
chyti parochna). Navyse, niektoré z profesiona-
lizmov su vnimané ako spisovné (napr. gene-
ralka — generalna skuska; jedna z poslednych
skusok pred premiérovym uvedenim novej
inscenacie pred publikom, ked sa precvicuje
komplexné predstavenie so vSetkymi zlozkami,
napriklad slovo, hudba, spev, svetla, kostymy aj
s prevlekmi, rekvizity atd. bez prerusovania,
rezisér si robi len poznamky), iné zas (alebo iba
zatial?) si hodnotené ako nespisovné (Zurka Ci
afterka — vecierok po skoncéeni divadelného
predstavenia (zvyCajne premiéry) na uvolnenie
sa po predoslom napati a strese). TaktiezZ zisti, Ze
profesionalizmy maju, ale aj nemaju terminolo-
gické naprotivky. Dokonca niektoré z nich prenik-
na za hranice uzavretej komunity profesiondlov
a stanu sa vSeobecne zndmymi aj medzi ,nepro-
fesionalmi“, no neprestani byt profesionaliz-
mami. Ved' po preéitani vyrazov ako biltén/bu-
lletin (brozurka sinformaciami o divadelnom
predstaveni), baletdk (tanecnik baletu), dakovac-
ka alebo klariacka (klafanie sa divakom v zavere
predstavenia) nejeden z prijimatefov opodstat-
nene zareaguje spontannym ,ved to poznam®.
Autorky si tento zdanlivy ,,chaos” naplno uve-
domuju a prezentuju na riom pritaZlivost a ne-
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sputanost Zivej spontannej reéi. Dévody vyberu
lexikdlnych jednotiek so statusom profesionaliz-
mus, ich zaradenie do slovnika a spracovanie
vykladov vratane odkazov na slovotvorné, vyzna-
mové ¢i inondrodné motivacie jazykovych jedno-
tiek podrobne vysvetluji v samostatnej kapitole
Koncepcia Slovnika divadelnych profesionalizmov
(s.23-33).

Na zédver si dovolim nadviazat na kratke za-
myslenie z Uvodnej pasaze publikacie. Slovnik
divadelnych profesionalizmov nie je iba pre tych,
ktori si detmi muz. Taktiez nie je vyhradne pre
odbornikov s teatrologickou alebo lingvistickou
vedeckou orientdciou. Slovnik ma potencial oslo-
vit aj laikov — , obycajnych” milovnikov divadla
i kazdého jedného z nas, ktorého fascinuje spo-
znavanie nezndmeho. Skratka vSetkych, ktori as-
pon takouto formou radi prijmu pozvanie do
zdkulisky (priestor zakulisia, kde maju pristup iba
oprdvnené osoby, predovsetkym herci a tvorivy
tim).

Mgr. Zuzana Popovicovd Sedlackovd, PhD.
(Katedra slovenského jazyka

Filozofickd fakulta Univerzity Komenského
v Bratislave)

PRIRUCKA O GLOBALNOM VZDELAVANIi
V PREDMETE SLOVENSKY JAZYK A LITERATURA

Zdenka Bustinovd — Tatiana Cdrovd — Julia Chole-
va — Lenka Putalovd — Eva Talianovd — Zuzana
Vankovd: Globdlne vzdeldvanie v predmete slo-
vensky jazyk a literatura. Bratislava : Clovek v o-
hrozeni, n. o., 2020.

,Ni¢ fiepomdha vietko formulkuvarija, fii¢
vsetko suchd theoria, ked'sa od Zivota odtrhne,
ba s nim prave do odporu postavi.”

(Ludevit Stur: Ndrecja slovenskuo 1846,
s. 25-26)

Tymto viac ako 150 rokov starym, avsak stale
platnym a aj v sucasnosti viac ako aktudlnym vy-
rokom sa zacina priru¢ka Globdine vzdeldvanie
v predmete slovensky jazyk a literatura. A Ze to
nie je Ziadne prazdne gesto, zistite hned, ako sa
s danou priruc¢kou zoznamite.
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V poslednych drioch neustédle pocujeme a Ci-
tame, ako pandémia COVID-19 menila obsah
a formy vzdeldvania. Mnohé spomalila, mnohé
urychlila. Do popredia sa dostala otazka kvality
vzdeldvania. Nie memorovanie, ale kritické my-
slenie, kreativita, komunikacia, spolupraca, em-
patia, emocna inteligencia... Prave takyto sposob
vyucovania v slovenskom jazyku a literature, kto-
ry prepaja ucivo slovenciny s témami, ktoré su
dolezité pre budicnost nas a nasich deti, ponuka
priru¢ka Globdlne vzdeldvanie v predmete slo-
vensky jazyk a literatdra.

slovensky jazyk
a literatiara

UEIME (3A)
VELOBALNYCH
SUVISLOSTIACHS

Preco globdlne vzdeldvanie? Pandémia totiz
okrem potreby zmien v Skolstve ukazala aj sku-
tocnost, Ze sme vsetci globalne prepojeni a nase
problémy, Ciny, skutky i rozhodnutia nie su izo-
lované. Pripravit mladych fudi na Zivot v sucas-
nom svete, rozvijat u nich kompetencie, ktoré im
umoznia stat sa informovanymi a aktivhymi ob-
¢anmi prijimajucimi zodpovednost za seba, za
svoje konanie i za svoje Siroké okolie je cielom
globdlneho vzdelavania.

Globalnym vzdeldvanim sa uz niekolko rokov
aktivne zaoberd neziskova organizacia Clovek
v ohrozeni, ktora v tomto roku vydala spomenu-
tu prirucku.
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Ako v Uvodnom slove piSe Lenka Putalova,
koordinatorka projektu U¢ime (sa) v globdlnych
suvislostiach 2, prirucka Globdlne vzdeldvanie
v predmete slovensky jazyk a literatura poskytuje
teoreticko-metodickd oporu pri zavadzani glo-
balneho vzdeldvania do $kol, obsahuje navody
na interaktivne aktivity, ktoré sa nielen venuju
globdlnym témam, ale zaroven aj zahtnaju ucivo,
ktoré je priamo obsiahnuté v Statnom vzdela-
vacom programe, ¢ priamo spiiiaju obsahové
a vykonové Standardy jednotlivych predmetov.

Priru¢ka je prehladne $truktirovana. Uvodné
kapitoly Citatelom — teda najma ucitelkdm a uci-
tefom zakladnych a strednych skél, Studentkam
a Studentom pedagogickych fakult, ale aj vset-
kym tym, ktori sa o globdlne vzdeldvanie zauji-
maju, struéne priblizuju koncept globalneho
vzdelavania, ako aj jeho tematicky a pedagogicky
rozmer, teda hlavné dovody, pre ktoré je pri-
nosné zacleriovat globalne vzdelavanie do vyuc-
by v nasich Skolach, ciele udrzatelného rozvoja,
principy globdlneho vzdeldvania, ako aj rolu pe-
dagdga v globalnom vzdeldvani. Tieto kapitoly
obsahuju aj odkazy na materialy tykajuce sa glo-
balneho vzdeldvania pre tych, ktorych tato téma
oslovila a chcu o nej ziskat viac informacii.

Prirucka sa venuje aj stratégii ucenia a mysle-
nia EUR (evokacia, uvedomenie, reflexia) — troj-
fazovému modelu ucenia, pri ktorom ucitel-
ka/ucitel sprevadza Ziakov k lepsiemu porozume-
niu uciva, aby lepsie zaclenili nové vedomosti do
kontextu tym, Ze ich pripoja k uz poznanym.

Fundament prirucky predstavuje 12 aktivit
globdlneho vzdeldvania. Vsetky maju rovnaku
Struktdru. Pri kaZdej aktivite su uvedené prinosy
pre slovensky jazyk a literatdru, ktoré naplfiaju
obsahové a vykonové Standardy Statneho vzde-
ldvacieho programu, ale aj prinosy v ramci glo-
balneho vzdeldvania, zdroven aj informacia, ako
dana aktivita prispieva k naplifianiu cielov udrza-
telného rozvoja a zdroven aj prepojenie aktivity
s niektorou z prierezovych tém. KaZzda aktivita
obsahuje zakladné informdcie, ktoré je potrebné
vediet pred jej realizaciou - akému ucivu a akej
téme sa aktivita venuje, aky c¢as a aké pomocky
su potrebné na jej realizaciu. Samotna aktivita je
rozdelend do troch casti podla metédy EUR:
evokacia, uvedomenie a reflexia aj s uvedenou
potrebnou casovou dotaciou. Ak si realizacia
aktivity vyZaduje prilohy, tak tie su uvedené za
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postupom aktivity. V zavere aktivit su uvedené aj
zdroje uverejnenych informacii ¢i odkazy na za-
ujimavé doplnkové informacie. Délezitou sucas-
tou aktivit je aj tzv. Metodicky tip a Doplfiujica
informacia. Metodicky tip sa vztahuje k alterna-
tivam, odporucaniam ¢i doélezitym metodickym
upozorneniam k realizacii aktivity. Doplfiujluca
informdcia pre ucitela obsahuje doplnkové infor-
macie, ktoré su potrebné k obsahu aktivity.
V niektorych aktivitach je aj poznamka s nazvom
Skusenost s aktivitou predstavujuca komentdr,
ktory autorky prirucky ziskali od uciteliek a ucite-
[ov v ramci pilotného testovania. Vyber aktivity
ulahcCuje prehlad aktivit s uréenim tematického
celku, témy pre slovensky jazyk a literaturu, ako
aj témy pre globdlne vzdelavanie a trvalo udr-
Zatelny rozvoj.

Dvanast aktivit uvedenych v priruc¢ke zastre-
Suje dvanast tém globalneho vzdeldvania a dva-
nast tém zo slovenského jazyka a literatury.
Z hladiska slovenského jazyka a literatury je tu
pomerné zastupenie jazykovych i literdrnych tém
uréenych pre vysSie rocniky zakladnej Skoly
a stredné Skoly. Kazda aktivita zaroven zahfia
pracu s textom, ktord je ¢asto nedocernovang,
avsak pre rozvoj cCitatelskej gramotnosti a kritic-
kého myslenia tak potrebna. Texty pouzité v ak-
tivitach su vyberané tak, aby zaujali sucasnych
mladych ludi a prindtili ich zamysliet sa. Jednot-
livé aktivity vyuZivaju inovativhe metdédy vyuco-
vania, podavaju ucivo zazitkovou formou, ucitela
odsuvaju do roly facilitdtora a gro prace presu-
vaju na Ziaka. Nemenej délezity je aj fakt, Ze
v ramci aktivit je vyhradeny dostatocny casovy
priestor na prezentaciu a diskusiu, ¢o v sucas-
nom svete, ked Ziaci uprednostiuju virtualne
prostredie, je velmi dbleZitd kompetencia pre ich
dalsi Zivot.

Jednotlivé aktivity pomahali tvorit, testovat
a upravovat ucitelia a ucitelky z praxe za pomoci
predmetovych garantov a skdsenych metodiciek
globdlneho vzdelavania.

Aktivita ,Zaml¢and migracia“ je spojend s ur-
¢ovanim podmetov vo vetdch. Ziaci pracuju
v skupinach s textom o migracii, ktory analyzuju.
Dalsia aktivita pracuje s rozsirovanim slovnej za-
soby o odborné slova suvisiace s danou témou,
s textom tlacovej spravy. Ziaci v aktivite ,Poviem
ti o klimatickej zmene“ vyplfiaju a prezentuju
pracovny list obsahujuci otazky tykajuce sa glo-
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balnej témy a spoznavaju nové odborné slova.
Daldia aktivita ,Mali by sme vietci byt fe-
minist(k)ami?“, ktorej jazykovou témou je hlavna
myslienka a argumentacia otvara diskusiu o po-
staveni Zien v spolocnosti na Slovensku aj vo
svete, Cerpa z kniznej eseje Vsetci by sme mali
byt feminist(k)ami. Ziaci v mensich skupinach pri
praci s textami plnia ulohy analytického
a kreativneho charakteru. Priamej a nepriamej
charakteristike a reprodukcii s porozumenim je
venovana aktivita ,Nesud knihu podla obalu”,
ktora je spojena s knihou Christiana Piccioliniho
— Romantické ndsilie, kde na zaklade uryvkov
zjeho textov Ziaci tvoria priamu a nepriamu
charakteristiku hlavnej postavy a analyzuju tiez
priciny, ktoré hlavného hrdinu motivovali pridat
sa k neonacistickej skupine, a désledky jeho roz-
hodnutia. ,,S pravdou von“ je aktivita venovana
publicistickému Stylu, interview, politickej moci,
demokracii a ludskym pravam a zameriava sa na
blizSie porozumenie fenoménu cenzury prostred-
nictvom individudlnej a skupinovej prace s repor-
tdZzou o cernobylskej katastrofe. Praca s infor-
maciami, kontrola plnenia planu, projektovanie
vlastnej buducnosti, argumentdcia, udrzatelny
rozvoj, zZivotné prostredie a odpad su témy v ak-
tivite ,Bezodpadovy den”, kde sa Ziaci a Ziacky
oboznamia s heslami tykajucimi sa redukcie od-
padu, vyplfiaju pracovny list a v spolo¢nej disku-
sii sa zamyslaju nad réznymi spésobmi minima-
lizacie odpadu a nad tym, ako sa ¢lovek mébze
stat zodpovednym spotrebitefom. Uz z ndazvu
,Keby som stretol Maca Mlie¢a” vyplyva, Ze
aktivita, v ktorej sa Ziaci a Ziacky s dielom zozna-
mia prostrednictvom kratkeho videa z projektu
Bastrng, je zamerana na osvojenie si zakladnych
vedomosti o slovenskom realizme a na spolo¢nu
diskusiu o porusSovani ludskych prav v ¢asoch,
ked' dielo vzniklo, a dnes. ,Co dostdvame a ¢o
davame” je aktivita zamerand na tému vyuziva-
nia prirodnych zdrojov a pracuje s knihou Jeana
Giona Muz, ktory sadil stromy. Ziaci pri analyze
textu hladaju sposoby ochrany prirodnych zdro-
jov atvoria spravu a ozndmenie o vzdeldvacom
podujati zvysujucom povedomie o ich obnove
alebo ochrane. Zaroven si osvoja zakladné vedo-
mosti o slohovych Zanroch alebo utvaroch, ktoré
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spolo¢ne tvoria. Aktivita ,(Ne)urazi$ sa?“ sa za-
meriava na jazyk a jeho (ne)vhodné poutzitie
v komunikdcii, rozmanitost a interkultdrne vzta-
hy. Priklady pomenovani ludi s mentalnym po-
stihnutim, ktoré sa pouzivali v minulosti, ukazu-
ju, ako sa spolocenské zmeny prenasaju aj do
zmien v jazyku. Aktivita , Neviditelny” pribliZi
mladej generdcii tému vykladového slohového
postupu, vykladu, chudoby a bezdomovectva
prostrednictvom literarnej ukdzky z diela Ako
kameri od autora Roberta Swindellsa. Ziaci analy-
zuju ukdzku a uréuju pri¢inno-nasledné suvislosti
v texte. ,Vzdelanie nad zlato” je aktivita zame-
rand na tému dostupnosti vzdelania, s ktorou sa
Ziaci zoznamuju prostrednictvom projektu rozvo-
jovej spoluprdce v Libanone. V pracovnom liste si
precvicuju jednoduché vety a suvetia, urcuju
druhy viet a priraduju spravnu interpunkciu.
Slovensky realizmus, kratka epicka proza, zdravie
su témy, ktoré rezonuju v poslednej aktivite
,Ako pomdct Tapakovcom?“ zameranej na pracu
s dielom Tapdkovci od BoZeny Slanéikovej-
Timravy. Ziaci rozhoduju o pravdivosti alebo ne-
pravdivosti vyrokov tykajucich sa zdravotného
stavu obyvatelstva, analyzuju dielo, snazia sa
prostrednictvom otdzok lepsie pochopit vyzvy
a nastrahy, s akymi sa beZne stretdvaju socialne
a zdravotne znevyhodneni fudia.

Prirucka Globdlne vzdeldvanie v predmete
slovensky jazyk a literatura je dostupna ucitefom
a ucitelkam z celého Slovenska. Objednat si ju
moZete online alebo v tlaéenej podobe na webe
https://globalnevzdelavanie.sk/sjl/.

V zavere citujem slova samotnych autoriek:
,,Nechceme vyucovat encyklopedické informacie
a definicie z jazykovedy, pre beiny Zivot nie su
potrebné. Nie je dblezité vediet rozdelit stvetia
podla poucky, ale napriklad rozpoznat nelogic-
kost vypovede, zavadzanie, manipulaciu -
a adekvatne na fiu upozornit.”

PaedDr. Mdria Tutokyovd
(Zdkladnd skola
Rajcianska ul. ¢. 3

v Bratislave)
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KEBY STAVKARI STAVKOVALI,
STAVKOVE KANCELARIE BY SKRACHOVALI

Slavomira Stankova
Katedra slovenského jazyka
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Uz v zakladnej Skole sme sa stretli s rovnako znejucou dvojicou typ — tip a slovencindri
nam vstepovali do hlavy vyznamovy rozdiel medzi tymito slovami. Slovo typ oznacuje druh,
charakter, raz niecoho (napr. typ auta; dalSie vyznamy sa nachadzaju v slovnikoch) a slovo tip
oznacuje odhad, predpoklad vysledku (podla Kratkeho slovnika slovenského jazyka). Preto by
sme sa nemali pomylit pri pisani slovesa tipovat a odvodeného podstatného mena tipér,
tipérka. Tipér je ten, kto odhaduje vysledok, kto Casto stavkuje cez stavkové kanceldrie i
inak, preto je naleZité pisanie makkého i v slovotvornom zdaklade. Ti, ktori jednym ockom
nakukli medzi klientelu stavkovych ,kancelarii“ (o tomto slovhom spojeni radsej inokedy),
isto zazreli, Ze okrem tipérov sa tam sem-tam objavi aj nejaka tipérka, porov. masérka,
striptérka, aranZérka®.

Slovo tipér sa ustdlilo popri jestvujucom slove stdvkar Ci tipujuci. Stdvkarov (oproti tipé-
rom) zachytdva slovnik (Krdtky slovnik slovenského jazyka), priCom stdvkar je ten, kto uzatvd-
ra stdvky (ale nestdvkuje). Mozno ste doteraz bez problémov stdavkovali (resp. dufam, Ze ste
nestdvkovali, iba ste bez problémov pouzZivali toto slovo), pretoze/hoci ste nevedeli, ze
slovenské slovniky zachytavaju iba jeden vyznam slova stdvkovat, a nie, nie je to vyznam
,odhadovat vysledok, uzatvérat stavku“. V Slovniku slovenského jazyka sa nachadza iba vyz-
nam stdvkovat = Strajkovat. Tento vyznam ma stdvkovanie dodnes v ¢estine, odkial sme ho
prebrali. Veta z nadpisu teda zacina davat (Uplne iny) vyznam, ¢o poviete? Stdvkar teda
nestdvkuje, avsak rovnako — tipér iba netipuje.

Na chvilku sa vSak vratme k slovesu stdvkovat. Sibyla Mislovi¢ova sa slovom stdvkovat
zaoberala vo svojom prispevku?. Ista Citatelka sa totiZ pyta, ¢i mbZe toto bezne sa vyskytu-
juce slovo (resp. svyznamom odhadovat vysledok) pouzivat, ak ho nenasla v slovnikoch.
Autorka jej radi (na s. 27 — 29), Ze by radsej stdvkovat nemala, Ze je lepSie pouZivat sloveso
tipovat (a iba podotknem, Ze to autorka radila aj napriek tomu, Ze sloveso stdvkovat je
niektorym pouZzivatefom priam notoricky zndme). S autorkou sa zhodneme aspon v tom, Ze
stdvkovanie nie je dobré — ja to vSak myslim ako notorickd ¢innost, samotné slovo mi vsak
neprekaza, pretozZe si myslim, Ze tipovat nie je Uplne to isté ako stdvkovat.

Pri pouzivani slovesa stdvkovat (namiesto tipovat) mdze byt stvis s vyznamovo podob-
nym slovesom stavit sa (o nieco). A tipovat (nie¢o) nemusi byt to isté ako stavit sa (o nieco).
Porovnajme si vyzvy Tipni si! vs. Stav sa so mnou!/Stdavkuj! Pozornému uchu neujde

I porov.: https://myzilina.sme.sk/c/6152915/najlepsia-tiperka-si-zalieta-dvakrat.html.
2 porov. O slovese stavkovat. In: Spytovali ste sa. Ed. S. Mislovi¢ova — |. Vanlova. Bratislava : Veda, 2017.s. 27 —
29.
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vyznamovy rozdiel, ktory tkvie v tom, Ze pri staveni sa o nieco hrame, nie¢co méZzeme vyhrat,
ale i prehrat (hoci sa méZzeme stavit ,iba o pravdu”, ako sme zvykli hovorit medzi kamarat-
mi). Pri slovese tipnut moze ist iba o pokus a nikto nemusi ni¢ prehrat (i ked, samozrejme,
moze), ak neodhadne vysledok spravne. Pri slovese stavit sa je vSak vo vyznamovom pozadi
pritomnejsi aspekt vyhry/prehry, resp. zisku i straty. Preto je naozaj priliehavejsie hovorit
o stdvkovych spolocnostiach, nie tipérskych/tipovacich.

Jaromir Krsko v Kultire slova 1994/3 reflektuje slovo tipér (vtom case novotvar), ale
neodporuca ho pouZivat, pretoze tipér ma podla neho punc slangovosti (odporuca slovo
tipujuci). Aj napriek tomu sa tvar tipér v Uze pouziva. V korpuse tvar tipér frekvencne prevysil
tvar stdvkar (tipér: 226 vyskytov; stdvkar: 39 vyskytov), i ked neprevysil tvar tipujuci (2109
vyskytov). Nazdavame sa tiez, Ze tvar tipér postupne nadobudol vyznam, ktory sa spaja
s vy$Sim stupfiom ,,profesionality” v uzatvarani stavok. V jazykovom Uze (najma na internete)
sa totiz hovori o tipérskych férach, dokonca o tipérskych tipoch (alebo Zeby aj typoch?).

Je teda pouzivanie tohto slova ndlezité, ak uz mame v jazyku slovo stdvkar, resp. tipu-
juci? Nuz, to, samozrejme, zdleZi aj na kontexte. Tipérom/tipujicim mbzieme oznacit toho,
kto jednoducho iba tipuje (o ni¢ sa nestavil a neriskuje stratu, azda iba zisk). Pri vyzname
slova tipér = ten, kto uzatvdra stdvky so stdvkovymi kanceldriami by sme vsak mali byt
opatrnejsi a nepristupit na alibisticky komunikacny zamer. Ked'si totiZz odpovieme na otazku,
ktoré z tychto dvoch pomenovani p6sobi v jazyku neskodnejsie, ,eufemickejsie” — stdvkar ci
tipér — tipnem si, ze pre vacsinu Citatelov to bude tipér (tipér azda znie aj prestiznejSie ako
stdvkar ¢i obycajny tipujuci). A mnohi stavkari radsej budu profesiondlnymi tipérmi nez pro-
fesiondlnymi stdvkarmi, pretoze byt , profesionalnym* stavkarom je uz diagnoza...

Zaverom, slovo tipér sa uz dlhSiu dobu pouZiva v Uze a ma Specificky komunikacny
vyznam, pre ktory ho budu isti ludia nadalej pouzivat, preferovat. Nemali by sme v3ak zabu-
dat na pravy vyznam tohto slova v suvislosti s uzatvaranim stavok v stavkovych kancelariach.
Niektori tipéri mozno obcas zabudaju na to, Ze stdvkové spoloénosti jednoducho netipuju, ale
vzdy o nieCo stavia, ato tak, aby vyhrali. Nemenovana spolo¢nost ma dokonca v slogane
»Stavte sal” slovnu ,hracku” v hovorovom vyzname (za)stavit sa niekde, resp. prist niekam +
sloveso stavit sa, resp. uzatvorit s niekym stavku (nie tip).
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INFORMATORIUM

DNI LITERATURY SO ZIVENOU

PhDr. Alena Bucekova
Miestny odbor Ziveny v Bratislave

Od 13. mdja 2020 sa mal zacat 12. rocnik podujatia Noc literatury. Ich zékladnou
myslienkou bola propagacia literatury a citania prostrednictvom znamych osobnosti. Rok
2020 vsak poznacila korona. A prisp6sobit sa jej musela aj Noc literatury, ktora bola online
cez socialne siete. A tak sme sa nechali inSpirovat a na 10 dni (od 13. do 22. maja 2020) sme
¢lenkam, ¢lenom, priatelkdm a priatelom Ziveny ponukli, napriek zuriacej pandémii korony,
nie noci, ale Dni literattry so Zivenou, v ktorych sme predstavili tvorbu sticasnych Ziveniarok
a priatelov Ziveny. Nie v kultirnych domoch ¢&i kluboch, ale prostrednictvom e-mailov a fa-
cebookovych stranok Ziveny. Ved Zivena bola uz pred 150 rokmi nositelkou literatury, okrem
vzdelania mladych Zien v rodnom jazyku dala Slovensku nesmierne vela slovenskych literatok,
posuvala literattru vidy dalej (Vansova, Soltésovd, Timrava, Podjavorinskd, Figuli, z tych nov-
$ich spomeniem Mariu Duri¢kovd, Ma$u Halamovu & ponovembrovi obnovitelku Ziveny a jej
prvu predsednicku Hanu Zelinovu). A tak sme trochu nadviazali na histériu a ponukli ukazky
z tvorby dnesnych Ziveniarok a Ziveniarov z réznych kutov Slovenska. Na zaklade telefonic-
kych, e-mailovych aj facebookovych odkazov sa napad pacil. Ponukli sme kratSie dielka
a uryvky vacsich diel nielen naSich cleniek a ¢lenov, ale dali sme priestor aj osobnostiam
(Pavol Janik, Jozef Certik a Anna Slavikovd), ktoré sice nemaju oficidlne €lenstvo v Zivene, ale
su s fnou velmi Uzko spojeni cez nase Ziveniarske rody a aktivity.

Uvazovali sme, kolko dni venujeme predstaveniu sucasnej Ziveniarskej literarnej tvorby
a aku formu zvolime. Napokon sme sa rozhodli, Ze to bude 10 dni, pocas ktorych predstavime
nielen literarne diela ¢i dielka, ale aj ich autorky ¢i autorov a nielen v literarnej, ale aj ingj
umeleckej polohe, ak ich zldkali viaceré muzy.

Daldou otazkou bolo, odkial za¢at? Omladinou &i star$imi, muzom (lebo Zivena je jedi-
nym Zenskym spolkom, v ktorom su od samého zaliatku aj muzi) ¢i Zenou, poéziou alebo
prézou? Napokon sme zadali celkovym predstavenim literdrnej histérie Ziveny a potom
deviatimi su¢asnymi predstavitelmi literarnej tvorby.

NasSou najstarSou Zijucou autorkou je 96-rocnd Jelka Kréméry Vrtelova. Je z rodu Krémé-
ryovcov, ktori sa po celé generacie az dodnes spdjaju s literatirou, ndrodnym povedomim
a, samozrejme, so Zivenou. Jelkina stara mama Olga Kréméry Pétényi bola predsednitkou
bratislavskej Ziveny, jej mama Hela sa preslavila najma rozpravkami. Jelkina dcéra Hela Certi-
kova sa venuje &istote prejavu slovenského jazyka, jej manZel Jozko Certik je literdtom a lite-
rarnym publicistom. Z druhej vetvy Kréméryovcov spomeniem Olgu Chodakovu, ktord ako
Ziveniarka spoluzakladala Lu¢nicu (bola vedicou taneénej zlozky) a bola tieZ dramaturgi¢kou
v televizii a rozhlase, jej dcéra Olga Janikova je tiez dramaturgickou, textarkou... Jej manzel
Pavol je na celom svete prekladanym literatom. Co jedno ocko retaze Kréméryovcoy, to velky
literarny osud.
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Zacali sme smutne, pretoze v Zivote Jelky Kréméry Vrtelovej to bola predovsetkym tragic-
ka smrt syna Stevka, z ktorej sa snaZila aspofi trochu vypisat obrovsky Zial v malej poetickej
zbierke Nokturna a pastorale. A tak sa stal naSou prvou literarnou ukazkou prave uryvok
z nej. Chceli sme Kréméryovcov trochu premiesat s inymi nasimi osobnostami, a tak druhym
literdtom bol nd$ viestranny predseda martinskej Ziveny Janko Ciger. Poslal ndm pre neho
netradi¢nu, smutnu poviedku Ako dlho trva Stastie. A to i napriek tomu, Ze je to muz velmi
vesely a hravy (stredoslovenské deti ho poznaju aj ako Janka Hraska, Mikulasa ¢i predstavitela
inej rozpravkovej bytosti, dospeli zasa z hudobno-literarnych vecerov, divadla, z antikvariatu
¢i ako nasledovnika Pavla Orszdgha Hviezdoslava a Matka Hrebendu). Tak, ako on, aj nas
Janko v lete taha kari¢ku cestou-necestou, aby ludom prinasal knihy a krasne rozhovory.

Predsedni¢ka predovskej Ziveny Erika Matonokova vybrala zo svojej bohatej tvorby, v kto-
rej najdete nielen odborné pedagogické knihy, ale i poviedky, knihy pre deti, ¢i povesti, jednu
z jej preSovskych poviedok s ndzvom Pekdrnik.

Stvrtou autorkou nasich Literarnych dni bola Anna Slavikova, Zena, ktora je so Zivenou
v ¢ulom kontakte. Nie je priamo jej ¢lenkou, ale ¢lenkou Citatelského kruzku Ziveny v Ruzi-
novskom domove seniorov, s ktorym Uzko spolupracujeme. Literatlire sa venuje cely svoj
Zivot. Pisala poviedky aj poéziu pre deti aj dospelych, uverejnila mnozstvo rozhovorov s vyz-
namnymi osobnostami. Aby sme trochu spestrili Styl nasich Literarnych dni, ponukli sme jej
aktualnu basen Strasidlo, ktorou reagovala na situaciu s pandémiou Covid 19, ako ju prezivala
v domove seniorov.

Piate pokracovanie sme venovali Jozefovi Certikovi — literatovi, literdrnemu kritikovi,
prekladatelovi, poetovi, satirikovi, ktory sa prizenil do Ziveniarskeho rodu Kréméryovcov.
S bratislavskou Zivenou spolupracuje od jej obnovenia v roku 1990. Priblizuje nam Zivot a die-
lo vyznamnych osobnosti slovenského kultirneho Zivota, akymi boli napriklad Zora Jesenska,
Hviezdoslav a dalsi. Prave v Case zacinajucej sa koronakrizy sme mali napldanované stretnutie
k Zivotu a tvorbe literatov — manzelov Kristy Bendovej a Jana Kostru.

Co viak z jeho autorskych diel vybrat? A tak sme nacreli do jeho aforizmov, ktoré vysli
pod nazvom Myslienky s kopytkom.

Siestou postavou Literdrnych dni bola opat PreSovéanka — podpredsedni¢ka Miestneho
odboru Ziveny v Predove, Eva Novotna, Zena mnohych koni¢kov — miluje literatiru, prirodu,
maluje, cestuje, fotografuje, zaobera sa histériou svojho mesta a ekoldgiou. Jej literarna pra-
ca je tiez bohata. Venuje sa poézii, proze, a tak sme Citatelom ponukli ,z kazdého rozka
troska” — poéziu, dva kratke pribehy o preSovskych postavickdch — Miskovi Cabalovi a tete
Lole, jej obraz i fotografiu z hor.

Siedmou a dsmou postavou boli opat pokracovatelia rodu Kréméryovcov v Zivene — Olga
Janikova a jej manzel Pavol Janik. A Ze su to ludia veseli, a poc¢as korony boli fudia na Slo-
vensku predovsetkym smutni a zachmureni, z ich bohatej tvorby sme predstavili to veselé.
Olinka je rezisérkou, dramaturgickou, textarkou i hereckou, vybrala som preto jej starsi
poeticky text Tap-tap (pre dospelych) aj jeho zhudobnenu verziu — videoklip. Aj Pavlove dielo
je rozmanité. Od aforizmov cez kratke i dlhSie basne k odbornej literature, divadelnym, roz-
hlasovym a televiznym hram ¢&i prekladom poézie, malovaniu, hudbe, videdm. Ponukli sme
preto niekolko kratSich veselych basni, obraz a opat text a videoklip, tentoraz s nazvom
Nocné mesto.

V zadverecnej 10. ¢asti sme sa podakovali nielen tym, ktori prispeli do nasej prehliadky
aktudlnej tvorby Ziveniarok a Ziveniarov, ale spomenuli sme aj dalSie vyznamné, avsak uz
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neZijuce literarne postavy novodobej Ziveny — poetku Masu Halamovu, Ruzenu Jamrichovi —
prekladatelku z francuzitiny, polstiny a rustiny, Mariu Duri¢kovl — spisovatelku, preklada-
telku, scenaristku a autorku literatury pre deti a mladez, Vieru Jurickovu — prekladatelku
z nemciny a kniznu redaktorku. Bolo ich ovela viac. A samozrejme, nezabudnutelnu pani
Hanu Zelinovd — v roku 1990 obnovitelku Ziveny, spisovatelku a dramati¢ku, autorku viac ako
40 titulov literatury pre dospelych, deti aj mladez, 4 divadelnych hier, 8 rozhlasovych a 11
televiznych hier vratane asi najznamejsieho televizneho seridlu AlZbetin dvor. Citovat z jej
znamych knih by bolo zbyto¢né. Mnohi ich poznaju takmer naspamaét. Preto sme sa rozhodli
zakon¢it Literarne dni Uryvkom z jej odkazu Zivene na oslavach k 125. vyrociu Ziveny (1995),
ktorych sa uz zo zdravotnych dévodov nezucastnila a Uryvok zaveru jednej z jej poslednych
knih ESte raz sa obzriet mdm..., venovanej spomienkam na vyznamnych fudi, ktorych stretla
na ceste svojim Zivotom, z ktorého na zaver ponikame aspon jednu jej myslienku: Vino je
naliate, treba ndm ho vypit. Aj moje rozprdvanie o [udoch, s ktorymi mi bolo dobre, treba
skoncit.
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INFORMACIE PRE PRISPIEVATELOV

Vase doposial nepublikované prispevky posielajte e-mailom na nasu adresu
2002saus@gmail.com v programe MS Word: typ pisma: Times New Roman, velkost pisma
12; riadkovanie 1,5. Za svojim prispevkom uvedte zoznam poutZitej literatiry v abecednom
poradi v sulade s platnou bibliografickou normou. Rozsah prispevku sa neurcuje. Abstrakt
aresumé sa nevyzaduje. VAS$ prispevok autorizujte menom, priezviskom, akademickym
titulom, nazvom a adresou pracoviska. Prispevok musi byt v stlade s obsahovym zameranim
Casopisu. Sucastou textu mozu byt aj fotografie, tabulky, grafy a pod. Fotografie zasielajte vo
forme samostatného suboru. Vsetky publikované prispevky su recenzované. Redakénd rada
si v spolupraci s prispievatefom vyhradzuje pravo upravit alebo skratit niektoré prispevky,
prip. prispevok neuverejnit. Za zaslané prispevky vam vopred dakujeme.

V pripade zaujmu o inzerciu nas kontaktujte prostrednictvom e-mailu casopisu
Slovencinar: 2002saus@gmail.com.
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