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K Schopenhauerovej tedrii génia a mordlky v kontexte s ucenim
Jaroslava Duska

Stefan Hasko; etien@etien.sk

Abstrakt: Cielom predlozenej price je pomenovanie niektorych (potencidlnych) suvislosti medzi
Schopenhauerovym modelom nezainteresovanosti, koncipovanym v jeho estetickej a etickej tedrii, a prevazne
toltéckym ucenim Jaroslava Duska. Tematickému zazemiu Gvodnej casti zodpoveda Schopenhauerova koncepcia
umenia, resp. jeho vysvetlenie bezucelovej a neutilitirnej tvorby génia, ktorda v tomto ohlade, ako sa pokusam
preukazat’, koresponduje s Duskovym ponatim (ale i praktickym realizovanim) tzv. synchronicity.

V druhej casti sustred’'ujem pozornost’ na spolocnu logiku uvah obidvoch myslitelov v etickych otdzkach. Duskom
vysvetleny kontext toltéckeho pozdravu a presvedcenia, ze ,, Ty si moje druhé ja“ (,,In Lak'ech®) staviam do suvislosti
so Schopenhauerovymi argumentmi pre potlacenie egoizmu, teda s témou identity vnutornej podstaty vsetkého
zivého.

Kracové slova: Arthur Schopenhauer, Jaroslav Dusek, génius, krasne umenie, moralka, nezainteresovanost’, Ctyﬁ

dohody, Toltéci, synchronicita, ,,In Lak'ech®, principia individuationis.

Abstract: The aim of the submitted paper is the naming of some (potential) connotations among Schopenhauer’s
model of disinterestedness, draught in his aesthetical and ethical theory and predominantly Toltec teaching of
Jaroslav Dusek. Schopenhauer’s concept of art or his explanation of purposeless and non-utilitatian production of
the genius that corresponds with Dusek’s perception (but even practical realization) of so-called synchronicity that
satisfies thematic background of the introductory part.

I focus my attention on the common reasoning of the reflections of both thinkers in ethical questions in the second
part. I put the context of Toltec compliment and persuasion “You are my other I” (“In Lak’ech”) explained by
Dusek into the context with Schopenhauer’s arguments for the elimination of the egoism, thus, with the topic of
identity of inner essence of all the living.

Keywords: Arthur Schopenhauer, Jaroslav Dusek, genius, fine arts, morality, disinterestedness, The Four
Agreements, The Toltecs, synchronicity, In Lak'ech, principia individuationis.

Uvod

Ak by sme vychadzali z predpokladu, ze (prevazne toltécke) ucenie Jaroslava Duska (*1961) mdzeme cez
prizmu Schopenhauerovej; pesimistickej a voluntaristickej filozofie povazovat’ za pritakanie véli & Zivotu,
mohli by sme zjednodusene konstatovat’, ze zasadn4, principialna odlisnost’ obidvoch myslitefov vlastne

zodpoveda rozdielu alebo nepremostitel'nej priepasti medzi optimizmom a pesimizmom.

Som presvedceny, ze hlbsia analyza obidvoch uceni, o ktora sa dnes iba ¢iastocne pokusim, nemoze sice
protirecit’ uvedenej odlisnosti, moéze vsak odhalit’ vzajomné a nezanedbatelné savislosti v poziciach
obidvoch myslitefov, a to prinajmensom v otazkach estetickych a etickych. Fundamentom takéhoto
presvedéenia moéze byt’ uz len puihe zistenie, Ze obidvaja myslitelia sa explicitne odvolavaji na
staroindického boha Brahmu. Zatial' ¢o v uceni Jaroslava Duska (ktoré je osobitou interpreticiou

posolstva ¢i odkazu zvicsa toltéckej filozofie) tento fakt zodpoveda zakladnému pilieru jeho (mimoriadne



Gspesného) divadelného predstavenia S#yri dobadjl, v Schopenhauerovej filozofii chapaniu moralky;
nadvizujucemu (okrem iného) na brahmanizmus a vyslovenému (napr.) v druhom zvizku jeho hlavného

diela (t.j. diela Sver ako vila a predstava), alebo v neskorsej knihe Parerga a paralipomena.

I.

Zameriavajic pozornost’ na tému estetickej tedrie, nazdavam sa, ze k tym najzretelnejsim suvislostiam v
tedriach obidvoch myslitefov nalezi akceptovanie a ocenenie dolezitosti principu hry, pochopenej ako
tvoriva c¢innost’ zamerand na seba samu, tj. ako cinnost’ netendencéni a v kantovskom zmysle —

negainteresovand. Ako ¢innost’, ktora je sama o sebe cielom, nie (iba) puhym prostriedkom.

Je nesporné, ze mieru ndklonnosti k tomuto principu, deklarovani prinajmensom implicitne, mézeme
néjst’ a analyzovat’ v te6ridch mnohych myslitelov dejin estetiky a filozofie. KI'i¢ovi ulohu zohrava tento
princip v estetickej tedrii Immanuela Kanta, ktorého filozofické zavery v mnohych ohladoch akceptoval?

(napr.) Arthur Schopenhauer.

Vo svojej Kritike sidnosti, vysvetlujiac principidlnu odlisnost’ medzi &rdsnym umenim a remeslom (tzv. umenim
pre zdrobok) Kant uvadza: ,,Na proni se divame tak, jako by moblo iicelné slongit (podaiit se) jen jako bra, 4. jako
gaméstndnt, Rteré je pifjemné samo o sobé, na drubé tak, e miige byt nlogeno jako price, 1. zaméstnini, které je samo
0 50bé nepiijemné (obtizné), a jen svym dicinkem (napt. vydélkem) pritaglivé, tedy které miige byt nlogeno nucené (Kant
1975, s. 123).

Hoci by bolo mozné namietat’, ze kategoriu nezainteresovanosti (ktori vo vzt'ahu k estetickej zalube ako
prvy formuluje Shaftesbury®) Kant explicitne nepouziva v stvislosti s genialitou, citovana myslienka nalezi
fundamentalnym dovodom, preco touto kategériou vysvetlujem (aj) tvorbu Kantom koncipovaného
génia. Dalsim doévodom je predpoklad, podPa ktorého je mozné mezainteresovanost’ génia budovat’ (napr.)
na interpretacnych zaveroch Jany Soskovej, alebo Milana Sobotku. O akceptovatelnosti Soskovej
myslienky (2006/7), podl'a ktorej sa Kantove chapanie negainteresovanosti premieta v jeho chapani (krdsneho)
umenia, nas moéze presvedc¢it’ jednak implicitnd rovina Kantovej tedrie umenia, ale nepriamo 3j

systematizmus v Kantovom uvazovani.

V teérii umeleckej tvorby tento princip podrobnejsie rozpracoval prave Arthur Schopenhauer, a to najmi
v suvislosti s genialitou, manifestujicej sa na pdéde umeleckej a filozofickej®. Tematiku génia pritom
Schopenhauer systematicky predstavuje najmi kapitolou O géniovi, uverejnenej v druhom zvizku svojho
hlavného diela. Vo vzt'ahu k nastolenej téme, vystihujuc model nezainteresovanej genidlnej tvorby, je mozné
ilustrativne pripomenut’ Schopenhauerove slova z knihy Parerga a paralipomena: ,,Zdaleka nejvétsi vétsiné ncencii

Je jejich véda prostiedken, nikoli iicelem. Proto v ni nikdy nic velkého nevykonaji, protoge & tomu je treba, aby ten, kdo ji

1 Zaznam tohto divadelného predstavenia vysiel oficidlne v roku 2013 a Jaroslav Dusek v niom osobito interpretuje posolstvo
knihy Dona Miguela Ruiza s (rovnomennym) nazvom ,,Styri dohody*. Podrobnejsia faktografia tohto predstavenia je dostupnd na
internetovej stranke: http://www.csfd.cz/film/315329-ctyri-dohody/. V nadviznosti a v kontexte so svojimi analyzami Kantovej
tedrie génia by som cheel vyslovit’ osobné presvedcenie (ale 1 hodnotenie), podla ktorého tu mézeme Duskov genidlny vykon (a
to vzhl'adom na jeho interpretacnd rovinu) vysvetlit't Kantovym predpokladom o existencii génia ako ,virtuéza®, tj. génia
nepodmieneného obsahom (alebo ,,ideou®), ale jestvujiceho vo vykone (,,Ausiibung®). Tento typ génia teda neobnovuje obsah,
ale spdsob jeho uskutocnenia (,,Manier) (Tonelli 1966 podl'a Hasko 2013).

2 Schopenhauer sa inspiroval najmi Kantovou tedriou poznania a ,.transcendentdlnou estetikou®. Zjednodusene pritom mozno
konstatovat’, ze zatial' ¢o vysvetlenim ,,sveta ako predstavy” sa Schopenhauer identifikuje ako idealista a agnostik, koncepciou
»sveta ako vole vystupuje ako voluntarista a pesimista.

3 Na tento fakt upozormiuje Karel Stibral vo svojej praci ,,K historii estetického vnimani ptirody* (Stibral 2013).

4 Ako som vsak uviedol vo svojej praci ,,KKoncepcia génia, nezistnost” a samostatné myslenie* (2013) (v ktorej sa podrobnejsie
zaoberam analjzou vzt'ahu medzi Kantovou a Schopenhauerovou teériou génia); pojmom ,filozofia“ ma v knihe ,,Parerga
a paralipomena“ Schopenhauer evidentne na mysli aj filozofické vedy.


http://www.csfd.cz/film/315329-ctyri-dohody/

provozuge, ji mél ga iitel a vSechno jiné, ba samun svou existenci jen za prostiedek. Nebot’ vse, co Hovék nedéld kvili véci
samé, deld je napiil, a opravdové vytetnosti u dél kagdého drubn miige dosibnont jen to, co bylo vytvoreno kviili sobé

Samému, a nikoli jako prostiedek k vdalenéisim icelim “ (Schopenhauer 2011, s. 267).

Nazdavam sa, ze v kontexte s principom negainteresovanosti (analyzujiac ho v sfére (hoci aj tej najbanalnejsej)
zivotnej praxi) mozno uvazovat' (aj) o uceni Jaroslava Duska, resp. o jeho apelovan{ na Zivot v tzv.
synchronicite, ktora je atribitom vesmiru a ktord je spojend s (prirodzenejsim) zivotom v pritomnosti,
predstavujicim, okrem iného, protivahu voci nahleniu sa za svojim snom. Tuto tému, pri ktorej sa Dusek
odvoldva na Jungove chapanie synchronicity, mozno uvodom a ciastocne objasnit’ jeho slovami, ktoré
vyslovuje ako host’ v relacii Na plovarné: ,/[...] sedime, povidime, nic vic neni, nic vic neexistuge, to je tato chvile, to je
tento vesmir. Takble tedka je v tuble tn chvili — to, co mezi ndmi existuje. A jd povaguji za nejvétsi stésti mognost ricastnit
se ty pritomnosti“ (Dusek 20006).>

Vychadzajuc z nasledujicich Duskovych myslienok je mozné konstatovat’, ze znamkou asynchrénneho
posobenia, ktoré je podla Duska vlastné prave ¢loveku (a ktoré na inom mieste¢ charakterizuje aj ako jeho
oddelenie sa od (vesmirneho, plne synchrénneho) celku), st napriklad tie situacie, ked” nevieme, ¢o mame
robit’. Citujic Jaroslava Duska: ,[...] zastavte se, nedélejte nic, polkejte a dozvite se, co mite délat. Ono to prijde toti%,
tam neni viip v by pasivité, [...] tam se jenom lekd na to, kdyg se dostanes do ty synchronicity, do tobo ,jak je, do toho
chodn, do toho momentdlniho chodu, do toho propojent |...]“(Dusek 20006). Ak sa teda (na rozdiel od tendenéného
nahlenia sa za svojim snom a pod.) vratime ku kazdej triliéntine sekundy (priblizne zodpovedajicej casu
vzniku vesmiru) a budeme v nej plne pritomnt; ,,/.../ budn vznikat vesmiry, bude to nenvéritelny zdazitek a pak se

ten Zivot méni v néco [. .. | obromné bobhatého, velmi hravého a velmi velmi naplinjiciho“ (Dusek 20006).

Hoci povazujem za otdzne, €i sa zivot v pritomnosti plne stotoziuje so syuchronnym posobenim, alebo je
len jeho nevyhnutnou podmienkou a znakom?, zda sa byt’ nesporné, Ze prinajmensom jeden zo zasadnych
aspektov tejto ustrednej Duskovej témy koresponduje so Schopenhauerovym (ale i Kantovym) modelom
nezainteresovanel tvorby. Takéto presvedcenie mézeme azda najistejsie budovat’ na Duskovych myslienkach,
ktorymi vyslovuje odkaz alebo posolstvo Stvrtej — zaverecnej dobody®, ktorej axiomatickd podoba znie:
,»Vzdy délejme vse, jak nejlépe dovedeme®. Tuto najlepsie vykonavanu ¢innost” podla Duska vysvetluje
prave sposob hravosti vlastnej najmi det'om?, ktoré sa zakazdym hraju najlepsie, ako v danom okamihu
vedia. Dusek pritom vystizne a vtipne poznamenava, ze diet'at’'u predsa: ,,/.../ nemisign 1%t — no... dvé hodinky

t¢ tady pozoruju a parkrdt jsi si nebrdl nejlépe” (Dusek 2013). Tym sa zaroven naznacuje, ze znenie a odkaz

5 Cely tento diel je volne dostupny na internetovej adrese: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-na-
plovarne/206522160100010-na-plovarne-s-jaroslavem-duskem

6 Pozri blizsie: Dusek 2014a.

7 Mozno sa nazdavat’, ze ,synchronicite” zodpoveda (napr.) vyssie uvedend moznost’ byt’ ,,plne pritomny“. (Pre objasnenie
Duskovho chapania existencie v pritomnosti, znamenajucej ,,byt” pri tom® (t.j. nachadzajuc sa v aspekte c¢asu ,kairos®), pozri
blizsie: Dusek 2014b.)

8 Stvrtd dohoda® (tj. cast’ analyzovaného Duskovho predstavenia) je vcelku dostupnd na internetovej stranke:
https://www.youtube.com/watch?v=AimFHUQ5BMY

9 Podla Duskovych slov to v$ak nakoniec nie je iba hravost’, ktord sa z 'udi vytraca na$im tradicnym; zdedenym systémom
vychovy deti. Tejto téme sa Dusek podrobne a systematicky venuje najmi v ,,prvej dohode® svojho divadelného predstavenia
(Pozri blizsie: Dusek 2013). Mieru korespondencie tejto témy so Schopenhauerovou filozofiou pritom konstituuje Duskov
predpoklad o vrodenej a prirodzenej tizbe deti po poznani, ktora svojimi kvalitami prevysuje dokonca i ucitelov, t.j. deti sa preto
»chytrejsie” nez ich ucitelia (Porovnaj: Dusek 2013). Schopenhauer totiz (podobne) predpoklada jednak detinsky charakter génia,
zarovenl genialny charakter deti. Tento fakt sa vysvetluje ich prirodzenou prevahou poznania nad chcenim (ktoré ndlezi iba
manifestacii ,,vole®). Zivot deti, podobne ako géniov, sprevadza neustala ¢innost’ intelektu a tento stav je zvonku podporovany
novost’ou veci. Zanikd u nich v obdobi vyvoja genitalneho systému, ktory Schopenhauer nazjva ,,ohniskom vole“ a ktory
povazuje za najprudsi zo vsetkych ziadost, ziskavajicich prevahu nad poznavacou funkciou (Pozti blizsie: Schopenhauer 1998).
(V tejto stvislosti (a nateraz) by som chcel iba podotknut’, Ze za mimoriadne zaujimava tému povazujem otizku vzt’ahu medzi
Schopenhauerovou ,,Metafyzikou pohlavnej lasky* a Duskovym (p6sobivym) uchopenim témy partnerského vzt'ahu, ktoré je
sicastou jeho divadelnej interpreticie tretej ,dohody“ (a ktoré je dostupné na internetovej stranke:
https://www.voutube.com/watch?v=]191.8¢3Uyzg).)



http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-na-plovarne/206522160100010-na-plovarne-s-jaroslavem-duskem
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-na-plovarne/206522160100010-na-plovarne-s-jaroslavem-duskem
https://www.youtube.com/watch?v=AimFHUQ5BMY
https://www.youtube.com/watch?v=Jl9L8c3Uyzg

Sturte  dohody sa tyka ,iba“ tej najadekvatnejSej formy sebarealizacie, nie akéhosi tryznivého
sebaprekonavania. Tomuto pripadnému nedorozumeniu Dusek (spolu s Pjér /o Sé'zom) predchidza

objasnenim dobody pomocou tvaru: ,,délej vse, jak umis nejlépe, ale ne 1épe (Dusek, 2013).

Vzijomnd kore$pondenciu tejto témy s vysSie pomenovanym principom nezainteresovanosti pritom
najpresvedcivejsie upeviuja Duskove slova: ,/..] a kdyg zacnu délat drobné véci, drobné linnosti nejlépe, jak
v daném okamikn umin (ne jak si to nékdo hodnoti, nékdo jini — ,,Mobls to délat lépe!”) Ne, podstatny je mij pocit, Ze ji
vim, e sem to neosidil, e to ted délam nejlépe, jak umim, v tuto chvili, Zitra to budu umét lipe, poziti7 jesté lépe, ale ted' to
déldm tak nejlépe, jak grovna umim. A kdyg ja to vim, tak to pozndm podle toho, e ta véc se dai? sama. Sama, to Fndte
v$zchni, kdyZ déldte néco, co vds bavi, néco, co mdte ridi, a najednon to jde samo, najednon dokonce mizgi Cas a prostor,
najednon nemd Hovék néjaky casovy limit, problém, je tu jenom ta innost a clovék ma dojem, e ke Stésti nepotrebuje nic

Jiného [...] najednou jsme s lasen, uprostied lasu, jsme v plné synchronicite, nic nepotrebujeme |[...] (Dusek 2013).

Kultaru opust’ania tohto principu (postaveného do suvislosti s megainteresovanoston a s flou suvisiacou
hravost'ou) vysvetluje Dusek (napr.) aj vo svojej posobivej kritike finanénych institdcii a nimi pestovane;
kultary hypoték a péziciek. V rozhovore s Janou Ciglerovou uvadza, ze ak I'udia za¢nd chodit’ do prace
preto, ,./...[ aby vydélali penize, tak json na cesté do pekla. Jakmile déldte néco ABY, tak ug nedéldte to, co délite, ale
délite to ABY. [...] Kdy# to déliite jen proto, abyste vydélala penize, tak jste v 1é znimé pohddee o &ertovi. [...] Cert piijde a
Fekne: Dém vam viechno hned a vy mi za to po smrti dite dusi. Reknete si, po smrti 1o je dobry, a podepisete. V' tu chvils
pochapite, Fe jste dusi dali ug ted. Proto Andreas Claus, zndmy ekonom, 1ikd, e bankdm jde o vasi dusi. Jakmile nvéfite,
Ze musite vydélavat, abyste mobli Zit, tak prichazite o dusi (Dusek In: Ciglerova 2012).10

Zaverom analyzovanej suvislosti mozno podotknat’, ze o mietre synchronicity v tvorbe (Schopenhauerom
(ale 1 Kantom) koncipovaného) génia rozhoduje taktiez otazka miery improvizovanosti v jeho tvorbe, t.j.
v produkcii krdsnebo umenia. Jaroslav DuSek totiz symchronicitu vysvetluje (ale isam realizuje) prave
(absolatnou) improvizaciou, a to odvolanim sa na ¢innost’ tzv. amygdaly, ktora je ¢ast’ou nasho mozgu a

ktora ma rovnakd funkciu ako autopilot (Dusek 2000).

O mohutnosti  improvizacie v tvorbe génia (a to najmid vzhladom na Schopenhauerom
vysvetlend nadcasovost’ a Kantom vysvetleniu exemplarnost’ (vzorovost’) jeho diel) iste niet pochyb a
mozno sa dokonca nazdavat’, Ze jej predpoklad nijako neoslabuje ani t faza genialnej tvorby, ktorou sa

oznamuje 7dea umeleckého diela.

II.

Zatial' ¢o doposial sledované ucenie Jaroslava Duska by mohlo iba v naznakoch pripominat’
Schopenhauerovu tému popretia alebo oslobodzovania sa od »dlk, celkom inak to méze byt’ pri ohlade na

jeho eticky kontext.

Spolu s vyslovenim interpretacného zaveru, podla ktorého je mozné symchronicitu vysvetlit' (aj) ako
opustenie ¢ga v prospech (prirodzenej) manifesticie duse, mozno konstatovat’, ze suvislost’, alebo dokonca
— spojivo obidvoch uceni v etickych otazkach vlastne konstituuje (metafyzicky fundované) presvedcenie o

omylnosti egoizmu.

10V stvislosti s mojim nedavnym rozhovorom s kamaratkou Petrou Badanicovou, nazddvam sa, Ze tymto postojom je nakoniec
mozné vysvetlit’ nielen vytrdcanie sa Pudskych dusi, ale aj povod vsetkych tych sice vkusnych a vePakrat dspesnych, zato vsak
tendencnych a preto bezduchych vysledkov tvorivej iniciativy. (Napr. v oblasti (sicasnej) architektdry, interiérového dizajnu
kaviarnf a klubov, ale i vo vysledkoch r6znych grantovych projektov a pod.)



Pomocou starej indickej legendy o Brahmovi (podla ktorej v sebe kazdy clovek nesie jeho (unikatny)
fragment'!) Dusek vysvetluje neopodstatnenost’ vyrazu, alebo skor — predstavy o existencii ,,cudzieho
cloveka®. Tento mordlny fundament zosobfioval pozdrav starych toltékov, ktory znamenal: ,, Ty si moje
druhé ja“ (,,In Lak'ech®) a toltéci si nim pripominali, ze clovek sa vzdy ,,/...] setkdvd se sebou samym, e poknd

granufe toho drubého, tak ratinje sam sebe” (Dusek 2013).

Podl'a Jaroslava Duska nam to prax zretelne dokazuje najmi v situdciach, ked sa ndm o¢i neznaimeho
cloveka zdaju byt’ akosi povedomé. (Zvicsa pritom plati, Ze ak sa prekona prirodzeny ostych, tieto situacie
vyustia do ptijemného rozhovoru a zistenia, ze s danym clovekom si velmi dobre rozumieme
(Podrobnejsie pozri: Dusek 2013).12)

V duchu uvedenych myslienok sa vyslovuje aj Arthur Schopenhauer, ktory v diele Svet ako vila a predstava
vysvetluje, ze egoizmus je ,/.../ zdkladnim omylem nds vsech v tom, Ze jsme vili sobé Ne-Jd. Naproti tomn byt
spravedlivy, uslechtily, lidsky, neni nic jiného, neg prelogit mon metafyzikn do jednani (Schopenhauer 1998, s. 443).13
Podl'a Schopenhauera totiz plati, Zze vetky moralne cnosti (ktoré su prostriedkom k popretiu'* vife & Fivots)
vznikaji z metafyzického a intuitfvnheho pochopenia identity vsetkych bytostl. Tato nezainteresovand'>
moralna pozicia je podla Schopenhauera odhliadnutim od tzv. principia individuationis a clovek v nej
poznava svoju vlastni podstatu v kazdom inom (Schopenhauer 1998)1. Citujuc autora: ,,Jig svatost, kterd
patii ke kagdémn (sté mordlnimun jedndni, spociva na tom, Ze v Roneiné instanci vychazi 3 bezprostiedniho pozndni

numerické identity vnitini podstaty vseho Zivého“ (Schopenhauer 1998, s. 449).

11 Citujuc Dona Miguela Ruiza (2003): ,,Jeden stary indicky pfibéh vypravi o bohu Brahmovi, ktery byl uplné saim. Na svéte
neexistovalo vibec nic a Brahma se strasné nudil. Rozhodl se, ze bude hrit néjakou hru, ale nemél s kym hrat. Proto stvofil
krasnou bohyni Méju, aby se mél s kym bavit. Kdyz ji Brahma fekl, pro¢ ji stvofil, Maja odpovédéla: ,, Tak dobfe. Zahrajeme si tu
nejkrasnéjsi hru, ale budes muset délat, co ti feknu.* Brahma souhlasil a podle Méjinych instrukef stvofil cely vesmir. Stvofil slunce
a hvézdy, mésic a planety. Pak stvofil Zivot na zemi. Stvofil zvifata, ocedny, atmosféru, prosté vsechno. Kdyz byl kone¢né hotov,
Mija mu fekla: ,,Tenhle svét iluzi je krasny. Ted chci, abys stvofil zvife, které bude tak inteligentni, aby dokazalo svét ocenit.*
Brahma tedy stvofil ¢loveka, a kdyz byl hotov, zeptal se Maji, kdy za¢nou hrat tu krasnou hru, kterou mu slibila. ,,Za¢neme ted
hned,” odpovédéla Médja. Pak chytila Brahmu a rozfezala ho na tisice malych kouskd. Do kazdého clovéka dala jeden kousek a
fekla: ,,Hra za¢inal Ted zapomenes, kdo jsi, a bude$ se snazit opét se najit!" Mdja stvofila Sen a Brahma se dodnes snaZi,
vzpomenout si, ¢im je. Brahma je ve vasem nitru a M4ja vam brani rozpomenout se, ¢im jste..

12 Predpokladam (ale i dufam), ze k tymto situacidm je nakoniec mozné zaradit’ aj tzv. lasku na prvy pohl'ad. (Ako zaujimavost’
ptitom mozno podotknut’, ze délezitost’ prvého pohladu, t,. prvej (vizudlnej) skdsenosti s nezndmym clovekom Schopenhauer
vysvetluje v sivislosti so zdsadou, podla ktorej je kazdy taky, ako vyzera. Zatial ¢o tusta vyslovuju iba ,,myslienky cloveka®,
fyziognémia ludskej tvire oznamuje jeho podstatu, t.j. ,,myslienku prirody“. Podla Schopenhauera vsak plati, ze moznost’
(naroc¢ného) desifrovania tejto podstaty zaklada iba ,,objektivny* dojem nejakej tvare, t.j. ten, prisne vzaté, ktory prinasa iba prvy
pohlad (Pozri blizsie: Schopenhauer 2011, kapitola ,,K fyziognomike®).)

13 Egoizmus ako ,,omyl“ charakterizoval Dusek explicitne v uvode rozhovoru s Martinou Kocianovou (Pozti blizsie: Jaroslav

Dusek In: Dopoledne s Dvojkou 2012).

ctnost, je tak tézkym dkolem, ze ten, kdo se k ni zna bez jakychkoli podminek a z hloubi srdce, ji musi pfinést za obét’ sladkosti
Zivota.*

15 Podl'a Schopenhauera nam kazdy dobry skutok, vykonany v ¢istom umysle ,,[...] ohlasuje, Ze ten, kdo jej kona, se poznava jako
identicky s cizim individuem. [..] Podle toho je kazdy zcela nezainteresovany dobry skutek mysteriéznim jedndnim, jistym
mystériem® (Schopenhauer 2011, s. 119 — 120).

16 Pochopitel'ne; tomuto spolo¢nému stanovisku obidvoch myslitefov nijako neprotire¢i Schopenhauerove presvedcenie
o velkych a vrodenych — intelektualnych a moralnych rozdieloch medzi 'ud'mi (Schopenhauer 1998), ako aj Duskova myslienka
(2013), podla ktorej je kazdy clovek vynimoc¢nou — unikatnou bytost’ou, majicou svoj vlastny dar (svoj kisok Brahmy) a svoje
miesto vo vesmire. Dusek totiz konstatuje, ze podobne, ako to plati o bunkach v nasom tele, aj my Iudia ,,[...] jsme unikatni
bytosti pravé proto, abychom piesné na svém mist¢ vytvafeli souhru v té mozaice. Taky proto hledime to ,,misto”, vzdyt’ to
vsichni fikdme: ,,UZz md$ misto? Uz jsi si nasel misto?* My tu vétu fikaime, my ji jenom nerozumime, my jsi myslime, Ze to
znamena, ,,jestli uz mas to zaméstnani [...], ten job.“ Ale ono to opravdu znamena, jestli mame to ,,misto®. Protoze kdyz jsme na
svém mist¢, tak muzeme pouzit ten nds dar. A ponévadz ten dar nikdo jiny nemd, tak my na tom sprivném — svém miste
pouzivime ten dar a nemuze s nami nékdo soutézit, nemize nas nékdo nahrazovat nebo ohrozovat, my se potom najednou
nebojime, protoze my to najednou chapeme. Toltéci fikaji: ten, kdo soutézi, kdo se pométuje, prosté jenom jesté nepochopil svij
dar® (Dusek 2013).



Zda sa, ze pomenované spojivo etickych tém obidvoch myslitefov jestvuje aj napriek predpokladu, Ze
Duskove ucenie nemozno povazovat’ za pesimistické. (Tento interpretacny zaver by sme mohli redukovat’
napr. na ich (evidentne) odlisné chéapanie $tastia v zivote cloveka.) Nazdiavam sa vsak, ze tou
najzasadnejSou otazkou (ktord si moéze zodpovedat’ Ccitatel tychto riadkov a ktora je omnoho
vyznamnejsia nez pracou analyzované suvislosti) sa mozno opytat’ na mieru optimizmu tych, ktori by

Duskove ucenie povazovali za vychodisko zo Schopenhauerom vysvetlenej biedy!'” 'udského Zzivota.

Je vsak nesporné (a zvlast’ ocenenia hodné), ze identifikacia ¢i osvojenie si nielen Duskovho ucenia, ale
i Schopenhauerovej voluntaristickej a pesimistickej filozofie nakoniec vyustuje do praxe ako doélezity
a zrejme i Coraz dolezitej$i moralny stimul.!® V nadviznosti na vyssie uvedené to mozno (na zaver tejto
prace) dokladovat’ pravidlom, ktoré Schopenhauer vyslovuje v knihe Parerga a paralipomena (ako protivihu
vodi Kantovej téme Pudskej dostojnosti): ,,Zdadného clovéka, s nim? prijdes do stykn, nehodnot’ objektivné podie
hodnoty a diistojnosti, neber tedy v rivabu Spatnost jeho viile, ani omezenost jeho rozumn a Zvrdcenost jeho pojmid. Jedno by
toti% viici némn moblo snadno vzbudit nendvist, drubé pobrdani. Vezmi na retel jediné jeho utrpent, jebo sizkost, jeho
bolesti. Pak se s nim vidy budes citit spriznény, budes s nim sympatizovat a misto abys k némn pocitoval nendvist (i
pobrddni, budes s nim mit onen soucit, kitery jediné je agapé, k nig vyzyvd evangelium. Nenechds-li vzejit Zddné nendvist,
Zddnému pobrddani vidi clovéku, pak to opravdn neni tim, e jsi nasel jeho didajnon ,,distojnost”, nybrg obrdcené, Ze sis

oswojil jeding stanovisko soucitn s nim* (Schopenhauer 2011, s. 110).
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Versailles — architektonicky a umelecky skvost Ludovita XIV

Monika Kniezova a Jana Pecnikovi; monika.kniezova@gmail.com; jana.pecnikova@umb.sk

Abstrakt: Zamok Versailles je povazovany za jeden z najvyznamnejsich a najkrajsich architektonickych skvostov na
svete. Jeho velkost’ vsak spocivala aj v bohatstve kultirneho Zivota na kralovskom dvore a vplyve
vyznamnych umelcov, ktori vo Versailles posobili (Lully, Moliére). Okrem propagacie Francuzska a
samotného krala Slnko, zamok slazil aj ako ,wystavnd skriia® Francizska a francizskej kultary, pretoze cely
kultarny Zivot tej doby sa sustredil prave na dvore Pudovita XIV. Versailles sa tak stal javiskom franctzskej kultary
17. storocia a zaroven aj akymsi zrkadlom doby krala Slnko — Pudovita XIV. V nasom prispevku sa vsak prioritne
zameriavame na architektonické a umelecké prvky, ktoré formovali toto miesto. V prvom rade upriamujeme
pozornost’ na jeho charakteristické rysy v kontexte doby, v ktorej vznikal. Nasim ciefom je poukazat’ na Versailles
ako na miesto, ktoré stoji na pomedzi baroka a klasicizmu a je dodnes charakteristické svojou monumentalitou

nielen v architektonickom, ale aj umeleckom spracovani

KPucové slova: Versailles. Barok. Klasicizmus. Architektira.

Abstract: The article is focused on one of the largest and the most glorious jewels of world architecture — Palace of
Versailles. This place is famous not only for the architectonic and decorative components, but also for a very special
life style around the king, which is connected with this place. In the article we are orientated on the architectonic and
artistic aspects of Versailles, especially on the baroque and classical forms.

Key words:Versailles. Baroque. Classicism. Architecture.

Versailles mézeme nazvat’ ,zamkom 'par excellence', palicom, v ktorom sa charakteristické znaky
francizskeho klasicizmu  spajaju s velkolepymi, typickymi barokovymi scénografickymi efektmi
“ (Pjjoan 1985, s. 147). Barok p6ésobi na zmysly cloveka. K podstate interpreticie sveta baroka patria ako
stylové prvky oslavy a velkolepé predstavenia a od doby Ludovita XIV. k nim mozeme pridat’ aj
sebareprezentaciu  absolutistickych  panovnikov. Tento zamok je povazovany za jednu =z
najvyznamnejsich barokovych stavieb, avSak chybaji jej nicktoré typické znaky barokového slohu, a to
bujnost’ a nadbytok. Podl'a Tapié: ,,Versailles mézeme povazovat’ za uspesné dielo klasicizmu celkovym
vyzorom, d’alej dojmom prisneho poriadku, pokojnou majestatnost’ou aj harméniou, ktorou posobi na

navstevnika. Tento klasicizmus pri pozornejsom rozbore prezradza vel'a barokovych znakov* (1971, s. 63).

Pévodna versaillska budova, ktorej hlavnym architektom bol Louis Le Vau, stila vo svojej neporusencj
cistote niekolko rokov. Avsak rozsiahle kralove zamery prinutil architekta Julesa Hardouina-Mansarta k
hlbokym zmenam, vdaka ktorym dostal Versailles viac klasicki podobu. Mal za sebou uz viacero
diel, v ktorych bolo jasne vidiet” jeho osobity styl: zvlastna Fahkost’, s ktorou uplatiioval klasické formy.
Medzi jeho majstrovské dielo patri vo Versailles oranzéria. ,,Klasicky sioh je tn zddrazneny dérskymi stipmi,
Jemmym  profilom  rimsy a predovsetkym  domyselnym  ponsitim horizontilnych  1yh,  deliacich celé  prietelze,
ddvayricich mn jednotny charakter* (Huyghe 1970, s. 291). AvSak versaillsky zamok ma obrovské priecelie,
ako kazda stavba barokovej architektiry a v tomto slohu je vybudované aj vnutorné nadvorie, kaplnka

a divadlo. Krivky tu vsak boli zakazané, pretoze vsade prevladala prisna priamociarost’. Vynika tu



mimoriadny protiklad baroku a klasicizmu: ,,Barok  snival o vitazstve Zivota nad vSetkymi prekdgkami a
riskoval, e rozbitim ustdlenych foriem, ktoré stali Fivotn v ceste, dospeje k rozkladu; klasicizmus naopak sa snagil
premict’ odpor Fivota k formdm, ktoré mu vnucuje rozum, aby ich potrestal; vystavoval sa teda opalnému riziku -
nebegpecenstvn nezagivnosts (Huyghe 1970, s. 348). Francuzsky klasicizmus si udrzal nezavisly a protikladny
postoj voci baroku, avsak kedZe mal za vlady Ludovita XIV. teatralny charakter, nickedy pripominal
barok. Aj sochari, ktori pracovali na vyzdobe parku sa snazili prisposobit’ svoj, v podstate barokovy

$tyl, zasadam klasického umenia, ktoré hlasala Akadémia, podriad’ujuca sa voli krala.

Architektonické ¢lenenie

Jadro zamku tvori Mramorové nadvorie. Toto nadvorie patrilo k starému zamocku LPudovita XIII. a
ostalo zachované az dodnes. Je charakteristické tym, ze sa ,wyznaluje prebladnon ostavon farebnych dankov,
pri ktorjeh sa vyngiva farebny sicinok rozlicnych materidlov: lervenych fehdl, bielebo kameria a tmavomodre)  bridlicovef
manzardovej strechy” (Pijoan 1985, s. 150). Je to najdolezitejsie a najstarsie miesto vo Versailles a tvorf srdce

zamku.

Medzi najhonosnejsie miesta v zamku patri Zrkadlova sila (Galerie des Glaces, fr.). Slizila na
reprezentacné ucely a kral v nej prijimal najddlezitejsie navstevy. V 80 metrov dlhej a 12 metrov Siroke;j
sale navrhol dvorny architekt Mansart oproti sedemnastim az po podlahu siahajucim oknam umiestnit’
sedemnast’ rovnako vysokych benatskych zrkadiel. Z tychto 357 zrkadiel nevSednych tvarov a vysokej
peniaznej hodnoty, zlozili sedemnast’ vel'kych zrkadiel (Eremiasova 2010). Tento elegantny nadych
novych okien dodaval exteriéru taliansky nddych a zaroven maximadlne presvetlil interiér. Sélu
okrem origindlnych zrkadiel krdslia malby Le Bruna. Strop okrem inych malieb oslavujicich kralove
vojenské uspechy, zdobi vyjav, kde Ludovit XIV. prebera po Mazarinovej smrti vladu nad Franciuzskom
v podobe Minervy zosobnujicej midrost’. Benatske zrkadla boli spolu s nastennymi a stropnymi
malbami, kristilovymi lustrami a lyonskymi hodvabnymi gobelinmi svedectvom zruc¢nosti majstrov tej
doby. A ako dodava Raeburn: ,, Absurdna hyrivest’ tobto celkn, jeho sochy 3 mramoru, malované stropy predvidzajice
Sfranciizske triumpy, strieborny nabytok a obrovské plochy zrkadiel, ktoré mali vyvolat’ dojem galérie otvorenej na obidyoch
strandch, to vsetko sa spojilo, aby v divikovi vinikol jediny pocit - posvitni bazgern” (Raeburn 1990, s. 180).

Poslednou stavbou, ktora bola postavena pocas Ludovitovej vlady, bola Kral'ovska kaplnka. Podla Pijoana
(1985) dostal Mansart od krala poverenic na stavbu v roku 1688. Po smrti Mansarta dokoncil
dvojposchodovu kaplnku Robert de Cotte az v roku 1710. ,,Horné poschodie bolo vybradené pre krila
a jebo rodinu. Je vyssie ako prizemie a dobia ho do visky sa ticiace kanelované stipy s dokonale vypracovanon
profildcion vsetkych dankov. Prizemie s masivmymi - piliermi — a polkrubovymi  arkddami  bolo  urcené  pre  dvoranov
a Slachtu® (Pijoan 1970, s. 155).

Neprehliadnutel'nym a d’alsim dolezitym miestom v zamku bol kralov Velky apartman. Tento Velky
apartman tvorilo sedem, navzajom prepojenych komnat. Boli to miesta, kde kral’ vykonaval svoje Gradné
ukony. Tieto miestnosti boli zdobené podl'a vzoru byvalych talianskych palicov. Pocas dna boli tieto salény
otvorené vsetkym, francizskemu l'udu, ako aj cudzincom, ktori prisli navstivit’® krala a tato cesta ich

nasmerovala do kaplnky.

Prvym salénom, ktory tvoril kralov Velky apartman, bol Herkulov salon. Tento saléon bol postaveny na
konci vlady Krala Slnko. Pudovit chcel do tohto salénu umiestnit” obraz, ktory ako mlady kral’ dostal od
benatskej republiky. Bolo to majstrovské dielo z konca 16. storocia, o ktoré stperili vSetky eurépske dvory.

Tento obraz pripomina povest o Herkulovi a si na fiom zobrazené hlavy leva. Klenbu tohto saléna



vyzdobil umelec Frangois Lemoyne, ktory namal'oval 142 postav, ktoré oslavujid Herkula. V roku 1710

vsak tento priestor nahradila kralovska kaplnka.

V Saléne Hojnosti uchovaval kral svoje najvzacnejsie zbierky a poklady, medzi ktoré patrili strieborné
vazy, drahokamy, ¢i medaily. V dobe jeho vlady to bola cest’, ak krdl pozval nickoho do tohto salénu.

V case vecierkov bol tento salon miestom, kde sa podavalo obcerstvenie formou bufetu.

Venusin salén bol venovany predovsetkym planéte Venusa, ale aj Venusi, gréckej bohyni lasky. Tato sala
tvorila  vstupny priestor do kralovskych apartmanov. Zo vSetkych prepojenych komnat, prave
Venusin salén zdobi najvyraznejsia barokova vyzdoba. ,,Je o jediné miesto, kde Le Brun vytvoril dialdg medzi

architektiiron, sochami a malbami’* (Zamok Versailles 2014, s. 4).

Tak ako Venusin salon, aj Dianin salén slazil ako predsien do Kralovych apartmanov. Pocas sutkromnych
vecierkov Krala Slnko, slizil tento salén ako biliardova miestnost’.  Biliardovy stdl stal uprostred
miestnosti a na stranach sa nachadzali stupnovito umiestnené lavice, na ktorych sedeli damy a tlieskali.

Preto dostala tito miestnost’ pomenovanie ,,izba potlesku®.

Tieto partie biliardu sa odohravali medzi Siestou a desiatou hodinou vecer. Dnes sa v tejto nddherné

zdobenej sieni nachidza Berniniho busta Pudovita XIV (Hollingsworthova, 2000).

Najvicsou miestnost’ou medzi prepojenymi komnatami bol Marsov salén. Pomenovanie niesol po planéte
Mars, ale hlavne po Marsovi, bohovi vojny, ktory in§piroval celt vizdobu saléna. Na strope mézeme vidiet’
obrazy Marsa ako ide na voze, t'ahany vlkmi. Tento salon slazil aj ako tanecnd sala. Tieto komorné tanecné
slavnosti mali svoje pevné pravidla, pozvani hostia sa nesmeli dopustit’ ziadneho faux pas, inak si vyslazili
kralovu kritiku (vid'. Vichet 2010).

Merkurov salén bol pdvodne sprievodnou miestnostou Velkjch apartmanov, a preto niesol
pomenovanie ,,spalia“. Strop tohto salénu tvori vyzdoba, ktord namaloval maliar Jean- Baptiste de

Champaigne. Zobrazuje Merkira na svojom voze, ktory je t'ahany dvoma kohutmi.

Apolénov salén, ktory zobrazuje a oslavuje Apoléna - boha slnko, boha umenia a mieru, s ktorym
sa kral Pudovit XIV. rad stotozfioval, bol najluxusnejsi zo vsetkych. Mézeme to vidiet’ aj dnes na
vyzdobe stropu, kde su vsetky malby a postavy pozlitené. Avsak vsetko ostatné zmizlo, kralov

striecborny nabytok aj jeho strieborny trén, ktory musel byt v roku 1689 roztaveny.

Subor tychto siedmich prepojenych komnat symbolizovalo sedem planét slne¢nej sustavy. Vel'mi zaujimavé
bolo, ze medzi tymito siedmimi miestnost’ami sa nachadzalo také obrovské mnozstvo sviecok, ze bolo
mozné nimi prechddzat’ bez toho, aby sa vstipilo do tmy. Svetlo v izbach bolo délezité a bolo povazované

za také viznamné ako bohatstvo (vid'. Vichet 2010).

Po dokonceni vsetkych pric na zamku Versailles, nechal LPudovit XIV. postavit’ budovy, v ktorych
mohol ustajnit’ svojich 6000 koni. Ked'Zze prave kone boli d’alSou z vasni kral'a, zaobstaral si tie najlepsie
plemend sveta. Za price na tejto stavbe bol zodpovedny dvorny architekt Mansart a skuto¢ne si dal na
nich vel'mi zilezat’. Tieto pavilony sa svojim vzhl'adom, neobvyklou atchitektirou a bohatou socharskou
vyzdobou podobali skor na palace ako na konské stajne. A ako dodava Haffaf, tieto budovy boli naozaj
velkolepé: , 1o 1elkej stajni prebiehali honosné krilovské oslavy a odobralo sa tn aj predstavenie pri prilegitosti
svadby korunnébo princa. Stajne boli zdroverl vynikajricon jazdeckon skolow, kde princovia Ziskavali jazdecké ruinosti
(Haffaf |, 2003, s. 50).

Na zaciatku 60. rokov 17. storocia ziskal Ludovit XIV. kobrovskému aredlu na severozapadnej

strane vo Versailles eSte d’alsie pozemky. V tej dobe bol uz kral unaveny zat’azujicim ceremoniilom



vo Versailles, a preto rozmyslal nad pokojnym a tichym miestom, kde by si mohol oddychnut’. A tak
pocas niekolkych mesiacov v roku 1670 vznikol maly zahradny pavilon v ¢inskom slohu, ktory pre kral'a
Slnko navrhol Louis Le Vau (Petra 1998).

Pre stavbu nebol k dispozicii ¢insky porcelan, ale bol pouzity imitujuci delfsky material a vSade bol
naneseny dvojzvuk modrej a bielej farby. Tento ,,Porcelanovy Trianon®, ako byval ¢asto oznacovany,
poskytoval chvile pohody a stkromie Ludovitovi XIV. a markize de Montespan. V okoli Trianonu sa
nachadzali zahony, travniky, kry a stromy. ,,1zapiti po vybudovani Porcelinového Trianonn bolo prediZené
rameno Velkého kandla tak, e krdl mobol od roku 1677 prichidzat’ so svojon galéron’ prakticky ag k parteri’ 3imkn”
(Petrti 1998, s. 9).

Ked slava ,,Porcelanového Trianonu® vyprchala a Dudovit zahorel laskou k markize de Maintenom,
ktorad sa neskor stala aj jeho manzelkou, zacal rozmyslat’ nad novym sidlom. ,,Ludovi XIV/. si potrpel
na logity dyorsky ceremonidl a gboioval slivnosti a recepeie, Jaroven vsak pocitoval potrebu uvolnit’ sa na pokojnom
mieste a v spolocnosti najbligsich priatelov” (Pijoan 1985, s. 153). Tymto novym navrhom bol povereny Jules
Harouin-Mansart spolu so svojim synovcom Robertom de Cotte. Za Gpravy zahrady zodpovedal André Le

Notre.

V Mramorovom Trianone, ktory bol neskor premenovany na Velky Trianon, vznikli vzdusné priestory s
vysokymi stropmi, §irokymi oknami a dverami. Nepravidelny podorys, ktory vychadzal —z myslienky
prepychovej vily, bol akcentovanj kolonidou s masfvnymi mramorovymi stipmi cervenej farby.
Toto stiporadie malo byt pévodne uzavreté, tak ako to bolo vybudované vo vsetkych ostatnych zimkoch
tej doby, ale kral chcel tento priestor otvorit’, aby tadial mohol pradit’ vzduch a mohlo prechidzat’
svetlo. , Tak ako ‘kasina’ v zdbraddch rimskych rezidencii ani V'elky Trianon nesligil na dibé pobyty, stal sa
predovsetym miestom frivolnych schodzok na sklonku popoludnia“ (Pijoan 1985, s. 154).

V zahradnej ¢asti Velkého Trianonu rozvinul Ludovit XIV. svoju vasenl ku kvetom do neuveritelnych
rozmerov. Ako piSe vo svojom clanku J. Petra (1998), zahony boli az dvakrat denne vysadzované kvetmi
v troch radoch, a to predovsetkym cibuloviny, trvalky a vysoké kerové rastliny. Celkovo dosiahli vsadby

tychto radov viac ako tri kilometre.

Po smrti Pudovita XIV. bol Vel'ky Trianon istd dobu nevyuzity. Jeho naslednik, Ludovit XV., tazil vytvorit’
nie¢o nové pre seba asvojou dlhoro¢ni milenku, Madame de Pompadour, a preto od roku 1749
dal zahgjitt price na stavbe, ktord bola neskér pomenovand Maly Trianon. Tento ziamok v
neoklasicistickom $tyle stoji na stvorcovom podoryse, ma suterén a kazdé jeho priecelie mé inu vyzdobu.
Najviac vyzdobena je fasada s korintskymi stipmi, ktord je obratena k Francdzskej zihrade a k
Franctzskemu pavilénu, ktoré sa nachadzaji vjeho blizkosti. Ludovit XV. dal v okoli Malého Trianonu
vybudovat’ botanickd zdhradu, ktord sa stala miestom, kde boli aklimatizované rastliny, akymi boli

figovniky, ananasy, aloe alebo kavové kry.

Po smrti Pudovita XV. nastapil na trén Ludovit XVI., ktory Maly Trianon daroval svojej manzelke, Marii
Antoinette. Tt vsak predoslé zahrady neuspokojovali, a preto dala odstranit’ botanickt zahradu Pudovita
XV. A na jej mieste si nechala vytvoritt novi moédnu zahradu v anglickom $tyle. Vedla umelo
vybudovanych romantickych skal bol postaveny osemboky pavilon Belveder. Na jeho fasade su reliéfne
znazornené §tyri ro¢né obdobia a pristupové schodisko strazi osem sting. Sucasne bol v hlavnej osi

Malého Trianonu instalovany chram podla antického vzoru s dvanistimi korintskym stlpmi, tzv.

1 galéra - lod’ pohéfiana veslami, slov.
2 parter - pravidelné rovinné zahony kvetov a plochy travnika v blizkosti budovy, slov.



Chram lasky. Kedze Maria Antoinetta milovala divadlo, hudbu a tanec, nechala si postavit’ svoje vlastné
divadlo. Tato, na pohl'ad nenipadni budova, sa vyznacuje skvostnym interiérom v harménii modtej a
zlatej farby.  Kralovnd nepohrdla ani  prileZitostou  vystupovat’ v niektorych  divadelnych

predstaveniach.

Slava zahrad kralovnej v8ak spociva v umelo vytvorenej romantickej dedinke. Pévodne bolo postavenych
dvanast’ domcekov, ktoré tvorili osadu okolo jazera. ,,Desat’ stavieb sa zachovalo af dodnes: domiek krilovne,
spojeny s drevenon galérion s biliardovym domom, mlyn, bolubnik na kamennom moste, miickarer, okolo ktoref sii Styri
mramorové busty, inspirované vidieckon tematikon a rybarska alebo Marlboronghovi vega“ (Petra 1998, s. 10). A tak
moézeme aj dnes vo Versailles pozorovat’ historicky vyvoj troch Trianonov a dedinky Marie Antoinetty,

ktory nam ukazuje nadviznost’ zahradnych aprav a vyvoj zahradného umenia v priebehu 17. a 18. storocia.

Zahrady a parky Versailles

Prototyp franctzskej zédhrady ma svoju vrcholni podobu priave vo Versailles. Vsetko sa muselo
podriadit’ zimku, kde sa navstevnik citil medzi obrovskymi sochami a vizami ako maly cloviecik, ¢o
bolo aj zamerom. Versaillsky park, ktory patri k najvyznamnejsim barokovym parkom v celej Eurépe,

projektoval zahradnik André Le Notre, ktorého touto dlohou poveril kral' v roku 1661.

Az dodnes sa zachovali nacrty a kresby, ktoré musel predkladat’ kralovi na schvalenie. , Versailles je
Yardin de l'intelligence’, ktorii ma pochopit’ predovsetleym mysel’. Farba, voiia a éaro  kvetoy sii v tejto  zdbrade, v ktore
ide o poriadok, wvedlajsie. Geometrické tvary namenite ustupujsi do architektiry a vyvagujii sa navidjom v dokonale
a jasnej symetrii, pokial’ ag oko dovidi* (Reaburn 1993, s. 184).

V tomto roku sa zacali realizovat’ prace za ucasti 36 000 Fudi a 6000 koni a trvali asi 10 rokov (Petrt
1998). Na socharskej vyzdobe, ktord tvorilo takmer 300 soch, stsodi, vaz a fontin, pracovalo po
vedenim maliara Charlesa de Bruna velké mnozstvo sochirov, medzi nimi aj clenovia Akadémie
Girardon. ,,Celkovd rozloha zdbrad je okolo 100 ha a d/%/éa promenddy dmkn od ich najzapadneisieho okraja je
takmer 1km. Sii to typické franciizske zabrady“ (V.M. 2013).

Kral' si vSak na vybudovanie parkov, zdhrad a lesika vybral nevhodné zvlnent krajinu, kde boli iba
kopce, ziadna rovina. Pudovit sa vSak nenechal odhovorit’ od svojich planov, a preto bolo nevyhnutné
vybudovat’ v parku mnozstvo schodisk a horizontalnych teras, do ktorych zahradnik zasadil vodné
prvky a vytvoril kvetové zédhony. Price na budovani zidhrad boli realizované v tom istom case ako
vystavba samotného zamku a trvali viac ako 40 rokov, kym boli dokonc¢ené. Najkrajsi vyhl'ad na zahrady

je z terasy na prieceli zamku, kde sa nachadzaju dve obrovské vazy nazyvané Vojna a Mier.

Kral bol velmi ctiziadostivy a netrpezlivy. Avsak tie stromy, ktoré checel vo Versaillskom parku mat’,
tam nerastli. A ked’Ze rychlost’ bola ustrednou témou celej vystavby Versailles, kral' nechal priviest’ uz
vyrastené stromy aj s korefimi zo vsetkych katov Francuzska priamo do Versailleskych zahrad. Podla J.
Dubuissona (2007) nechal kral' kvoli tomu zostrojit® zvlastne zariadenie t'ahané konmi, ktoré

transportovali tieto stromy az do Versailles.

Le Notre zasadil geometriu do krajiny. Podla Pijoana tato geometria ,,zodpoveda racionalizmu a
Rlasicke tvrdosti Boileanove poézie, teoretickych Bossuetovych spisov a Racionovyeh divadelnyeh bier (Pijoan 1985,
s. 153). Zéhrada sa rozprestiera pozdlz dvoch osi. Vychodno- zipadna os, vychidzajica od palica
smerom na zapad, symbolizuje identifikdciu Ludovita XIV. s Apolénom, bohom slnka. Severno-juzna

os, ktora vedie blizko palaca, spija Neptinovu fontanu s Jazerom $vajciarskych strazi (Dolezal 1998).



Tato $iroka cesta umozfiuje dovidiet’ az na koniec horizontu a poskytuje krasny vyhl'ad do okolia. Cesty v
parku sustredil Le Notre do hviezdice, ktorej hlavné rameno smeruje k zdmockej budove a vodu
rozvadza v dlhych a sirokych kandloch, vicsinou v krizovej dispozicii. Pouzil vsetky druhy iluzii a
optickych klamov v takej miere, Ze ku koncu svojej umeleckej tvorby zasiel az do absurdnosti a jeho

zahrady stracaju I'udské meradlo (Brabec 1995).

Hlavnym kompozi¢nym prvkom zahrad sa stali dlhé, siroké promenady. ,,Cesty 54 ag 30 metrov Siroké, lebo
kralovsky dyor sa prechddzal v organizovanom bilfe klinovitého tvaru, preto museli byt’ komunikdcie dimenzované do
gnacng Sirky* (Brabec 1995, s. 35). Prechadzka versaillskym parkom sa takto podobala obradu. Tymto
nadstandardnym rozmerom sa museli prisposobit’ aj ostatné  rozmery  parku, a to najmi  diZka

promenad, vodné kanaly, priestorovost’ architektonickych doplnkov ¢i schodisk.

Jednym z najvelkolepejsich a najoriginalnejsich miest v zéhrade je Velky Kanal dlhy 1670 metrov, ktory
spolu s Malym kanalom tvori tvar kriza, nachadzajuci sa uprostred hlavnej aleje. ,,Sweruje presne na
zdpad, takse klesajiice slnko oZaruje vidy podvecer jeho hladinu svojim purpurom a latom. Krdlovi Slnko sa takto Zjavoval
symbol jebo mena* (Pijoan 1985, s. 153). Vystavba tohto kanala trvala jedenast’ rokov (1668—1679) a za Cias
LPudovita XIV. po flom plavali dve zlaté gondoly, ktoré darovala kralovi Benatska republika. Preto dostal

pomenovanie Malé Benatky.

V celej zahrade sa nachadza viac ako 2000 fontin. Medzi najvyznamnejsie patri Latonina fontina, ktora
je vd’aka svojmu strategickému umiestneniu pod hlavnym schodiskom neprehliadnutelna. Tato fontana
ma myticko-politicky charakter: Anna Rakuaska (Latona) ochrafuje svojho syna (Pudovita XIV.) pred
obojzivelnikmi.

Medzi najstarsie fontany patri Apolénov bazén, ktory je dlhy 117 m a Siroky 87 m. Tvori ustredny
prvok v zahrade. Je situovany na mieste este pévodného bazénu z doby Ludovita XI1I. V centre olovenej
skupiny soch sa nachadza Apolén — boh slnko, t'ahany $tyrmi konmi, ¢o symbolizuje zaciatok nového
dna. Toto monumentilne susosie vytvoril Jean-Baptiste Tubi z pozlateného olova v rokoch 1668 —
1670. Prechod od TLatoninej k Aplénovej fontane tvori tzv. Zeleny koberec, ktory je pozdlz dekorovany

vazami a sochami. Tento priestor je nazyvany aj Slnecna os.

Velmi vyznamna je skupina Styroch fontan, ktora symbolizuje 4 sicasti, 4 svetové strany, 4 casti dna, 4
temperamenty a predovsetkym 4 ro¢né obdobia. Jarna fontana ilustruje Fléru obklopent kvetmi a
troma anjelmi, bohyna leta Ceres oddychuje na zvizkoch obilnych klasov, pokym Bacchus,
symbolizujica jesen, je obklopena hroznom a Saturn, znazorfiujici zimu, len spokojne oddychuje pri

lasturach.

Vsetky zahrady, aleje a parky boli architektom usporiadané tak, aby mohol byt’ do nich umiestneny
velky pocet soch, vodometov, kaskad, fontin ¢i jazierok. Vpredu pred Zrkadlovou siefiou sa
nachadzaju dve fontany, v kazdej z nich sa nachadzaju 4 sochy. Podla Kucnera: ,,mzaji tieto sochy symbolizovat’

vyznamné franciizske rieky — Loire, Loret, Sadnu, Rbénu, Marnn, Seinn, Garonne a Dordogne’ (Kucer 2008, s. 1).

Na juznej strane, kde sa nachadza najviac svetla, bola postavend Oranzéria. Tato nevyhrievana
stavba s hrubymi stenami, je jednym z najvicsich uspechov Julesa Hardouina— Mansarta, ktory vd'aka
tomuto skvostu ukazal, aky velky je jeho talent. ,,Mansartova orangéria, pripominajrica najkrajsie romdnske
vitvory, je vyznalnym dielom francigskebo umenia. Je to jeden 3 najpilSich a najpyvdgeneisich prejavov Rlasicizmu
(Huyghe, 1970, s. 291). Tepelna izolacia v nej je zabezpecena pomocou stvorvrstvovych sklenych okien,

ktoré su dostatocne vel'ké na to, aby prepust’ali vel'ké mnozstvo slne¢nych lacov.



Zihrada Oranzérie bola budovani v rokoch 1684 az 1686 a mala nahradit’ malé oranzérie, ktoré tam
predtym vysadil Le Vau. Za vlady Ludovita XIV. tam rastlo 3000 stromov, z toho 2000 pomarancovnikov
(VM 2011). Niektoré pomarancovniky z Talianska, Portugalska a Spanielska st staré viac ako 200 rokov.
Oranzériu tvord Sest’ Casti travnika a kruhovy bazén. Pocas zimy st rastliny udrziavané v interiéri a v
lete sa vynasaju von, aby mohli krasne vykvitnit. Okrem pomarancovnikov sa v oranzérii pestuji aj
oleandre, stromy granatovych jablk, eugénie a palmy. Preto je vyska dverf 7, 5 metra, aby sa v lete cez

ne mohli preniest’ vSetky rastliny do exteriéru (vid'. Vichet 2011).

Zahradnici vo Versailles sa uz viac ako 400 rokov staraji o zahrady a zahony. Snazia sa tam nasadit’ kvety,
ktoré tam boli uz v dobe Ludovita XIV. Nesmu tam chybat’ astry, salvie, hyacinty, tulipany, ¢i ruze. Usiluja

sa o to, aby zéhrady vyzerali aj dnes presne tak, ako ich pripravil Le Notre.

Pre tento grandiézny pocin, akym bolo vytvorenie versaillskych zihrad, napisal sim investor, kral' Slnko,
sprievodcu s nazvom SpoOsob, akym ukazat’” park vo Versailles (Maniére de montrer les Jardins de
Versailles, fr.). Pudovit XIV. napisal tohto sprievodcu po dokonceni hlavnych priac a az dodnes existuje
Sest’ roznych rukopisov, co sved¢l o tom, Ze o toto dielo bol velky zaujem. Pocas rokov sa menil rozsah
sprievodcu, ale aj trasa prehliadky. Podla J. Petrt (1998), pred rokom 1705 bola uz tito trasa fixni a
predstavovala prechadzku s dizkou takmer 8 kilometrov. Sprievodca kral'a je maximalne strucny, ale pritom
prenechava navstevnika vychutnat’ si tie najzaujimavejSie miesta zastavenim sa na mieste. ,,Sdm krdl’
urétl, ako sa mai navstevnik v tejto abstrakine riesene Zabrade prechdadzat, aby si vychutnal vsetkeu jej krdsu a dokonalost*
(Huyghe 1970, s. 291).

Zaver

V zavere moézeme konstatovat’, ze zamok Versailles skutocne plnil funkciu akejsi ,,vykladnej skrine®
Francizska a stal sa zrkadlom tej doby, pretoze na dvore Krala Slnko prekvitalo umenie a bohaty
kultarny zivot v takom rozsahu, aky sa uz nikdy neopakoval. V nasom prispevku sme sa zamerali
na umelecké a architektonické prvky, ktoré su pre Versailles typické. Opisali sme vyznamné prvky
baroka a klasicizmu, ktoré sa neoby¢ajnym spdsobom dopltiaji  a tvoria tak harmonicky zostladené
veldielo. Zistili sme, ze samotny architektonicky skvost ovplyvnil mnohé eurépske kralovské dvory,
ktoré tuzili asponl po takom velkolepom sidle, akym bol Versailles. Preto aj dnes mézeme v Eurdpe néjst’
viaceré stavby, ktoré boli inspirované honosnym sidlom LCudovita XIV. Avsak zdmok Versailles pocas
dalsich storo¢i nestratil zo svojej pritazlivosti a svoju vyznamnu funkciu plni az dodnes, o ¢om

svedcia navstevy tisicky turistov z celého sveta rocne.
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Fenomeén drotarstva v reflexii umenia

Petra Krausova a Jana Pecnikovi; petra.krausova@fi.muni.cz; jana.pecnikova@umb.sk

Abstrakt: Postava vandrujiceho drotara a jeho ¢innost’ sa stali predmetom umeleckej tvorby, ktora do velkej miery
vychadza z prostredia a zivotnych podmienok drotiarskeho spésobu zivota. Zlaty vek drotarstva nastal v obdobi 19.
storocia, i ked” pociatky tohto fenoménu siahaji uz do 17. storocia. Cielom prispevku je poukazat’ na motiv drotara
zobrazovany v literatare a Fudovej slovesnosti, ilustraciach, vytvarnej tvorbe a inych umeleckych formach, kedze
paradoxne az pocas 20. storocia, ked” sa drotari pomaly zacali vytracat’ v aktfvnej podobe, sa ich motiv dostava do
ilustracii.

Krucové slova: drotar, umelecka produkcia, drotarstvo, 'udova kultara.

Abstract: The figure of tramping tinker is presented in the artistic production, influenced by the surroundings and
conditions of craftsman’s live. The Golden age of the tinkers was during the 19th century, however the specific
phenomenon started in the end of the 17th century. Accent of the article is given on the motive of tinker in literature,
illustrations and other artistic forms. During the 20th century, when tinkers started to disappear in its active form, their
motive infiltrates into illustrations.

Key words: tinker, craft, artistic production.

Umenie v umeni. Ojedinelost’, zvlastnost’, postupné rozsirenie a zdokonalenie technik, vyrobkov, nasledny
rozmach drotarstva nielen na domicom kontinente vzbudil pozornost’, zaujem cloveka, ktory viedol
k reflektovaniu tohto ukazu do roznych oblasti I'udskej ¢innosti. Predmetom zaujmu okolia nebolo len
samotné drotarstvo, ale taktiez, a mozno povedat’ predovsetkym, jeho predstavitelia. Ich sposob prace,
zivota. To, kym boli, ako zili, ako vyzerali, aké mali zvyky, tradicie. Ciefom prispevku je poukazat’ na
fenomén drotarstva, ktory moézeme sledovat’ v rozlicnych sférach umenia, poc¢nic F'udovou slovesnost’ou,

literaturou, cez vytvarné umenie, az k dramatickym a hudobnym dielam, ¢i fotografii.

Pudova slovesnost’ a literatara

Vplyv drotara sa udomacnil predovsetkym v I'udovej slovesnosti. Tak ako sa spievali piesne o muraroch,
kamenaroch, drevorubacoch a predstavitefoch inych remesiel, postava drotira zaujala taktiez svoje
postavenie a stala sa rovnocennou inym remeslam. Tulanie sa réznymi krajmi urobilo z drotirov I'udi
znalych toho, ako to vo svete chodi (Pisutova 1992). Prichadzali s historkami a r6znymi pribehmi, ¢im si
podmanili predovsetkym detskych posluchacov, v ociach ktorych boli do znac¢nej miery idealizovani.
LPudova slovesnost’ so svojimi piesiami, porekadlami, prisloviami, rieckankami dava vyniknut® kladnym
charakterovym ¢rtam drotarskeho majstra. ,,Je neodskriepitelnon skutocnostou, e postava slovenskébo drotdra bola
pre literdtov, umelcov a viasteneckych politikov a ich privigencov velmi pritaglivd a ngitocnd, ale tym sa nijako nezastavilo

gatlacanie drotdra do spololenskej a hospodarskej bezvychodiskovostr (Guleja 1992, s. 84).

Drotar hral vyznamnu tlohu pri budovani samostatnosti naroda. Celé 19. storocie je poznamenané snahou

malych narodov vybudovat’ si nezavislost’ alebo prinajmensom akceptovatelnost’ zo strany velkych



narodov, v ktorjch podrudi sa ocitli. Utoc¢iskom drotirov sa stala ¢innost’ vznikajicich spolkov (Matica
slovenska, Slovenské ucené tovarisstvo), prostrednictvom ktorych sa stali suc¢ast’ou vtedajsieho kultirneho
diania a takisto jednym zo zakladnych pilierov reprezentantov tradicie a Tudového obycaju (Botik a
Slavkovsky 1995). Preto neprekvapuje, ze tematika drotirstva sa objavuje nielen v Pudovej slovesnosti

a rozpravkach, ale rovnako i v poézii, romanoch, poviedkach.

Vytvarné umenie

Oblast’ou, kde postava drotara symbolizuje snad’ najvyznamnejs{ status vzhl'adom na pocet jednotlivych
diel, je nepochybne vytvarna tvorba. V najvyssom pocte sa drotar a jeho remeslo vyskytuje v gratikiach
a kresbach, menej uz v olejomal’bach ¢i plastikach, pricom sa nejedna len o ¢isto slovensku tvorbu, ale vo
vyznamnej miere aj o tvorbu inonarodnu (¢eskd, nemecku, francizsku, anglicky, rakasku, madarsku). Je
nutné konstatovat’, ze prave vd’aka tvorbe vytvarnych diel mame zaznamy, informacie a urcita predstavu
o zjave drotarov, a tak m6zeme badat’ aj zmeny, ktoré nastali v odievani drotarov postupom ¢asu. Vizualny
charakter diel zachytiva a dotvara samotny vyvin, dejiny remesla, ¢im zastiva okrem umeleckej hodnoty

i hodnotu dokumenta¢nua (Kekelyova 1992).

Zaujem o drotarov bol zavisly od mnozstva vyskytu remeselnikov v jednotlivych ¢astiach Eurépy. Charakter
a obsahovd napln v dielach bola nepochybne ovplyvnend dobovou filozofiou a prevladajicim umeleckym
stylom. Hoci sa motiv drotara vyskytuje aj v inonarodnej tvorbe, vyraznou ¢rtou slovenskych vytvarnikov
bolo prenikavejsie poznanie drotarskeho javu, ktoré vychadzalo z dovernejsicho vzt'ahu k remeslu a jeho

predstavitefom.

Specificky fenomén predstavuje Ceska vytvarna scéna, v ktorej je motiv drotira vo vytvarnjch dielach
intenzivnejsi ako v ktorejkol'vek inej inonarodnej tvorbe. Dévodom je vzijomna kultdrna a historickd
blizkost” oboch narodov, geograficka blizkost’ 1 vzajomné pestovanie slovensko-Ceskych vzt’ahov. ,,[...]
k tematike drotdrov [ceski umelci, pogn. ant.] pristupovali nielen s ambicion achytit’ nevsedny motiv, ale na pldatnach svojich
obrazov neraz zachytivali aj hlboki citovii zaangagovanost™ (Svarnova 2005, s. 100). Najéastej$imi motivmi su
mal’by mladych osamelych dzarkov, typické prave pre ceské prostredie. Nachadzaju sa aj v tvorbe Jozefa
Manesa, Jakuba Schikanedera ¢i Mikoldsa Alesa. Vyznamné miesto zaberaju portréty, dalej drotari
znazorneni vo vzdorujucich pézach, poukazujic na ich odvahu, motivy drotarovej zeny ¢i drotari putujici

krajinou.

Drotari zohrali vyznamnd dlohu v obdobi narodného obrodenia v pit'desiatych rokoch 19. storocia.
Vzhl'adom na fakt, Ze zacali byt’ nielen slovenskou inteligenciou stojacou na cele obrodenia povazovani za
jeden z narodnych symbolov, stali sa aj predmetom zaujmu v umeleckych kruhoch. Pocet diel s ich vyskytom
narastd. Rovnako sa v tomto obdobi objavuji prvé obrazy znazornujice drotara pri praci, zatial' ¢o druhej
polovici 19. storocia dominuje skor socidlny kontext. V ¢ase narodného obrodenia boli drotari ¢asto
zobrazovani v narodnych farbach, v stylizovanych pézach s nepritomnym vyrazom tvare, zodpovedajic
principom klasicizmu a romantizmu (Guleja 1992). Tuto skutocnost’ podporuje fakt, Zze boli pasovani do
ulohy narodnoosloboditel'skej a pokladani za stcast’ I'udovej tradicie, narodnej histérie a kultary. Jozef
Heinbucher-Bikkesy (1767-1833), Peter Michal Bohun (1822-1879) a Jozef Bozetech Klemens (1817-
1883) st z prvych, ktoti sa venovali drotarskej tematike v svojom diele (Skvarnova 2005).

Nesmieme opomenit’ skutocnost’, ze predstavitelia inondrodnej tvorby stotozfiovali drotira so
Slovenskom, o ¢om svedcia nazvy ich diel, v ktorych sa zameriavali hlavne na prostredie, v akom sa

remeselnici pohybovali a zili. Dokonca by sme mohli povedat’, ze v cudzine sa spojitost’ medzi drotarom



a slovenskou krajinou objavila vcassie ako v samotnej domovskej krajine. D6vod bol prosty; pre domace
prostredie bola postava a individualita drotara sicast’ou kazdodenného zivota. Nebol dévod pripisovat” mu

status vynimocnosti.

Obycajnost’, vsednost’, nadmerna pritomnost’ remesla a jeho predstavitefov sa stali prirodzenou
skuto¢nost'ou. Ved' ¢o podnecuje cloveka k tomu, aby predmety, ¢innost’ povazoval za vynimocnér Ich
vsednost’? Nie. Prave naopak. Zvlastnost’, jedinecnost’, originalita su sprievodnymi znakmi spominanej
vynimoc¢nosti. Prave pre tato skuto¢nost’ boli drotari v zahrani¢f uznavani a pre svoj poévod stotoziovany
so Slovenskom. V cudzine ich remeslo nemalo obdobu, budilo pozornost’ a zaujem. Bolo vynimocné, iné.
K10 by nepoznal tichto tuldkov, (...) ktorym sa v cudzine lastolne vysmievaji, Gastolne vbudzugi sicit. (...) Vo vseobecnosti
vedii tito chuddci nie zdavidenia hodny Zivor* (Pavlik 1968, s. 73).

Na domicej scéne zmena nastava az v spominanom obdobi narodného obrodenia, kedy vyvstava potreba
hPadat’ typické znaky, vlastnosti, tradicie, ktoré c¢inia narod svojskym, jedinecnym, niecim Specificky

charakteristickym. A drotari boli jednym zo stmel'ujicich atributov Slovakov.

V poslednych desat’rociach 19. storocia prevazuje realistickost’ diel, pritomna v tvorbe maliarov uz od
pociatkov. V danom obdobf si vSak realizmus vybudoval status samostatného prevladajuceho umeleckého
stylu. V porovnani s obdobim romantizmu, ktory podlichal idealizacii, vystupuje teraz do popredia
skutoc¢nost’, dominuje socialny kontext a snaha preniknut’ do zmyslania, dusevného rozpolozenia cloveka.
Typické pre toto obdobie su predovsetkym portréty, v ktorych sa vytvoril priestor pre cloveka ako

individualitu s vlastnym vnutornym svetom.

Okrem portrétov sa objavuju aj mal’by zachytavajice pracu remeselnikov. Predstavitelmi daného obdobia
st Dionyz Andrasi (1835-1913), Teodor Zempléni (1864-1917), Ladislav Mednansky (1852-1919) ¢i Cyril
Kutlik (1869-1900). Mednansky sa v svojej tvorbe koncentroval predovsetkym na mladych drotarov,
dzarkov, ktorym zub ¢asu este nestihol vryt’ typicku fyziognémiu. Maliar rad znazorfioval udi stojacich na
okraji spoloc¢nosti — tuldkov, Zobrakov, paholkov. Socialna téma bola preniho jednou z primarnych. Inak to
bolo u Cyrila Kutlika, pretoze socidlna tematika v jeho tvorbe bola velmi zriedkava. Zaujem o drotarov sa
u tohto maliara, posobiacecho v Belehrade, prejavil koncom 19. storoc¢ia. Dovodom sa stalo ocarenie
liptovskym krajom a jeho I'ud'mi, podtatranskou prirodou. Kresba, ktord vynika svojim stvarnenim, je
,Drotar (tus, 1880-1900, Sarisska galéria v Presove) od Teodora Zempléniho. Nie je vsadena do
konkrétneho kontextu, naopak, je ho zbavena. Hlad{ na nas clovek a nie symbol. Doélezitost” je skryta

predovsetkym v snahe o zachytenie drotara ako individualitu, ¢cloveka s vlastnymi starost’ami i radost’ami.

Obdobie slovenskej vytvarnej moderny, vyrazne sa prejavujicej pocas prvej polovice 20. storocia, sa obracia
na drotarsky motiv, no zobrazuje ho v novej forme. Realisticky pristup je nahradeny imaginativoym. Prichod
20. storo¢ia nesie v sebe zmeny v podobe spriemyselnovania, modernizacie sposobu zivota. Motiv drotara
sa v inonarodnej tvorbe 20. storocia vytraca, zatial ¢o na slovenskej scéne zaujima stale dolezité miesto.
V tridsiatych rokoch daného storo¢ia dokonca pocet diel s drotarmi narasta, hoci vandrovna podoba remesla
postupne speje k svojmu zaniku (Pranda 1992). Vandrovna povaha remesla vyrazne kontrastuje s prostredim
podliehajucemu modernizacii a postupnému vytlacaniu ruénej prace. Preto mézeme diela z tridsiatych
a Styridsiatych rokov oznacit’ ako tvorbu, pre ktort je drotar zosobnenim tradicie a stiva sa z neho mfytus.
Milo$ Alexander Bazovsky (1899-1968) sa k drotarskemu motivu vracia niekolkokrat. Sustredil sa na
zobrazenie krosne, jedného zo zakladnych atribatov vtedajsich drotarov. Zachytil ju vicsiu, ako samotnych
drotarov, a tak zdoraznil jej symbolicky status. Vdaka Jankovi Alexymu (1894-1970) mame k dispozicii
obrazy, v ktorych sa prelina drotarstvo so zbojnickou tematikou. Tymto sposobom sa snazil ozivit’ historiu

a ,,[...] nabradit’ to, éo slovenské nmenie absencion historickej malby zmeskalo v 19. storocr (Skvarova 2005, s. 35).



Baladicky a expresivny nadych vniesol do slovenskej malby Karol Ondreicka (1898-1961), ktory sa

zameriaval na emocionalne prezivanie spojené s odchodom drotirov otcov, synov do sveta.

Hoci je motiv drotara pritomny este aj v $est’'desiatych rokoch 20. storocia, tymto obdobim sa postupne
vytrica zdujem umelcov o Pudovi tematiku, teda aj o drotirov. Coraz viditePne sa zhmotfiujica priepast’
medzi modernizaciou a tradiciou zapric¢inuje, ze drotarska tematika ostava najdlhsie pritomna u umelcoch,
ktori pochadzaji z drotarskych krajov alebo maji bezprostredny kontakt s remeselnikmi. Miroslav Cipar
(1935-) a Ondrej Zimka (1937-) su toho dokazom. Obaja pochadzaju zo severozapadného Slovenska, teda
z oblasti, kde drotarstvo vzniklo, a tak svojim osobitym stvarnenim prezentujd minulost’. Miroslav Cipar je
autorom prvého susosia ,,Drotar s dzarkom®, ktoré bolo navrhnuté a vytvorené pre exteriér — namestie

Turzovky.

V priebehu 20. storocia sa drotarsky motiv uplatnil aj v ilustraciach. Prenikol do detskych knih, ale
i romanov, povesti, porekadiel ¢i poézie. Vzniknuté diela ,,[...] 57 dokladom sizkeho prepojenia domicej slovne
kultiiy s modernym vitvarnym virazom™ (Skvarnova 2005, s. 63). Vytvarna tvorba pontika $irokd paletu
drotarskeho motivu a jeho vyznamu, zmyslu, hodnoty, ktory je v slovenskej vytvarnej tvorbe pritomny od
polovice 19. storocia az do sucasnosti. Hoci prava podoba drotarstva nendvratne zanikla, druha polovica
20. storocia nasla novy spésob ozivenia remesla prostrednictvom insitnej a neprofesionalnej tvorby. Je
charakteristicka spontinnym vytvarnym citenim, pestrost'ou technolégii a vyuzitim prirodnych materialov.
Osobitost’ diel lahodi oku a zaroven predstavuje novy sposob, ktory privadza sucasného ¢loveka k vlastnej
histérii, a tak tradicia ostava ziva aj v ¢ase dneska. Insitna a neprofesionalna tvorba je zbavena plynutia ¢asu,
snazi sa opisne zachytit’ odev, vybavenie drotirov a obohatit’ pozorovatela o radostnt, ba az sviato¢ni
tematiku. Nezameriava sa len na znazornenie ¢i zvyraznenie socidlneho postavenia drotara, ale rovnaky
doraz kladie aj na vonkajsie znaky. V jej repertoari nachadzame malby na skle, plastiku (drétend, hlinend,

drevend), reliéfy, kresby, grafiky.

Oblast’ dramatickej a hudobnej tvorby

Tematika drotirstva a drotirov ovplyvnila aj dramatickd tvorbu. Jednou z prvych hier bola vlasteneckd
spevohra v dvoch dejstvach ,,Dratenik® od F. J. Skroupa ako autora hudby a J. Chmelenského ako autora

textu, ktora svetlo sveta uztrela uz zaciatkom roka 1826.

Divadelna hra, ktord je zosobnenim kladnych stranok — pracovitosti, charakteru drotara je hra L. Tiecka
,Drotar” uvedena v Theater an der Wien v roku 1843. Oslavou prekonania odpadlictva je veselohra
rovnakého nazvu ,,Drotar z pera jedného z predstavitelov narodného obrodenia Jana Palarika. Premiéra

sa konala v roku 1860 v Turc¢ianskom Svdtom Martine, v preklade bola taktiez uvedena aj v Chorvatsku.

Vicholnym dielom je opereta ,,Der Rastelbinder* (Drotar) v spracovani F. Lehara, ktorej libreto napisal V.
Léon. Tato opereta zaznamenala nesmierny dspech. Premiéra sa uskutocnila v roku 1902 vo viedenskom
Karlovom divadle a v roku 1903 bola uvedena snad’ na vsetkych eurépskych javiskach. Zaujimavost'ou je,
ze ju vzhliadli aj trestanci na Sibiri v roku 1917. Do konca prvej svetovej vojny sa zaznamenalo viac ako tisic

jej predstaven.

V predohre je divak uvedeny do deja, ktor§ sa odohrava na prelome storoc¢i. Hlavnou postavou je
dvanast’rocny ucenl Janko, naberajici skisenosti u drotira Vojtecha. Prv ako odide do sveta na skusy, je
zasnibeny so Zuzkou, Vojtechovou dcérou. Prvé dejstvo vynika zamotanou zapletkou. Z Janka sa stal
klampiarsky tovari$ a uplatnenie nasiel v rodine klampiara Glépplera. Janko a Glépplerova dcéra sa do seba

zal'ibia a chct sa vziat. V case, ked sa maju konat’ zasnuby, prichadza na scénu Zuza - slizka v rodine.



Rovnako ako Janko, aj ona je zal'ibena do niekoho celkom iné¢ho a prave kvoli nemu prichadza slazit,
pretoze jej vyvoleny patri medzi pozvanych na Jankove zasnuby. Zaverecnou hadkou kondi prvé dejstvo.
V druhom dejstve sa zenam, Zuzke a Glopplerovej dcére podati zamotant situaciu vysvetlit', vyriesit’ tak,
aby oba paty boli $t’astné.

Opereta mala velky uspech, predovsetkym u publika. Kritika sa postavila triezvejsie k hodnoteniu diela, ale
vyzdvihla orchester pod vedenim Alexandra von Zemplinského. V operete mali divaci moznost’ vzhliadnut’
vel'mi emotivne vykreslené licenie drotarov s vlast’ou a rodinou, socialnu skutocnost’, v akej obycajny I'ud
vtedy zil a kvoli ktorej boli drotari niteni opust’at’ svoje domovy, aby zarobili na zivobytie. Niekol’ko piesni
z predstavenia boli natol'ko obl'ibené, Ze sa stali Slagrami daného obdobia a vd’aka tomuto spésobu

popularizacie prit‘ahovali stale nové publikum (Skvarnova 2005).

Medzi dalsich tvorcov, ktoti sa nechali vol'ne in$pirovat’ drotarskou tematikou patri J. M. Hurban a jeho
dramaticka slovenska jednoaktovka ,,Drotar®, E. Militke a jeho ,,Dratenicek aneb s poctivostf zajdes nejdal®,
J. Podhradsky, ¢i hry, ktorych autorov nepozname — ,,.Drotar®, ,Dvaja slovenski drotari®, ,,Slovenské

dievca®.

Fotografia

Posledna tretina 19. storocia predstavuje rozmach fotografie. Roku 1873 bola vo Viedni vynijdena sucha
platnia, ktora podnietila rozvoj tohto druhu zobrazovania skutocnosti. Spociatku nedokonald technika
dovoluje robit’ zabery len v ateliéroch, neskér s postupnym vyvinom sa fotografi premiestfiuja z interiéru
do exteriéru a svoju pozornost’ zameriavaju na momentky z bezného zivota, ktorého sucast’ou boli
neodmyslitelne aj drotari. Za zmienku stoji Otto Schmidt, este predstavitel ateliérovej tvorby, ktorého
postavy z viedenskych ulic od roku 1873 vychadzali vo vydavatel'stve A. F. Czihaka. Fotografia je d’alsim
prostriedkom, ktorym pozorujeme odraz posobivosti drotara na okolie a zarovenl novym prostriedkom,

zachytavajicim postavu remeselnika a jeho zovnajsku objektivne.

Ilustracie

Tlustracie s drotarskym motivom zacinaju do kniznej tvorby infiltrovat’ v druhej polovici 20. storocia, teda
v Case, kedy drotarstvo pod t'archou svetovych vojen a nenavratného spriemyselfiovania, modernizacie speje
k svojmu zaniku. Podobne ako insitna a neprofesionalna vytvarna tvorba udrzuje tradiciu remesla, rovnako
i ilustracie sa svojou mierou podielali a podiel'aju k zachovaniu kontinuity medzi histériou a generaciami,
ktoré nemali moznost’ byt’ sucast’ou existencie remesla v redlnom zivote jednotliveca. Priblizujd minulost’
bud’ vo forme, aka skuto¢ne bola, alebo ponukaji interpreticiu remesla a jeho protagonistu v inej podobe,
imaginativnej, mytizovanej, idealizovanej. ,,Zarover [ilustracie, pozn. aut.| odrizali casty vyskyt motivu drotdroy

v slovenskej Ludovej slovesnosti, ako aj hodnoty, s ktorymi sa v nej tito remeselnici spajalé (Skvarnova 2005, s. 63).

Literarny text a vytvarné zobrazenie motivu drotira reprezentuju typ recipro¢ného vztahu. Spésob
zobrazenia je zavisly na literirnom poniati drotarstva spisovatefom. Nasledny vytvarny prejav by teda mal
reflektovany jav, postavu zobrazit’ tak, aby bol so slovnym prejavom i s dejom literarneho Zanru korelativay.
Kniha je nasledne prostriedkom, kde sa stretavaju, krizia a doplfiaji dve rézne odvetvia umenia. Umenie

slovné s umenim vytvarnym.

Ilustracia plni funkciu sprievodcu daného literarneho Zanru epického ¢i lyrického charakteru.

Prostrednictvom nej myslienky obsiahnuté v texte nadobudaju formu a tvar, zhmotfuji idey pisaného



prejavu. Hustracia odzrkadluje literarny text. Zobrazuje dany motfv do takej miery, do akej jej text dovoluje,
pricom ju obohacuje o nezamenitel'ny individualny prejav, videnie, vcitenie sa, stotoznenie daného maliara

s opisovanou témou.

S ohl'adom na drotarsky motiv sa stretavame s roznymi literarnymi zanrami, pocnuc 'udovou slovesnost’ou,
autorskymi rozpravkami, povest’ami, poéziou a zahrnujuc aj romanovu a poviedkovi tvorbu. Literarne diela
s danou problematikou vznikaju uz v polovici 19. storocia, pricom zastupuji predovsetkym l'udovi
slovesnost’. Vo vicsej miere sa zacinaju objavovat’ v 20. storoci, kedy aj tstna I'udova slovesnost’ vd'aka
zberatel'skej cinnosti jednotlivich osobnosti (napr. Pavol Dobsinsky) ziskava pisomnu formu.
Neobmedzuje sa len na prislovia, piesne ¢i porekadla, ale drotarsky motiv sa udomacniuje i na poli rozpravok,
povesti (,,Drotarovo vanuca®. ,,O drotarikovi, ktory zjedol hrusku muadrosti®). Drotarstvo a jeho protagonisti
st casto idealizovani, autori nechavaju vyniknuat’ ich pozitivne vlastnosti, ktoré robia z remeselnikov casto

hrdinov situacie.

V poézii sa s remeslom stretavame v tvorbe Svetozara Hurbana-Vajanského v obdobi druhej polovice 19.
storocia a Dlhomira Polského, ktory reprezentuje tzv. medzigeneraénd vrstvu basnikov, smerujicich
k literarnej moderne prvej polovice 20. storoc¢ia. Motiv drotarstva a jeho protagonistov reflektuje aj
romanova a poviedkova tvorba, hoci ich motiv sa frekventovanejsie vyskytuje prave v rozpravkach,
povestiach, prisloviach, piesiach. V Styridsiatych rokoch 20. storocia vychadza jeden z prvych romanov
s drotarskou tematikou, roman Matisa Kavca Grapy. Nasledne v pit’desiatych a Sest’desiatych rokoch
vychadza Jilemnického Cestz a roman Pole neorané, Tomascikov roman Dgarkovia charakteristické socialno-
kritickym zameranim. Diela s drotirskou tematikou vychadzaji aj v druhej polovici storocia. Jedna sa
predovsetkym o r6zne zbierky 'udovej tvorby — Piesne moje, piesne (1953), Perelko belavé, cerveny doloman (1955),
Ja som dobry remeselnik (1987), Povedala ryba (1970), no zaznamenavame i zbierku Fudovych rozpravok Drotir
podrotuje sinecko (1999). Na prahu treticho tisicrocia sa drotarsky motiv objavuje v zbierke rozpravok Antona
Pajonka Drotarova palica (2000).

Jednotlivé beletristické publikacie disponuji spektrom ilustrici, ktoré pomdhaju dotvarat’ atmosféru
a prehlbuji dosah posobivosti literirneho diela. Prostrednictvom ilustracil clovek nachadza prepojenie
medzi slovesnou a vytvarnou zlozkou, reflektujicou literarny text. V jednom diele sa tak stretavaju dva
rozne druhy umenia. Ilustracné stvarnenie prenika do literarnych diel s drotarskou tematikou predovsetkym
v 20. storo¢i. Pre dany literdirny Zaner je charakteristické priznacné vytvarné stvarnenie, prameniace
z literarnej zlozky. Ilustracia je zrkadlom pisomného prejavu, prinasa aj istd mieru inovacie, vynachadzavosti,
tvorivosti v stvarneni spésobom takym, aby vystihla podstatu, zmysel literarneho textu. Zatial’ ¢o ilustracie
k romanom a poviedkam socidlno-kritického charakteru vynikaji realistickjm vyrazom stvarnenia,
melancholickym vyrazom vzt'ahujicim sa k rozlickam s rodnym krajom, tazivym obsahom osudov
remeselnikov ¢i detailnym vykreslenim drotirskeho oblecenia, rozpravky, povesti, piesne si zosobnenim
Pahkosti, hravosti, jemnosti, vtipu, idealizacie ¢i vytvarnej Stylizacie. Kontrast medzi prvkami 'udovej
slovesnosti a dielami socialno-kritického rozmeru je badatelny nielen v literdirnom, ale i vytvarnom

stvarneni.

Beletristické diela a ilustracie, ktoré doplinaja dielo a robia ho tak sibornym, neplnia len dlohu duchovného
oddychu osobnosti, ale zohravaji i dokumentarnu hodnotu. Prispievaju k uchovaniu drotarskej tradicie,

dejinam remesla, cez ktoré sa dozvedame i o histérii vlastného naroda, o nasich predkoch.
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Esej o farbach a (ne)farbach vo filme

Jozef Merges; jozefmerges@gmail.com

Abstrakt: Autor sa v predlozenej eseji pokusa s citatefom rozvinut’ diskusiu o aspektoch vnimania vzt’ahov medzi
c¢iernobielym a farebnym filmom ako dvoch opozitnych pristupov k filmovému umeniu. Leitmotivom prispevku je
hPadanie vlastnej prirodzenosti a autentickosti vo filmovom umen{ na pozadi dejinného prechodu z ¢iernobieleho na
farebny film s ohladom na celospolocenské determinanty ovplyviiujuce dany proces. Z odborného hladiska esej
mapuje zakladné funkcie farby vo filme a upozorniuje na ich vjznam pre aktivnu percepciu filmového diela.

Krucové slova: ciernobiely film, farebny film, farba vo filme, autentickost’ vo filme.

Abstract: The essay is trying to debate about aspects of the perception in relations between black and white and color
film, as opposed two approaches to the art of cinema. The leitmotif of this paper is finding the fundamental nature
and authenticity of the film arts through the history of the transition from black and white to color film, and with
respect to the whole society determinants influencing this process. From the professional point of view essay charts
the basic functions of color in the film and highlights their importance for active perception of cinematographic work.
Keywords: black and white film, color film, color in film, authenticity in film.

Autor si plne uvedomuje, ze v odbornom texte je nepripustné explicitne upozorfiovat’ na svoju osobu, ved’
centrom vedeckého badania ma byt’ Fubovolny, avsak s odstupom vnimany artefakt prirody alebo kultdry.
Nasledujucej, kurzivou vysadzanej odchylky od normativu akademickych textov sa vsak autor dopust’a

preto, aby trpezlivému citatel'ovi objasnil prvotnu inspiraciu vedicu k napisaniu uvedeného c¢lanku.

Nepamditam si, kedy to presne bolo. Mohol som mat’ Styri alebo pét’ rokov, ked' som prvjkrit uvidel ciernobiely film. Moje
kognitivne schopnosti, predpokladdan, neboli na takej sirovni, aby som mobol tvrdit, e som ten film sledoval. Jednoducho som
ho v spleti novot, ktoré (ihajii na dieta s nepopisanon tabulon, kdesi zazrel. Samozrejme, nepamitdm si, ako sa film volal,
ani to, & sa mi pacil. Zapamdtal som si len bezprostredny pocit, ktory sa mi s danym nezndnym filmom do dnesnych dni spaja
a je v mojom vedomi Zafixovany ako uriity determinant. Este pdr rokov po hliadnuti nezndmeho filmu som bol naivne —
detsky presvedieny, e svet bol kedysi davno, este niekedy pred vojnon, o ktorej mi rogprivala stard mama, cernobiely. Domzy
boli Gernobiele, ulice boli cernobiele, dediny i mesta boli Giernobiele a teda aj India boli ciernobiels. Paradoxom pregite] sitndcie
a ndslednych, zdoraziiujem, naivnych sivah o svete, je fakt, Ze som takto obrazeny svet na filmovom plitne vnimal ako
prirodzeny. Dnes si uvedomujem, ze kontrast medzi ¢iernobielym a farebnym filmom zvadza k opacnym
uvaham. Avs$ak namiesto toho, aby som dciernobiely film na tomto mieste nepravom odsidil za jeho
neprirodzenost’, pokisim sa v predlozenom texte poukdzat’ na dévody, ktoré viedli vo vedomi vyssie
spominaného diet’at’a k chapaniu sveta v ¢iernobielych farbach. Vzhl'adom na zamer autora je vhodné
v texte odpovedat’ na dve zikladné otazky: Co méze farba vo filme dat” aktivnemu divikovi? Preco pasivny

divak opustil ¢iernobiely film?



Moja farba si s tebou robi, ¢o chce

Farba sa vo filme objavovala uz v pociatkoch kinematografie. Nie je teda pravdivé stereotypne zauzivané a
kategorizujuce tvrdenie, ze nemy film bol ¢iernobiely. Vhodné je skor zaujat’ stanovisko, ze nemy film bol
najcastejsie c¢iernobiely. Podobne ako napriklad zvuk, aj farba bola spitd s filmom uz od jeho vzniku na
prelome 19. a 20. storocia, av$ak urcity ¢as trvalo, kym sa z jej obc¢asného vyuzivania stal Standardne

uznavany vyrazovy prostriedok.

Vyvoj filmu mozno z urcitej perspektivy vnimat’ ako rozvoj technolégii, ktoré sa postupne zdokonal'ovali
az do ich dnesnej podoby. V dejinach filmu mozno najst’ rézne pracovné postupy, ktorymi sa rozvijal
farebny film, a to od virdZzovania, ténovania, ¢i ru¢ného kolorovania, az po vyse tri desat’rodia sa
rozvijajuct Technicolor, ktory v 60. rokoch minulého storocia definitivne preklopil misky pomyselnych vah

v stboji o divacku pozornost’ zo strany ciernobieleho filmu na stranu farebného filmu.

Postupny, technolégiami podmieneny, rozvoj funkénosti filmu od atrakcie k umeniu sa odraza aj v rozvoji
vyuzivania farieb. Funkcia farby vo filme bola spociatku prevazne ilustracna — organizujica, v zmysle
podania presnejSej narativnej informacie. Modré virazovanie sa tak stalo typickym pre zobrazenie noci,
jantarové pre nocné interiéry a zelené pre scény v prirode (Thompsonova a Bordwell 2007). Estetické

funkcie zfskavala farba stibezne s technologickym vyvojom procesov vytvarajucich farebny film.

Ak sa v tradi¢ne respektovanej literatire venujucej sa filmu spomina farba, deje sa tak najmi v kontexte
inych filmovych prostriedkov, pripadne sa odsuva do samostatnych kapitol o technolégiach. Je to
pochopitel'né, pretoze farbu vo filme skuto¢ne vnimame prirodzene a mame tendenciu ju prehliadat’, hoci
je casto jednym z faktorov urcujicich poeticky rozmer filmového diela. Miestami sa zd4, ako keby bola farba
vo filme len $tylovou poziadavkou, ktord musi byt’ formalne splnena. Mam vsak dojem, Ze vedomiu vic¢siny
beznych divikov unika pri sledovani filmov jej estetickd funkcia. Farba je pre vizualneho ¢loveka 21. storocia

zrejme taka prirodzena, ze jej jednoducho nepriklada vyznam.

Farba sa ako filmovy vyjadrovaci prostriedok v odbornej literatire spaja bud’ s filmovou mizanscénou, teda
s kontrolou predkamerovej reality, ktord sa objavi na filmovom policku (konkrétna funkcia zvolenej farby
podporujucej umelecky zamer autora), alebo so samotnym zaberom kamery ako s jednou z jeho kvalit
(sytost’, kontrast). P. Mihalik upriamuje pozornost’ na farbu napriklad vtedy, ked’ hovoti o velkom vyzname
svetelného a farebného aspektu kompoziéného riesenia ako prostriedku ,,organizdcie vnimania divika
a pdsobenia na jeho emdcie* (Mihalik 1983, s. 73). Farbu v dlohe jedného zo stavebnych kamenov filmovej
mizanscény zdoraznuju aj M. Pramaggiore a T. Wallis, ked’ vyzdvihuju fakt, Ze filmovi tvorcovia si vyberaja
farbu kostymov a rekvizit podla toho, aky emociondlny uc¢inok chcu dosiahnut’, a to zo $kély teplych
(energickych) a chladnych (upokojujucich) farieb, mysliac pri tom na vizualnu percepciu filmového diela
(Pramaggiore a Wallis 2008). Napriklad kostymy postav byvaju ¢asto farebne zladené s prostredim, v ktorom
sa dej odohrava. D. Bordwell v tomto kontexte pripomina moznost’ vyclenit’ postavu z prostredia, alebo ju
prostredim pohltit’ (Thompsonova a Bordwell 2012), a to prave na zaklade sdladu, resp. nesuladu farby
kostymu s prostredim.

Ze je viber farby pre rezisérov dolezity a ze kazdy z nich obPubuje niektoré farby viac, zatial’ ¢o iné menej!,
mozno potvrdit’ scénou z filmu Americkd noc. Rezisér fiktivneho filmu sa v nej stretava s vedicim produkcie,
ktory mu do scény, ,,v ktorej ma Pamela nehodu® nika jedno z dvoch 4ut. Truffaut v tlohe reziséra okamzite

mavne rukou nad cervenym autom a k druhému poznamena: ,,To biele by uslo, keby bolo modré.” Po tom, ako

1'Woody Allen k modrej farbe vo filme poznamenava: ,,Modri je katastrofilna (Lax 2008, s. 218).



sa rezisér dozvie cenu za prestriekanie auta, zaujme ho modté auto stojace obd’ale¢. To vsak pattf asistentovi
produkcie, a preto prichadza na rad improvizacia a prehovaranie majitela. Nevedno, ¢i sa tato epizdda aspon
sCasti zaklada na pravde, avsak mozno z nej s urcitost’ou vycitat’ pohnutky reziséra urobit’ vsetko preto, aby
mala rekvizita pri nakricani pozadovanu farbu. Ak urcita farba v kontexte filmu vystupuje castejsie, mozno
ju povazovat’ za opakujici sa motiv, ktory plnf vo filme urcitd funkciu? Napriklad A. Hitchcock pri
nakracani filmu Vertigo vyuzil motiv zelenej farby. ,,...ked’ James Stewart sleduje Madeleine na cintorin, zdbery jej
doddvayi akiisi zdhadnost, pretoge sme ju filmovali so Zabmienymi filtrami; tim sme iskali v Rontraste k Zariacemu Slnku
geleno sfarbeny efeket. Ked potom neskir Stewart stretava Judy, rozhodol som, Ze Judy bude byvat’ v hoteli Empire na Post
Street, pretoge sa na jeho priecell nachidza zelend nednovd reklama, ktord nepretriite svieti a ghasina. To mi celkom
prirodzene na Judy, ktord prichddza 3 kipelne, umognilo vyvolat’ ten isty dojem zdabadnosti: oZaruje ju zeleny nedn, skutoine
sa vracia g rise mityych. Potom sa kamera gameria na Stewarta, ktory sa na #iu diva, potom spat’ na Judy, ale tentorag,
snimanil normalne, pretoge Stewart sa vratil do skutocnosti. James Stewart uriite chviln tusil, $e Judy je Madeleine, bol tjm
gpdteny, a ag potom si v$ima medailonik, ktory ho presvedil. Pochopil, e bol obeton hry“ (Hitchcock/ Trauffaut 1987,
s. 137). Tento priklad dokazuje Hitchcockov zmysel pre detail vo vizualnom ponati filmu. Mozno povedat,
ze zo zelenej farby, objavenej akoby nahodou, vytvoril esteticky princip — motiv, ktory nielenze dodal filmu,
takpovediac, gelens atmosféru, ale ho aj narativne scelil a zorganizoval. Silnou strankou farebného filmu,
tautologicky povedané, sa teda stava prave jeho farebnost’. Farebné filmy vsak, pochopitel'ne, nie su farebné
v rovnakej miere. V nadviznosti na rozne kritéria kvality farieb (sytost’, kontrast, jas) mozno hovorit’
o farbach vyblednutych, kriklavych, jesennych, zemitych, prirodnych, pestrofarebnych a pod. Vo
vseobecnosti napriklad $pionazne filmy casto vyuzivaju chladné vyblednuté farby, naopak, romantické
komédie byvaja farbou presytené. Raz farebného s$tylu sa moze v ramci konkrétneho filmu, samozrejme,
aj menit’. Tu mozno pouzit’ priklad filmu Tozo Hrdina, rozdeleného na viacero ¢asovo vzdialenych dejovych
linif. V detstve hlavného hrdinu dominuju v mizanscéne syte odtiene zelenej farby, naopak, v jeho starobe
je zelena bled4, nevyrazna. Farba sa teda vo filme skutocne moéze stat’ scelujucim principom organizacie

diela ovplyviiujicim jeho percepciu.

Ako sme opustili (ne)farbu

Ciernobiely a farebny film kracali dejinami filmu pri uplatfiovani svojich silnych stranok vlastnou cestou.
Vzt’ah ciernobieleho a farebného filmu sa bezne vyjadruje ako kontrastny?, avsak v urcitjch ohladoch je
tito kategorizacia nekorektnd voci dispozicidm ¢iernobieleho filmu produkovat’ vo vedomi divaka
emocionalny zazitok prostrednictvom inych nez farebnych motivov. Upozornit’ treba napriklad na fakt, ze
ciernobiely film v skutocnosti nie je dvojfarebny, ale ponuka v istom zmysle komplexné farebné* spektrum

na osi od svetla k tme (tzv. tony bielej, sivej a ciernej). Dékazom neopakovatelnosti® ¢iernobieleho filmu sa

2 Pre toto tvrdenie mozno najst’ oporu v mnozstve odbornych textov, ktoré nazeraju na film ako na formu (v tomto kontexte tiez
systém) zlozenu zo vzajomnych vzt'ahov medzi réznymi systémami prvkov disponujicich urcitou funkciou, pricom tzv. motivy, t.
j. .akykolvek opakujiici sa signifikantny prvok vo filme* upriamuje pozornost’ divaka na konkrétne aspekty filmového diela a pomdha mu
pochopit’ film. Napriklad: Thompsonova a Bordwell 2012, s. 97-101.

3 A tu mozno hovorit’ o kontrastnych stereotypoch rézneho typu, napr. ¢iernobiely = fadny, stereotypny, nudny, lacny; farebny =
originalny, farbisty, zabavny, hrejivy a pod.

4 Z fyzikilneho hladiska Cierna a biela vlastne nie su farby. Ide o achromatické farby, teda farby, ktoré obsahuju malo vlastného
farbiva. Biela svetlo odraza, ¢ierna ho naopak pohlcuje.

5 Mozno povedat’, Ze p6vodne ¢iernobiely material kolorovanim nedosiahne automaticky analogicku estetickd kvalitu originalneho
filmu. V USA proti kolorovaniu ¢iernobielych filmov vystipilo viacero uznavanych rezisérov, ktori ziadali o zakon zabezpecujici
ochranu  diernobieleho  filmu  pred  kolorovanim.  Viac  napr. online v  ¢lanku  Caryn  James:
http://www.nytimes.com/1990/11/06/movies/ critic-s-notebook-fighting-against-film-coloring-with-a-label-as-a-weapon.html
[22.3.2014].
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aj tienohry zname z nemeckého filmového expresionizmu, ktoré posilnili jeden zo zdkladnych estetickych

prostriedkov filmu — tien.

Diskusie o rozdieloch medzi ¢iernobielym a farebnym filmom sa v dejinach kinematografie niesli v troch
hlavnych ohl'adoch — estetickom, technologickom a ekonomickom. Z estetického hl'adiska povazovali
niektori tvorcovia farebny film za prili§ vyrazny. Ciernobiely film bol po néastupe farby véeobecne
povazovany za prirodzenejsi, o je napokon nazor znamy aj z fotografickych kruhov. R. Blech v tvahach
o prechode z ciernobieleho filmu na farebny v 70. rokoch uvadza, ze ¢iernobiela fotogratfia bola ,,vseobecne
povagovand za umeleckeisin (Blech 2005). Pocit tejto nadradenosti — stereotypu — hodnotovej prevahy
c¢iernobieleho filmu nad farebnym filmom mozno odcitat’” jednak z estetickej, a jednak z technologickej
povahy filmu. Pri sledovani ¢iernobieleho filmu sa divak sustredi na zachytivany jav, stav a akciu, nie na
fakt, ako dany jav, stav alebo akcia farebne posobia. Farba méze v kompozi¢nom usporiadani ¢iernobielych
filmov posobit’ priam rusivo, avSak na druhej strane aj povzbudzujico. Preto mozno ciernobiely film
povazovat’ z pohl'adu prvotného vizuilneho dojmu za neutrilny. Divakova pozornost’ si pri nom totiz
nemus{ vyberat’ td spravnu farbu, sustred{ sa na dianie, na umeleckd vypoved autora. Len s t'azkost’ami si
napriklad mozno predstavit’ tradi¢nu grotesku z 20. rokov minulého storocia vo farbe. Tym, Ze je groteska
c¢iernobiela, navadza pozornost’ divaka na pribeh zloZeny z gagov, nahanaciek a nepravdepodobnych

situdcif, avsak nie na to, akej farby sa pritomné rekvizity.

Neutralnej prirodzenosti ¢iernobieleho filmu nahrdva v dejinach filmu este jedna zdvaznd skutocnost’.
Systém Technicolor nebol v prvych rokoch jeho pouzivania v zobrazovani farieb prili§ spolahlivy a od
autentického stvarnenia farieb mal pomerne daleko. D. Bordwell v tomto kontexte spomina, ze v 20. rokoch
naberali farebné obrazy filmov zelenavo-modré a ruzové tény, pretoze proces Technicolor pracoval
pévodne len s dvoma farbami. K zvyseniu autentickosti farebného filmu doslo v 30. rokoch, pretoze sa
v danom systéme zacali vyuzivat' tri farby, z ktorych bolo mozné ,,reprodukovat’ celii paletn odtieriov
(Thomsponova a Bordwell 2012, s. 610). Farebny film sa teda zacal presadzovat’ v 30. rokoch, aj ked treba
pripomenut’, ze este nieckolko desat’ro¢i bola farba pre filmarov urcitym praktickym a ekonomickym

obmedzenim.

Praktické obmedzenia suviseli najmi s osvetlovanim scén. Kameramani a vytvarnici museli dohliadat’ na to,
aby scéna farebne ladila, aby bolo na scéne prave tol'ko svetla, kol'ko je pre zamyslanu farebnu paletu vyuzitd
vo filme potrebné. Podpornym svedectvom nech je vyjadrenie A. Hitchcocka k filmu Povraz: ,,Po skonceni
nakricania som istil, e poluiic Sturton cievkou, to Inamend pri Zapade Sinka, nam na obraze previdda prilis viragna
orangovd. A tak som len kvili tomn musel pat’ postednych casti filmn natoit’ znova® (Hitchcock/ Truffaut 1987, s. 102).
Na obmedzenia spojené s vyrobou farebného filmu upozornil napriklad aj W. Allen, ked’ uvazoval o filme
Ind %ena v kontexte rozhodovania medzi ¢iernobielou a farebnou schémou. ,,1” $#idin to [nakricanie vo
tarbach] ide, ale na ulici alebo v restaurdcii sii s tym len problémy. Mesto nepremalujes, musis ho nafilmovat’ také, aké je
[...] V dobovom filme sa vzhlad kontroluje labsie — sviecky, staroitnosti. V" modernom dome mids televizor, telefony a podobné
veci... (Lax 2008, s. 215). Mozno povedat’, ze farebny film sa na dlhé roky stal strasiakom poctivych
rezisérov, pretoze nakrucanie vo farbe bolo predovsetkym technickym, nie umeleckym zapasom.® Dejinny
proces prechodu z ciernobieleho filmu na farebny film ukazuje, ako pevne je filmové umenie prepojené

s technologickymi podmienkami v priestore, v ktorom funguje.

So spominanymi obmedzujicimi faktormi filmovej tvorby vo farbe suvisi aj niekolko ekonomickych

obmedzeni, ktoré sa vyrazne prejavili napriklad v americkej kinematografii. Technologicka narocnost’

¢V tomto zmysle sa vyjadruje napriklad R. Blech o kameramanovi S. Szomolanyim a jeho generacii.



nakricania farbenych filmov pravidelne predrazovala filmovy rozpocet oproti Ciernobielym filmom
v priemere o 30 percent (Barsam a Monahan 2010). Preto producenti spociatku investovali do nakricania
vo farbach hlavne pri tych filmoch, od ktorych ocakavali znacny ekonomicky profit. J. Monaco uvadza, ze
,»pred rokom 1952 bola standardnym formatom ciernobiela a farba bola vyhradena pre $pecialne projekty.
V rokoch 1955 az 1968 boli zhruba rovnako obl'dbené. Od roku 1968 ,,[...] sa farba stala normon a v americkych
Silmoch ug bolo zvldstnostou, aby boli natolené Gernobielo™ (Monaco 2004, s. 118). Nie je teda nahoda, ze niektoré
z ustalenych klasik amerického filmu boli bud’ celé nakrutené vo farbe (Odviate vetrom), alebo bola farebne
nakritend aspon ich vicsia éast’ (Carodenik 3 krajiny Oz, Spievanie v dads).

Dévody prechodu z ciernobieleho na farebny film, ako potvrdzuje J. Monaco, treba hladat’ okrem
estetickych aspektov filmu aj v jeho ckonomike. Farebna televizia bola koncom 60. rokov v USA
samozrejmost’ou. Ak teda chceli filmari uvadzat’ svoje tilmy aj v nej, museli sa prisposobit’ trendu farebnych
filmov (Monaco 2004).7 Zaciatkom septembra 1987 W. Allen v suvislosti s planovanym filmom Ind Fena
a rozhodovanim sa medzi ciernobielym a farebnym snimanim spomina: ,,mysii si [Jetf Kurland — navrhar
kostymov], ge dernobiela by divikov labko rozptylovala... (Lax 2008, s. 214). Situaciu, do ktorej sa ¢iernobiely
film dostal koncom starého a zaciatkom nového tisicrocia ilustruje o 13 rokov neskor, ked ku filmu
Darebickovia poznamenava: ,,s dernobielon je dnes otrava, aj ked rag 3a cas ju pongijem. Laboratiria na riu nie si
vybavené a je s #ion vela technickych problémov (Lax 2008, s. 224). Slova W. Allena len podé¢iarkuju fakt, ze filmar
— umelec — autor sa pocas svojej aktivnej ¢innosti musi, chtiac-nechtiac, prispdsobovat’ vonkajsim, v tomto
ptipade technologickym a ckonomickym faktorom. Hoci je v sucasnosti ¢iernobiely film ako relativne
samostatné médium spolo¢nost’ou podcenovany, oznacovany za menejcenny, vaimany ako urcity prebytok,
zbyto¢nost’, pripadne ako kuriozita, predsa len sa obcas objavi dspesny film, ktory tuto tendenciu poprie.
Z poslednych rokov na ilustraciu spomenime aspon filmy Uzmelec, Nebraska, Snebulienka: Iny poblad, Turinsky
ko, Biela stuba. Medzi z vicsej Casti ¢iernobiele, a to uz musim zalovit’ hlbsie v pamiti, mozno zaradit’ filmy

ako Europa, Schindlerov z0znam & Mestecko Pleasantville.

V zavere posledného z vymenovanych filmov sa kond absurdny sud explicitne odkazujuci na vzt'ah medzi
ciernobielym a farebnym filmom. Dvaja farebni 'udia sa v ¢iernobielom svete stereotypného televizneho
serialu previnili pouzitim nasledujucich zakazanych farieb, ktoré opovazlivo namal'ovali na stenu policajne;j
stanice: Cetvena, ruzova, rumelkova, likérova, okrova, modra, akvamarinova, krvava, zelend, broskyfiova,
karminova, zlta, olivova a fuchsiova. Ciernobieli obyvatelia ciernobieleho sveta si neorigindlni, nudni,
nalinkovani, zbaven{ akychkol'vek originalnych emocii okrem tych predpisanych. Je to svet, v ktorom je na
stole stale napeceny kolac, v ktorom poziarnici nehasia ohen, ale zachranuju macky na stromoch, a v ktorom
je dazd’ neznamym pojmom. Je to svet, v ktorom st vsetci obyvatelia pomyselnymi Trumanmi — az kym
neobjavia farbu. Farebni obyvatelia sa stali farebnymi v ¢iernobielom svete, lebo prezili hlbokd, ¢i uz kladnd
alebo zapornu emociu. St vsak v uzadi, boja sa byt’ originalni, na zachranu pred vicsinou pouzivaju
c¢iernobiely make-up. Spominany sud sa stava rozhreSenim pre vSetkych. Koncept sveta vo farbach, sveta

réznorodého, v ktorom ni¢ nie je isté, napokon vit'azi — ¢iernobiely svet je nadobro zabudnuty.

Mozno aj to je jeden z implicitnych odkazov, ktoré informuji sucasného cloveka o zbytoc¢nosti siahat’ po
c¢iernobielom filme. Farby prinasaju emocie a ich zazivanim ¢i prekonavanim sa stavame I'ud'mi. Film
o mestecku Pleasantville vytvoril pre divaka na pozadi kontrastu medzi ¢iernobielou (ne)farbou a farebnou
farbou navod, ako pochopit’ vjznam farieb vo filmovom diele. Gycova cervena ruza uviznena v odtienoch

medzi bielou, Sedou a ¢iernou je toho zivym dokazom. Vskutku zivym.

7 Na druhej strane, hoci bolo nakricanie farebnych filmov podstatne drahsie, farba sa po 2. svetovej vojne stala jednym z tromfov
pri stratégii oslovovania potencialnych divakov v ramci konkuren¢ného boja filmu proti rozmaéhajicej sa televizii.



A ako to teda dopadlo s tym naivnym diet’at’om, ku ktorého identite sa autor textu v uvode priznal? Po fom,
ako som zistil, Ze svet bol kedysi cernobiely, som dibé roky odmietal pogerat’ lernobiele filmy, hoci som na to nemal Ziaden
vhodny a nedetinsky dovod. Mogno za to mioge fakt, Ze som si v detstve do 305ita kreslil farebné viajolky krajin sveta. Stacilo
vSak skiisit’ Treticho muza (i Poistln smrti a gragu som aj (ernobiely svet videl vo farbach. Dommnievam sa, e nemogno
nikoho prinsitit’ pozerat’ cernobiely film? a presviediat’ ho o tom, aky je farebny. Autentickost’ filmn sa neskryva vo farbdch,
ale v priestore pod nimi. Vo fiktivnom Pleasantville sa jebo obyvatelia dostali & farbdm a ich vnimanin prostrednictvom viastnej

duse, sebapoznanin.

Ciernobiely film sme gpustili zrgme len kvdli nasej lajdéckosts. Jednoducho povedané, nechee sa nam hladat® antentickost’
v ne(farebnom) prostredi. Zrejme si myslime, e prirodzenost’ musi byt farebna. Nie som sice matematik, no nastolend rovnica

sa mi dd neriesitelnd. Prirodzgenost’ totig nemd farbu. Asi preto som ju nasiel aj v cernobielom filme.
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V roku 2012 vydalo vydavatel'stvo Oxfordskej univerzity knihu Stephena Daviesa, primarne zamerand na
estetické prezivanie a vaimanie a jeho, dalo by sa povedat’, genézu, ¢i skor az zrod. Knihe The Artful Species:
Alesthetics, Art and Evolution bol venovany aj samostatny diskusny blok na 19. Medzinarodnom kongrese
estetiky (ICA) 25.7.2013 v Krakowe, kde kritici poukdzali na slabiny alebo skér na t'azsie akceptovatelné
nazory prezentovanej publikacie. Kritika pochopitelne pramenila z osobnych preferencii a nazorového
vyhranenia jednotlivych diskutujicich, ale boli nacrtnuté aj objektivne problémy a vskutku diskutabilné
zavery. Autor ponuka v uvode rudimentirne vysvetlenia tlohy evoldcie v estetike (ako v pocit’ovani) a tlohy
estetického v evolicii I'udskej mysle. Je znacne vSeobecny, aj ked’ priestorovo $irsi a pondka expozé do
zakladov estetickej a umeleckej tedrie, ale aj do tedrie evolucie. Publikacia je bohato segmentovana a celym
textom sa nesie rovnomerné rozdelenie problematiky z hladiska umenia, estetiky a evolicie (a ich
vzajomného ovplyviiovania), pricom umenie a estetika si prezentované ako objekt skimania a evolu¢nu

stranku problému predstavuje skor metodika, s ktorou autor pracuje.

Vo vzt'ahu k samotnému problému mézu byt’ zaujimavé pasaze, kde autor chronologicky a velmi trefne
pracuje s trojicou problémov: ocenovanie neludskych zvierat, estetika krajiny a estetika Fudského tela, ¢im
nastol'uje otazku zrodu estetického citenia a opitovne ,,vyt'ahuje odveky problém rozdielu cloveka

b144

a zvierat’a. Autor analyzuje adapticiu zivoc¢ichov cez sexudlnu ,,prit'azlivost’™ v evolucii a poukazuje tu na
(mozny) zrod estetickej prit'azlivosti a jej patticipacie na zivote zvierat. Je zaujimavé skimat’ predel/
hranicu/ (spolo¢ni) bazu patticipacie estetického u zvierat a nasich predkov v ich Zivote, rovnako ako vzt'ah
zvierat a 'udskych predkov, ¢i mozné pramene estetického zaujmu cloveka o zvierat’a. Poukazat’ na zmenu
vnimania zvierat aktom/ procesom domestifikacie, kedy zvierata uz nefiguruji len ako personifikacie, alebo
pripomienky nadprirodzenych sil a nesputanej sily prirody, ale vstupuju do recepcie ako sucast’ Fudského
sveta evokujica vyssi zaujem nez ,,nasytenie sa“, je kl'acové.

Chronicky zniame tézy o oblibenosti krajinomalieb vdaka dlhodobému zivotu ludskych predkov
v savanach pocas paleolitu, a teda akysi vznik dedenych preferencii autor spochybnuje vd'aka najnovsim
antropologickym zisteniam (prielom nastal priblizne od r. 2002), ktoré dokazali réznorodost’ F'udského
habitatu nasej najstarsej minulosti a nanovo otvara uvedenu otazku takto zameraného estetického zaujmu.
Aby Davies rigorézne a despoticky Citatel'a neviedol, okrem vlastnych zaverov, spochybneni a dedukcif
ponuka v chronologickom ramci aj najznamejsie (aj ked uz prekonané) teédrie udského zaumu v
krajinomalbach.

Z mojho hl'adiska je nest’astna snaha autora ,,medzi re¢ou pripomenut’ problém estetického pri najstarsich

(kamennych) artefaktoch, pricom k argumentom siaha k tzv. proto — estetike (na prikladoch nizsich



zivocisnych foriem (s. 10)) chapajic jej vplyv a vyznam cez evolucny tspech tychto objektov v prezivani
prikladovanej skupiny zivocichov. Pripist’a rolu funkcionalnej determinacie, ale priklad na praveké kamenné
nastroje len dodato¢ne priliepa a nevychadza z ich priméarnej analyzy a mozného vzt'ahu funkcie
a estetickych vlastnost{ artefaktu. Odvolava sa na biologické chapanie estetickej skisenosti, a tym vysvetl'uje
proto — estetiku u zvierat, ale prechod k rannym hominidnym druhom, a teda k I'udskej ,,proto — estetike*,

je takto nedostatocny a skupy na vysvetlenia.

Vel'kou slabinou autorovho prispenia je z méjho hladiska nahliadat’ na skiimant problematiku a obhajovat’
zistenia prostrednictvom aplikacie klasickych estetickych kategéril. Rovnako ako sucasné umenie nemézeme
podriadit’ formulaciam a poziadavkam, ktoré boli platné este pred velkymi vojnami, myslim si, Ze nie je
mozné rigorézne, alebo dokonca ani orientacne budovat’ estetické skimanie pravekého (Pudského
a zivocisneho) sveta na klasickych estetickych kategériach. Mozno ide len o nest’astné formulacie, ktoré sa

prekladom zlievaju do identickej roviny, ale touto disonanciou vyznamu moéze byt Citatel’ znacne zneisteny.

Stephen Davies pontka v analyzovanej publikdcii stru¢ny, ale predovsetkym aktudlny prehlad obsiahleho
problému povodu estetického zaujmu a estetického ako takého, ktory rozhodne nestraca na aktualnosti.
Dovolim si tvrdit’, ze vd'aka najnovsim zisteniam na péde bioldgie, antropolégie a vd’aka neustélej snahe
archeol6gov hl'adat’ nové a nové odpovede, jeho aktualnost’ este rastie. Mozno prave v dynamickom obsahu
skumania spociva viacero nedostatkov Daviesovej prace, ktoré vedu k fragmentarnemu vysledku, ktoré nie
st az také zavazné, aby publikacia pdsobila nekompletne. Zaroven treba upozornit’, ze zvolend téma je
natol’ko obsiahla, aby vyzadovala istd $pecifikovanost’ a selekciu pristupov v zamerani, alebo na druhej
strane jej obsiahle a komplexné pokrytie vo vysledku. Autorova snaha ostala nickde na polceste medzi
oboma moznost’ami a vytvorila sice zaujimavé, ale miestami nekompaktné dielo, ktoré ponika systematicky
uvod do problémov spojenych s poévodom estetického citenia pracloveka, ale neuspokoji ¢itatel'a, ktory
hPadd nové a zatial’ nepublikované (az na par autorovych hypotéz a dedukcii) a predovsetkym $pecifikované

odpovede.

Mgr. Lukas Makky

Institat estetiky a umeleckej kultdary
FF PU v Presove
lukas.makky(@gmail.com
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NOVOTNY, L. 2014. Pociatky pravekého umenia na Slovensku. Martin:
Matica slovenska. 279 s. ISBN 978-80-8128-080-1.

Lukas Makky; lukas.makky@gmail.com

V lete roku 2014 sa na kniznych pultoch (a strankach internetovych knihkupectiev) objavila, z méjho
hPadiska dlho ocakavana a potrebna publikicia Polatky pravekébo umenia na Slovenskn od Lubomira
Novotného. Publikacia je struktirovana v duchu historickej odbornej literatury a ponuka synteticky
material o pravekom umeni rozdeleny do kapitol v chronologickej naslednosti, od najstarsich podob
pravekého umenia po jeho najmladsie podoby. Tu by sa dala autorovi vycitat’ prevedend selekcia, ktora z
akéhosi dévodu opomenula najmladsiu etapu praveku, konkrétne dobu zelezni s jej halstatskou a
laténskou fazou (aj ked’ doba laténska je radena uz do protohistorického obdobia, ¢o je mozno dévodom
vol'by opomenit’ dobu Zeleznu celd), ktoré priniesli vyrobky vysokej umeleckej hodnoty, alebo aby som

citoval autora ,,|...| &toré gnesii kritéria umenia, vrdatane predmetoy nmeleckého remesla a rigitkového umenia‘“ (s. 8).

Na zaklade ¢oho vsak mézeme hovorit’ o pravekom umeni? Aké kritéria a vichodiskd ma autor presne na
mysli? Autor sice pontka nieckol'ko definicii pojmu ,,umenie a priznava svoje sympatie voci Verporteho
tézam (s. 8) alebo aktualne prispenie T. Junkera (s. 8-9), no nikde explicitne nepoukazuje na uzitie tej
ktorej definicif v svojej selekcil. V svojom estetickom nazerani na praveké umenie k tejto problematike
pristupujem znacne kriticky a preto som netrpezlivo ocakaval formulaciu, stanovenie vyberu prvkov, ktoré
by (mi) ukazalo cestu, aj ked’ z hladiska sucasného badania na poli tedrie umenia a estetiky, je takato
definicia len fatamorganou a nduénym chodnikom bez konca, ktord bud rozsiruje, alebo velmi zuzuje

pésobnost’ umenia.

Napriek uvedenym (z méjho hladiska len subjektiviym a nazorovym) neddslednostiam ponika publikacia
priam ukazkovy, akademicky korektny a kunsthistoricky trefny a vecny, a tym padom aj interdisciplindrny
(archeoldgia, religionistika, dejiny umenia a ciastocne antropoldgia) pohlad na coraz viac popularneijsiu
problematiku pravekého umenia. Kladne treba hodnotit’ druhd kapitolu zamerani na vyskum sucasného
stavu badania, ktora strucne ale efektne prezentuje kI'icové publikicie z nasho Gzemia mapujice najstarsiu
tvoriva ¢innost’ Fudskych predkov a stcasne material s ktorym musel L. Novotny nutne pracovat’ a ktory

zrucne doplnil.

Autor prezenticiou istych artefaktov mimovolne nastoluje provokativou otiazku hranic a podob
pravekého umenia a poukazuje na praveké nastroje ako na prvé podoby pravekého umenia. V Sirsich
suvislostiach sa k zavaznej otizke vsak blizsie nevyjadruje a v nim zvolenej koncepcii prezentuje d’alej

b193

vyrobky pravekého sveta s dorazom na ,,vytvarnost™ analytickym a archeologickym pristupom doplnenym
o kunsthistorické formulacie a religionistické, kulturologické a umenovedné interpretacie. Religionisticka
linia analyz a Ustredne postavenie nabozenstva v umeni ale aj pri jeho interpretacii je zretelné citovanim J.
Svobodu, ked’ Novotny okrem psychologického a semiotického pohl'adu na pociatok umenia pise: ,, 4%

Jestvuje matka ument, je to nabogenstvo ™ (s. 19).



Struktira kapitol a rozlozenie textu venovaného jednotlivim obdobiam, kultdram alebo problémom je
logickd a priamociara. Autor postupuje od tendencii vseobecnych k ich konkrétnym az lokalnym
prejavom, ktoré formovali $pecifika kulturneho podlozia uréujice pre d’alsi vyvoj, v niektorjch bodoch sa
zmienuje o unikatoch, ale nezahlcuje citatel'a informaciami, ktoré by mali za nasledok stratu itatelnosti a
pristupnosti textu. Pestrd vizualizicia jednotlivich artefaktov, casto zobrazujuca detaily vyjavov, alebo
plastickych aplikicii/vzorov, so zretefom na komparaciu inych, podobnyjch artefaktov doplia obraz o
podobe pravekého umenia a buduje lepsiu predstavu o mieste a vyzname jednotlivych objektov v

eurépskom alebo stredoeurépskom kontexte.

Vytycené ciele danej publikacie st viac ako nad mieru naplnené a v ¢itatelovi zanechavaju pocit kompaktnej a
detailne premyslenej Struktury. Autor neprezentuje len suchoparne analyzy, ¢i zastarané (a casto oblubené)
formalne (a popisné) interpretacie, ale ako skuseny umenovedec venujuci sa aj modernému umeniu, ponika
Siroku §Skalu c¢asto podnetnych interpretacif a hypotéz doplnenych o bohatd komparaciu s moznymi vzormi a
modelmi jednotlivich vyjavov alebo tvarov a pod6b pravekého umenia, ktoré praveky (ako hovori autor)
»anonymny tvorca® nasledoval, cielene modifikoval alebo v tvorbe popieral. Jednotlivé pristupy a postrehy idd
d’aleko za archeologické interpretacie a s artefaktmi pracuju ako so skutoénymi reprezentantmi umenia a sveta

umenia a nie len ako s kultdrnymi, historicky hodnotnymi objektmi.

Zhodnotit’ vyznam podobnej publikicie je nad rimec jednej recenzie a jedného (Casto subjektivne
formulujiceho) cloveka. Jej kvality, opodstatnenie a vyznam pre vedecky diskurz sa ukazu az casom. Z
mojho stanoviska vSak mozem do Podiatkn pravekého umenia na Slovensku, viozit' len nadej pre jej priaznivé
prijatie ¢itatePmi, nie len kunsthistorikmi a archeolégmi, ale aj SirSou odbornou verejnost’ou, ktora by mala

kvalitativne a kvantitativne prednosti publikacie dostato¢ne docenit’.

Mgr. Lukas Makky

Institut estetiky a umeleckej kultary
FF PU v Presove
lukas.makky@gmail.com
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MUSICA VIVA IN SCHOLA

(Recenzia vedeckého podujatia)

Julia Kopilcovi; j.kopilcova@gmail.com

V dnloch 21.-22. oktébra 2014, sa v priestoroch pedagogickej fakulty Masarykovej univerzity v Brne, konal
XXVIIL roénik medzinarodnej hudobno-pedagogickej konferencie pod nazvom MUSICA VIVA IN
SCHOLA, organizatorom ktorej bola Katedra hudobnej vychovy. Tradicia jedného z najstarsich podujati
svojho druhu, konanych na tzemi byvalého Ceskoslovenska, siaha do 60. rokov minulého storocia. Presne
od roku 1965 sa v Brne stretavaju v dvojrocnych, alebo aj rocnych intervaloch odbornici z oblasti
hudobnej pedagogiky, historiografie, estetiky, psycholégie, folkloristiky ¢i inych hudobno-vednych
disciplin, aby analyzovali stav hudobnej vychovy na roznych typoch $kol, vymienali si poznatky

z realizovanych vyskumov, ¢i skisenosti z dosiahnutych pedagogickych a umeleckych vysledkov.

Aktualny ro¢nik konferencie, nazvany ,, Terra cognita I1* nadvizoval na grantové dlohy, ktoré v stcasnosti

stoja v centre vyskumného zameru katedry.

Program konferencie bol tematicky rozdeleny do dvoch casti. Prva bola zameranid na prezenticiu
vysledkov vyskumov hudobnych preferencif, ako reflexie efektivity vSeobecnej hudobnej vychovy.
Prezentované boli vysledky rozsiahlych medzinarodnych, empirickjch, hudobne sociologickych
vyskumov, realizovanych v poslednych rokoch v spoluprici s medzindrodnymi spolo¢nost’ami pre
hudobntd vychovu EAS a ISME. Druha cast’ sa tykala aktualnych otdazok hudobnej vychovy, pricom boli

jednotlivé témy zamerané na nové okolnosti, ktoré ovplyviiuji hudobné vzdelavanie v poslednych rokoch.

Konferencia trvala dva dni, okrem ¢eskych kolegov z partnerskych univerzitnych pracovisk sa jej zicastnili
aj referujuci z Pol'ska, Slovenska a Mad’arska. Slavnostné zahéjenie konferencie a predslov patrili doc. Mgt.
Vladimirovi Richterovi, vedicemu Katedry hudobnej vychovy. Po prihovore vystipilo Ceskoslovenské
komorné duo v zlozeni Pavel Burdych (husle) a Zuzana Bere$ova (klavir). Predstavili sa skladbou Ceskd

rapsddia pre busle a klavir od Bohuslava Martind.

S prispevkom Osobnost sbormistra Frantiska 1jska vystapil prof. PhDr. Milo§ Stedrofi, CSc. Vyzdvihol
celozivotné dielo a pedagogickd pracu profesora F. Lyska', ktory bol privom povazovany za majstra

detského spevu a ktorého umelecky a pedagogicky odkaz siaha az do 21. storocia.

PaedDr. Jan Prchal sa na konferencii predstavil referatom K soucasnym problémim HV — HV pro treti tisicileti
— 80 let Spolecnosti pro budebni vychovn. Nastolil problém, ktory sa tyka kvality vychovy. Za mozné rieSenie

povazoval zavedenie Standardov pre zakladné vzdelavanie hudobnej vychovy. Odvolaval sa na vlastnd

! Prof. PhDr. Frantisek Lysek, DtSc. prisiel uz v roku 1960 ako vtedajsi veduci Katedry hudobnej vychovy s myslienkou poriadat’
pravidelné hudobné stretnutia pedagogickych pracovnikov, ktorych ciefom by bola vymena skdsenosti, postupov, ¢i metdd,

http://www.katedrahudebnivychovy.estranky.cz/clanky/historie-konferenci.html
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skusenost’, kedy sa najlepsim motivacnym prostriedkom pre ziakov stava samotna hudba, ak je

akcentovana vlastna aktivita diet’at’a, napriklad hrat’ v orchestri.

Druhy blok prispevkov otvorila prof. Mgr. art. Irena Mednanskd, PhD. v referate s ndzvom Reflexia
eurdpskel spoluprace v hudobnej pedagogike a Skolstve na Shwvensku po r. 1990. Predstavila odraz politicko-
hospodarskych a ideologickych zmien v hudobnej pedagogike, skolstve a samostatnej Slovenske;
republike, vznik narodnych hudobno-pedagogickych spolkov a asociacii, zmenu po vstupe Slovenska do
Eurdpskej, prezenticiu hudobno-pedagogickych vysledkov a vedecko-vjskumnych projektov EU.
Nastolila problém a prekazky v rozvoji hudobnej vychovy.

Doc. Mgr. Ivo Bartos, vystapil s prispevkom Cile hudebni vychovy za Tinctorise a dnes. Myslienky renesanéného
umelca a skladatela prezentoval porovnanim s dnesnymi vymedzenymi v ramcovych vzdelavacich

rogramoch, pricom sa usiloval nacrtnat’ sicasné perspektivy zmysluplnej Hv.
prog y 2myj ]

Mgr. Markéta Stiuparkova upozornila na Problematiku hudebné- pohybovych Gnnosti v soniasné vseobecné hudebni
vychové kil stiednibo a starsiho Skolniho vékn. Zamerala sa na vyuzitie hudobno- pohybovych ¢innosti vo
vyucovani Hv. Poukazala na zanedbavanie tychto ¢innostf aj naprick tomu, Zze s sucast’ou vzdelavacicho
programu. Reflektovala zaclenenie hudobno- pohybovych cinnosti v realnej praxi vyucby. Vo svojich

tvrdeniach sa opierala o koncepcie vseobecnej hudobnej vychovy a koncepciu tvorivej pedagogiky.

Blok referatov uzavrel Mgr. art. Tomas Boros, PhD., ArtD. Predniesol prispevok s nazvom .Aktudlne
otazRy hudobney vjchovy — elementdarna kompogicia a improvizdcia v kontexte umenia 21. storodia. Za zakladny
material primarnej a predprimarnej edukacie povazuje tento slovensky skladatel' a pedagdg stile 'udovi
piesen. Tvrdi, Ze stcasnd hudba je pre edukiciu prili§ naro¢nd a poetika hudby vo vzt’ahu k detom casto
nefunguje. V referate Boros zaroven poukazal na fakt, ze hudobna vychova v sicasnej skole kladie doraz
na reprodukc¢né, hlavne spevacke cinnosti a obsah sa nezhoduje so sucasnym umenim a hudobno-
pedagogickymi koncepciami. Ako problém vyzdvihol absenciu fenoménov, ako je napriklad elementirna
kompozicia a improvizacia, graficka partitira, recepcia hudby 21. storocia, ¢i rozsirena vokalna technika v

kontexte hudobnej vychovy na primarnom a nizsom sekundarnom stupni.

V poobednajsom bloku sa predstavila doc. DtSc. Sabina Vidulin z Chorvatska, s prispevkom The challenge
of interdisciplinary approach in music education. Zamerala sa na kompariciu vzdelavania na Slovensku,

Chorvatsku a Anglicku.

Mgr. Gabriela Vietickova, PhD. vo svojom vystupe porovnavala Komponovini déti jako souldst hudebni vychovy
v Anglii a Ceské republice- minulost, souiasnost ( a budonenost?). Po jej prezentacii sa rozputala ziva diskusia aj
s polemikou. Autorka sa zamerala na bliz§ie poznanie vyucby hudobnej vychovy v Anglicku, kde ako
pedagég absolvovala pobyt a redlne zhodnotila a porovnala situaciu, ktord je v Cechach a v Anglicku.
Jadro prispevku bolo zamerané na elementirne komponovanie, pricom podstatou vyucby komponovania
v Anglicku je detské experimentovanie so zvukmi, ich hPadanie, vytvaranie a nasledna improvizacia.

Kompozicia je pre nich zakladom hudobnej vychovy, na ktort sa viazu d’alsie ¢innosti.

Mgr. MgA. Renata Grmelova, PhD. prezentovala referat pod ndzvom Zdkladni hudebné-umélecké vzdélavdni
Jako diileZita souldst procesu formovani osobnosti ditéte. Poukazala na fakt, ako posobi zakladné hudobno-
umelecké vzdelavanie na osobnost’ diet'at’a. Zastivala nazor, ze okrem teoretickych a praktickych
vedomosti, hudba obohacuje diet’a aj o estetickd a umeleckd stranku. Nastava tak prelinanie oblasti
rozumovej s citovou, ako aj etickou... Poslednym v tomto bloku bol Mgr. Andrej Suba, PhD., ktory
v analytickej rovine s jemu prizna¢nou duchaplnost’ou naértol tému Comu okrem dejin nds min nandit’ dejiny

budby.



V popoludnajsich hodinach predstavili svoje prispevky vo vzt'ahu k vjucbe hudobnej vichovy Doc. MgA.
Jana Frostové, PhD., Dr. Dombi J6zsefine, Be. Veronika Cermakova a Mgr. Jilia Kopilcova.

Ako prva v tomto bloku uviedla referat doc. MgA. Jana Frostova, PhD. pod nazvom Zkusenosti se zavedenin
prédmétn Péce o hlasovon kondici na Pdll MU. Konstatovala, Ze v praxi sa stretivame s problémami v hlasovej
oblasti, a preto bol zavedeny novy volitelny predmet Starostlivost’ o hlasovi kondiciu. Je pondkany
hlavne studentom, ktori $tuduju predskolsku a elementirnu pedagogiku a jeho vyucba prebicha uz treti

rok.

Doc. MgA. Jézsefine Dombi nastolila problematiku modernej hudby a jej moznosti vykladu- Opportunities
to perform contemporary music. Vyklad demonstrovala na konkrétnych hudobnych ukazkach, ktoré

interpretovala na klaviri.

Be. Veronika Cermikova, ucitelka hudobnej nauky v ZUS Teplice, prezentovala referit pod nizvom
Vyjchovné koncerty v prostiedi mésta Teplice. Uviedla konkrétne priklady a reflektovala vychovné koncerty, ktoré

boli realizované symfonickymi a komornymi telesami Severoceské filharmonie Teplice a ZUS Teplice.

Tento blok uzavrela doktorandka odboru estetika na PU FIF Mgr. Jalia Kopilcova, s prispevkom Principy
bry v ument, hrové aktivity v umeleckej pedagogike. Zamerala sa na fenomén hry vo vzt’ahu k umeniu, estetike,
pedagogike a vyhodnocovala jeho zastipenie v aktualnych ucebniciach a metodickych materialoch,

urcenych pre vyuc¢bu hudobnych a umelecko-vychovnych predmetov vo vybranych typoch $kol?

V neskorsich poobednajsich hodindch, po kratkej prestavke, pokracoval dalsi blok vystupov, ktory
otvorila Mgr. Lenka Kucerova so svojim prispevkom pod nazvom Hudebni skola spolku Briinner Musikverein
(1862 — 1939). Predstavila vyznamné osobnosti vtedajsicho nemeckého hudobného Brna, ktoré na
spominanej Skole pedagogicky pésobili. Ich c¢innost’ znacne ovplyvnila kultirne dianie tohto mesta,

samotnud organizaciu skoly, jednotlivé odbory a osnovy vyuc¢ovanych predmetov.

Tému Predmet ndstrojové vychovy na vybraném typu rakouskych gymmnaziich. Srovndni eské a rakouské koncepee tohoto
predmétn predstavila Mag. et. Mgr. Jitka Kopiivova. Prezentovala nastrojovi vychovu ako povinny predmet
na vybranych rakaskych gymnaziach, samotnu organiziciu predmetu, ucebné plany, ako aj pripravu

ucitefov na tento predmet. Porovnavala koncepciu nastrojovej hry v Rakisku a Cesku.

V' poobednajsom bloku sa predstavila aj doktorandka Mgr. Katefina Jaksova. V rimci svojho vyskumu
absolvovala stidium na vysokej skole v Noérsku, preto bol je prispevok zamerany na hudobné vzdelavanie
v nérskych zakladnych $kol. Poukazala na nérske narodné kurikulum, na zaklade ktorého stanovila hlavné
aspekty hudobného vzdelavania v Noérsku. Prispevok bol viac teoreticky, dovernejsiu predstavu
o prezentovanych aktivitich by ul'ah¢ili konkrétne ukazky. Ako in$pirativne sa ukazalo delenie vzdelavania

na tri oblasti.

2 Na predoslych ro¢nikoch konferencie Musica viva prezentovali vysledky svojej pedagogickej prace aj dalsie clenky Institatu
estetiky a umeleckej kultiry FF PU v Presove, konkrétne doc. PaedDr. Slivka Kopéakova, PhD. (KOPCAKOVA, Slavka. 2012.
Interpretacia hudby ako fundament estetickej reflexie a hudobnej edukicie na priklade spoznavania regionalneho hudobno-
kultarneho dedi¢stva In: Musica viva in schola XXIII : sbornik praci PdF Masarykovy univerzity, ¢.255. Brno : Masarykova
univerzita, 131-141. ISBN 978-80-210-6106-4.) a doc. Mgr. Tatiana Pirnikova, PhD., ktord sa konferencie aktivne zucastnila
viacnasobne, poc¢nic rokom 2000 a naposledy v roku 2012, kedy predstavila model kreativnych vzdelavacich programov pre
ucitelov (PIRNIKOVA, Tatiana. 2012. Mali sonda do uéitelovej duse...skisenosti z realizdcie programov kontinudlneho
vzdelavania pre ucitefov umeleckych odborov. In: Musica viva in schola XXIII : sbornik praci PAF Masarykovy univerzity, ¢.255.
Brno : Masarykova univerzita, 141-148. ISBN 978-80-210-6106-4). Pirnikova zaroven prezentovala aj vysledky adapticie modelu
polyestetickej vjchovy a projektového vyuovania v podmienkach sicasnej $koly na Slovensku (PIRNIKOVA, Tatiana. 2007.
Hudobné dielo v rukach pedagdga. In: Musica viva in schola XX. Sbornik praci Masarykovy univerzita ¢.209. Brno : Masarykova
univerzita, s.139-141. ISBN 978-80-210-4445-6).



Making music, kde sa zaraduji ako tvrdi K. JakSova spevacke, inStrumentilne ¢innosti, pohybova
a tanecna vychova. Composing, ktord je zamerana na vnimanie hudby, priacu s tancom a pohybom, kde
ma vyuzitie experimentovanie a improvizacia pohybom. Listening méa zameranie na vnimanie hudby a jej
nasledovnu reflexiu.

Zaver prvého dna jednania uzavrela Mgr. Gabriela Petrova s prispevkom Edukacni funkce médii. Predstavila
svoje postrehy, vplyv médif na hudobné vzdelavanie mladeze, hlavne za poslednych 50. rokov. Hodnotila

vyuzivanie rozhlasového média vo vyucbe a vzdelavani.

Nasledujuci dent otvoril prvy blok konferencie rektor Masarykovej univerzity doc. PhDr. Mikulas Bek,
PhD., ktory z pohladu muzikoldga a zaroven akademického funkcionara prezentoval moznosti vyskumov
a projektov, realizovanych v rimci Masarykovej univerzity. Po prispevku nastala dlhsia diskusia.

Vystapenie prof. PhDr. Milo§ Schnierera, ktory v sucasnosti vyucuje na Janackovej akadémii Dejiny
popularnej hudby, prinieslo prezenticiu témy K obobaceni didaktickych monosti vnikdni do podstaty hudebnibo
vyvoje. Prispevok bol zamerany na prepojenie vykladu hudobnych dejin s hudobnou tedriou a s
poznavanim kompozi¢nych technik, pricom sa prihliada aj na socidlnu funkciu hudby. Vo svojom
prispevku profesor rekapituloval $tadia poctavania hudobného diela, konkrétne v artificidlnej hudbe 20.
storocia. Je potrebné podotknut’, ze zanietenie a nadSenie s akym pan profesor rozpraval o tejto tématike,

sveddi o jeho vysokej miere poznania danej problematiky.

Dalsim tcastnikom vedeckého podujatia bola Mgr. Libuse Cerna. Aktudlni stav predmétu hudebni vichova na
vieobeond vzdéldvacich stiednich Skolich v CR, v Polsku a na Slovenskn, bol nazov jej referatu. Porovnavala v filom
vyskyt a vjucbu Hv na strednych s$kolach, pricom sa vo svojom vystupe t'aziskovo zamerala na

hodnotenie stavu prave v Ceskej republike.

Popoludnajsi blok referatov otvoril Mgr. Krzystof Uscilowski, PhD. Hned na zaciatku prekvapil
prezentaciou v ¢eskom jazyku. Zaoberal sa moznost’ami vyuzitia Ortfovych nastrojov v ramci vyucovania,
rekapituloval vlastné pedagogické skisenosti. Zdoraznil, ze Orffove nastroje nemusia byt len sicast’ou

didaktickych postupov, ale vhodné a prinosné je zaradenie hry ako samostatného predmetu.

Dalsim host'om z Pol'ska bola dr. Ewa Nidecka z Katedry hudby z Univerzity v Rzeszéwe. Problematikou
ktorou sa zaoberala, spracovala pod nazvom Mugykawspilezesna w podrecznikach do muzgyki w s3kotach

gimnaggalnych w Polsce.

Mgr. Tereza Pobucka sa predstavila s témou Josef Schreiber a Ondrej Bednarik. Ke vitabu ostravského pedagoga a
Jebo Fika. Prispevok mapoval dlhoroény vzt'ah tychto dvoch hudobnych osobnosti a ich prepojenie s

Ostravou. Autorka v referate nacrtla aj Bednarcikove $tadium o Josefovi Schreiberovi.

PhDr. Kozel David, PhD. z Ostravskej univerzity predniesol referat s naizvom Narativni 3kusenost hudby a
budebni zagitek. Zameral sa na analyzu narativnych vlastnosti hudby. Tvrdil, Ze naratfvna skusenost
hudobného zazitku ma délezitd ulohu v sucasnom multimedidlnom svete, kde hudba nie je izolovana a
uplatnenie naracie v hudobnej pedagogike a hudobnej muzikoldgii a vanimanie je zaloZzené na narativite.

Predstavil hudbu ako narativum a sucasne hovoril o hudobnej narativite.

Poslednou vystupujucou, ktora uzavrela druhy a zaroveri posledny den konferencie bola Mgr. Katefina
Sabova. Nacrtla tému O novedobém typn posinchacské aktivity: ,,Exhibuji, nebo ignoruji”. Snazila sa kriticky
reflektovat’ novy spésob recepcie posluchaca, pricom vychadzala z pozorovania posluchacskych
stereotypov ziakov ZS pri navitevach vjchovnjch koncertov, divadelnych predstaveni, spevackych sat’ai,

¢i skolskych akadémif a navrhla par opatreni, ktoré vedu opit’ k sustredenému poctavaniu hudby.



Na priebeh konferencie dohliadal prof. Kosut a pan doc. Hala. Musim podotknut’, ze vSetci ucastnici boli
naozaj pedagbgovia, ktorf sa problematike venuju, snazia sa o inovacie v edukacnej ¢innosti hudobne;
vychovy, hl'adaji vychodisk4, snazia sa zdokonalovat’ a spravne viest’ Studentov. V zavere konferencie sa

rozputala diskusia, ktora viedla k zhodnoteniu konferencie, plnej novych podnetov.
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Khniha, ako sa to uvadza v skratke na prebale je venovana estetickému mysleniu vjznamnych francizskych
filozofov druhej polovice 20. storocia. Ukazuje, Ze aj napriek znacne rozdielnym vychodiskim nachadzame
v ich koncepciach rad konvergujicich ¢ft, hlavne chapanie estetickej udalosti ako zmyslovej, teda ako
»aisthésis®. S vyuzitim myslienok tychto autorov charakterizuje monografia povahu estetickej oblasti ako
deja v silnom slova zmysle, ako vyvstavanie a ako proces, v ktorom nie st pritomné ani predmety, ktorych
by sa vyvstavanie a proces tykali, ani subjekt, ktorému by sa toto vyvstavanie ¢i proces odhaloval ako
skusenost’. Vd'aka tomu ma estetickd udalost’ necasovu povahu. Kniha vsak zaroven zdéraznuje, ze napriek
tejto nepritomnosti objektu i subjektu a necasovosti je estetickej udalosti vlastny $pecificky sposob

usporiadania.

Praca je rozdelena do styroch kapitol. V prvej sa autor venuje analyzam nazorov na problém estetickej
udalosti u E. Levinasa a sustred’uje sa na problém moci obrazu a na otazku exotizmu ako slasti v dosledku
separacie a temporalizacie estetickej udalosti, v druhej analyzuje nazory J.F.Lyotarda na problémy zmyslove;j
matérie, na otiazku estetického a anestetického a na problém teérie ako gestikulacie, v tretej kapitole sa
sustred’'uje na problémy teritéria a deteritorizacie a otazku bytnosti pocitov ako to predstavili v spolo¢nom
dicle Deleuze a Guattari. Zavere¢na kapitola pod nazvom Konvergencie je venovani analytickému
porovnaniu nizorov skumanych autorov, odlisnostiam a suvislostiam ich pojmového uchopenia
nastolenych problémov a produktivnosti ich nazorov pti pochopeni estetickej udalosti a estetického
vnimania osobitne vnimania umeleckych diel.

Z bohatej pramennej a interpretacnej literatury je zrejmé (a jednotlivé kapitoly to potvrdili analyticky aj
interpretacne), ze autor v monografii predklada niekolkorocné sistredené $tudium, analyzy, komentire
a interpretacie skumanych autorov. Zavereény vecny register je mozné povazovat’ za ,,bonus® pre tych,
ktori sa potrebuju zorientovat’ v tak zlozitej reflexii spominanych problémov. Ak by sme pouzili koncepciu
U. Eca o empirickom a modelovom ¢itatePovi, tak spominana praca M. Sevéika si vyZaduje tzv. modelového
citatela, orientujiceho sa v textoch analyzovanych autorov, ktorému autor prace pontka moznost’ viest’
diskusiu o nastolenych problémoch a interpretac¢nych pristupoch a pre tzv. empirického citatel'a (napriklad
studentov) bude bohatym zdrojom informacii o myslenf vyznamnych francazskych filozofov a estetikov
druhej polovice 20. storocia, najmi sedemdesiatych rokov a bude im klast’ vyzvy na prieniky do vnutra
logiky Gvah skdmanych francuzskych filozofov a estetikov, bude im klast’ otazky aj smerom k dejinim

estetického myslenia, najmi o kantovskej tradicii a jej pristupoch.



Autorovi monografie sa podarilo plasticky ukazat’ ako sa francizski filozofi v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch 20. storocia vyrovnali s estetickou te6riou osobitne s kantovskou, kde su jej hranice,
ale hlavne ako je mozné estetické skumanie moderného umenia a ¢i je kantovska tradicia a jej pojmova

vybavenost’ produktivna vodi transformaciam umenia moderny.
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