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Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca

Prvé ¢islo piateho roénika ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca sa rodilo v nel'ahkom obdobi,
ked’ svet v jeho novodobe;j ére zasiahla doposial’ bezprecedentna vina pandemického ochorenia
COVID-19. Korona virus determinoval vSetky oblasti nasho kazdodenného Zivota a vyrazne ho
ochromil. Pocas tohto krizového obdobia (ktoré zd’aleka neskonéilo) sme boli niiteni chtiac-
nechtiac prehodnocovat’ nas doterajsi zivot a hodnotovu orientaciu na individualne;j i kolektivne;j
urovni — predovsetkym smerovanie l'udstva v kontexte globalnej environmentalnej krizy, ako aj
negativne aspekty fungovania ¢loveka v globalizovanom hyperkonzumnom svete.

Viac ako inokedy sa tiez zacali sklonovat’ v celospolo¢enskom (nielen medidlnom) diskurze
terminy ako post-faktudlna éra, fake-news, hoaxy, konspira¢né tedrie, alternativne média, etc.
Tieto terminy podlichajii permanentnym ideologicko-manipulativnym hram. Pravda a fakty su
vystavené permanentnému prekrucaniu, zneuzivaniu, zamlCiavaniu aj tabuizovaniu. Preto
neprekvapuje, Ze mnohé stadie piateho Cisla ,,culturologicy® sa venuju prave tymto aktudlnym
témam.

Mgr. Andrea Chlebcova-Heckova sa vo svojej $§tadii venuje aktualnym spolo¢enskym
problémom medialnej reprezentacie xenofébnych nazorov s akcentom na hrozby migracie ako
nastroja medidlnej manipulacie. Autorka zaroven odkryva teatralizaéné tendencie, ktoré sa
udomacnili v politickych televiznych stadiach aj v individualnych politickych prejavoch. Mgr.
Erika Moravéikova, PhD. prinasa vo svojej $tadii kriticky pohl'ad na jeden z aspektov Zivota
v post-faktualnej ére, atymi su ideologické hry na pravdu. V texte reflektuje a identifikuje
propagandu ako klacovy nastroj ideologie, a konkrétnym ideologickym
a konkrétnym medialno-manipulativnym hrdm sa venuje aj v ramci pripadovej tadie. Stadia
Mgr. Andrei Olejarovej nacrtava a hodnoti globalnu pandemicku krizu prostrednictvom
psychologickych a sociologickych sond a zarovenn poukazuje na déleziti sicast medidlnych
manipulacii prostrednictvom emocii, najmd hry so strachom pod vplyvom informac¢ného
zahltenia. Dvojica autoriek doc. Mgr. Lucia Spéalova, PhD. a Mgr. Veronika Szaboova svoju
studiu zamerali na vel'mi atraktivnu tému art marketingu v digitalnom prostredi, v ramci ktorej
tematizovali problematiku presahov umenia a marketingovej komunikacie. Autorka PhDr. Lucia
Valkova sa vo svojom prispevku venovala mimoriadne pal¢ivej a zaorven kontroverznej téme
tzv. ,kulture smrti“, v ktorej reflektuje vztah nabozenstva a médii s tendenciami k znacnej
nazorovej polarizacii v rozmanitych axiologickych rozmeroch.

V sekcii Rozhlady Ccitatel' takisto najde Siroké spektrum inSpirativnych a podnetnych
prispevkov. Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. sa vo svojej §tadii zaobera reflexiou divadla a jeho
nakazlivost'ou v ase aktudlnej pandémie, priCom sa na situaciu s korona-krizou pozera ako na
prilezitost’ tvorivého postihnutia fenoménu divadla v spolo¢nosti. Autor nakazu vnima aj
v hibsej, recepénej rovine ,,byt’ ,,nakazenym* divadlom v stave aktivneho zasiahnutia. Casto
skloniovany termin kriza v kontexte aktualneho ¢isla problematizuje aj Mgr. Katarina Gabasova,
PhD. Vo svojej studii analyzuje tému ,krizy“ a kriticky reflektuje najmé tcelovll redukciu
a inflaciu tohto Casto sa vyskytujuceho pojmu. Preto v prispevku upriamuje pozornost’ na
metodologickul neujasnenost’ a nejednoznacnost’ definicii, ¢o ju privadza k vyskumnej otdzke:
,je kriza slepou ulickou alebo ozdravnym procesom?* Mgr. art. Michal Koci$ zase prinasa
sondaz do je jednotlivych iniciativ kultarnych a umeleckych komunit, pricom upozoriuje na
viaceré tUskalia a limity realizacii ich aktivit v meste Nitra stendenciou najst’ suvislejsiu
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kontinuitu i determinaéné faktory dramaturgickej koncepcie. Mgr. Jozef Palitefka, PhD. venuje
svoj prispevok Skale dolezitych problémov, ktoré sa tykaji chdpania l'udského bytia,
vystupujtcich v artikuldcii otizky slobody, resp. slobodnej vole v diele J. P. Sartra. Mgr. Jitka
Roznova, PhD. vo svojom prispevku priblizuje problematiku vzdeldvania buducich novinarov
v oblasti zékladov estetiky a umenia. Sucastou jej prispevku je i prezentacia vysledkov
prieskumu vedomosti Studentov zo spominanej oblasti. PhDr. Lucia Valkova si za tému svojho
dralsieho prispevku zvolila kulturologickl sondu do premien intimity a sexuality pod vplyvom
technologického pokroku. Jej analyzy a reflexie pouzivania sexualnych pomdcok v intimnom
styku st obohatené o sondy do filozoficko-etickych a moralnych aspektov metamorféz intimity
a lasky.

Ani v tomto ¢isle nechybaju obhéjené zaverené prace studentov Katedry kulturologie, ako
aj tri recenzie. Zaroveil sme ¢islo prvykrat obohatili o novt sekciu — rozhovor.

Na zaver si dovolime, mily ¢itatel’, eSte malé editorské povzbudenie do tychto turbulentnych
¢ias. Psychiater Radkin Honzak na margo korona-krizy napisal:

,Zivot je to, co mame, a ne to, co bychom si ted ptali. Jsme ve svété s novymi pravidly, ktera
si potiebujeme osvojit. Odlozme zbésily slovnik operujici s pojmy katastrofa, tragédie, jsme ve
valce, priroda nas hodla znicit, bozi trest, Armagedon a tak déle, coz je tak dobré, aby se
prodavaly noviny a Casopisy, ale ne do kazdodenniho zivota. Ze vSech emoci nejvice
harmonizuje organismus radost, at’ uz jsou to drobné radosti Zivota, které mame dé¢lat sobé
i druhym, nebo smich jako exploze radosti.“ (zdroj: https://psychologie.cz/klic-silne-imunite/)

Verime, ze vam aktualne ¢islo ¢asopisu Culturologica slovaca prinesie aspoi trochu radosti
a poteSenia. V mene celej redakénej rady vam prajeme prijemné a inspirativne Citanie!

Erika Moravcikova
editorka cisla
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STUDIE

Inscenovanie politiky v tradiénych a novych médiach

Andrea Chlebcova Heckova

Abstrakt

Autorka sa vo svojom prispevku zaobera teoriou politického divadla a inscenovania politiky
v tradiénych a novych médidch. Skiima vplyv médii na prezentaciu politiky vo vztahu
k verejnosti a vplyv politikov na obsah médii. Na prikladoch poukazuje na tendenciu politikov
a médii k teatralizacii, emocionalizacii a dramatizacii politiky v médiach. Stru¢nou analyzou
a komparaciou dramatizujucich prvkov v rdznych formach medialneho spracovania konkrétnej
témy - migracie - poukazuje na neschopnost’ tradi¢nych i novych médii zabranit’ prezentacii
xenofoébnych ndzorov politikov..

Kruacové slova
Politika, média, internet, inscenovanie, drama

Uvod

Hlavnou hnacou silou politiky je ziskanie moci a vplyvu. Nakolko je vSak v demokratickych
systémoch politika zavisla na podpore zo strany verejnosti, musia politici svoje politické
rozhodnutia prezentovat’ tak, aby ich verejnost’ povazovala za dolezité.

Podla medialneho analytika Schichu je tvorba politiky, so zretelom na verejnit mienku,
menej ucinnd, ako jej symbolické inscenovanie stvdrnené médiami. Vacsina krokov pri tvorbe
politiky sa nekona pred zrakmi verejnosti. Mnohé znich by boli médiami tazko
sprostredkovatelné. Preto politici imédia hladaji formy, ako politiku prezentovat
Vv ,,atraktivnom §ate.” !

Niektori teoretici nazyvaju formu prezentacie politiky v médiach inscenovanim politiky.
Podl’a politologa Mayera sa s premyslenym inscenovanim politiky pred publikom stretavame uz
od vzniku samotnej politiky. Davno pred nastupom masmeédii. ,,Ked si Pontinus Pilatus po
vyneseni rozsudku nad JeZiSom ostentativne umyl ruky, aby sa symbolicky zbavil viny, bol to

1 SCHICHA, CH.: Politische Inszinierungen in der Fernsehberichterstattung. Zur Diskrepanz zwischen der
Herstellung und Darstellung politischer Prozesse am Beispiel der Wahlkampfkommunikation. In: Die
mediatisierte Geselschaft. Beitrdge zur Rolle der Medien in der Demokratie. Bielefeld: 2003, s. 187



dopredu premysleny tah, ktory zapdsobil nielen na publikum pritomné, ale na publikum
tisicroci. 2

V case, ked’ medialnej oblasti dominovali printové, auditivne a audiovizualne média, hl'adali
a nachadzali politici a média formy, ako prezentovat’ politiku verejnosti tak, aby mali média
vysoku mieru percepcie a politici vySSie percentd vo volbach. Nastup televizie umoznil
politikom vyuzit’ pre inscenovanie potencial mimiky, gestikulacie, proxemiky, paralingvistiky,
kulis 1 rekvizit.

Podl'a niektorych medialnych teoretikov sa politika zmenila od ,,stranickej k televiznej*.?
Tvir politiky sa ,,prezentuje v pozi¢anych $atich* médii.* Médid a politici sa zIG¢ili do jedného
systému fungujuceho podla jednotnej logiky, v ktorom st aktéri prepojeni svojimi motivmi
a kalkulmi osohu.®

Divadelny teoretik Ontrup vytvoril syntézou logiky divadla a logiky politiky v médiach
modely politického divadla:

Personifikaciu, ktora inscenuje osoby cez ich zosobnenie ich vlastnosti, vzhl'adu a tendencii.
Archetypalne pribehy, ktoré nadvizuji na personifikaciu, a ktoré zazivame v rozpravkach
a mytickych hrdinskych konfliktoch. Dramu, pri ktorej dochadza k dramatizovaniu
lubovolnych, aj pomerne nedramatickych, udalosti. Slovné stuboje v diskusnych relaciach
postavenych na maximalnej konfrontacii bez moznosti zmysluplnej diskusie. Zabavni artistiku
alebo inak politainment, ktort charakterizujii Mayer a Kapmannova ako neskodnu zabavu, ktorej
podstatu tvoria humor, komickost' a sukromné pribehy politikov a dramu socialnych roli
a socialno-integraény ritual, ktoré boli sucastou seridzne sa tvéariacich relacii nespinajicich
naroky na informaénu relaciu.®

1 Medialne politické divadlo

Aby sme v prezentacii politiky v médiach nehladali savislosti s divadlom a inscenovanim,
musela by byt’ prezentovana v ¢o mozno najmene;j teatralnom ponati. Politické témy by museli
byt komunikované bez zbyto¢ného dramatizovania, emocionalizovania, v priestoroch
s absenciou rekvizit, vhodne zvolenych scén. Aj ked si uvedomujeme, Ze pravdepodobne
neexistuje téma, ktora by nevyvolavala emocie, v seridznych médiach by ich mali upokojovat’,
a problémy riesit’ so snahou o analyzu a kompromis. Vzhl'adom na sGasnl, pomerne pestra,

2 MAYER, T.: Die Theatralitit der Politik in der Mediendemokratie. In.: APUZ - Aus Politik und
Zeitgeschichte. Beilage zur Wochenzeitung Das parlament. Bonn: Bundeszentralle fur politische Bildung,
53/2003. s. 12 — 19.

8 POSTMAN, N.: Ubavit sa k smrti. Verejnd komunikace ve véku zabavy. Praha: Mlada fronta, 2010. str.
155

4 MAYER, T.: Mediokratie. Die Kolonisierung der Politik durch die Medien. Frankfurt am Mein:
Suhrkamp Verlag, 2001. str. 200

5 JARREN, O. - DONGES, P.: Politische Kommunikation in der Mediengesellschaft. Eine Einfuhrung.
Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2006, str. 147 a 175

6 MAYER, T. - KAPMANN, M.: Politik als Teater. Die neue Macht der Darstellungskunst. Berlin:
Aufbau-Verlag, 1998, s. 69.
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ponuku médii, z ktorych st mnohé zavislé na percepcii, a z nej vyplyvajucich ziskov z reklamy,
by ulohu seriézneho média mali spifiat média verejnej sluzby.”

V duchu pristupu Ontrupa, Mayera a Kapmennovej, by sme z nedavnej historie mohli za
frapantny format politického divadla v audiovizualnych médiach oznacit’ napriklad politicka
diskusnu relaciu Kotel, ktora sa vysielala eSte na konci 90-tych rokov 20. storocia v komeréne;j
televizii Nova. Uz samotny tvar televizneho $tudia, kde vyslovene nad politikom stali divaci,
Vv pozicii sudcov pripadne kata, ktorych moderatorka dramatickym hlasom podnecovala
k otdzkam, pripominal skér divadelnt scénu.

Priblizne v tom istom ¢ase sme na obrazovkach slovenskych televizii mohli zaznamenat’
ucast’ politikov v zabavnych relaciach. Zo vsetkych spomenieme Slavici na ulici, Deres§
a Bonzacik komercnej televizie Markiza.

Z novsich relacii mézeme za podobny format oznacit' reldciu Smotdnka od rovnakého
vysielatel'a, v ktorej samotni redaktori prezentuju mnohych politikov ako ispesnych, bohatych
l'udi, bez sprostredkovania informacii o spdsobe nadobudnutia ich financii.

Televizie, v case, ked boli dominantnym sprostredkovatelom politiky, zvySovali
dramatickost’” do prezentacie politiky aj samotnymi ndzvami relacii. Zo vsetkych uvedieme
napriklad relaciu Palba komercnej televizie Markiza alebo diskusni relaciu Box komercnej
televizie Joj, ktorej sucastou bol boxérsky ring. Podobnu dramatickost’ sprevadza nielen vo
svojom nazve, ale aj v obsahu, televizna spravodajska reldcia Krimi noviny televizie Joj.

Aby politici, pripadne ti, ktori sa nimi chct stat’, dostali svoj odkaz cez pomerne Gzky lievik
ohrani¢eného ¢asu spravodajskych relacii a poctu stran v printovych médiach, chopia sa aj
netradiénych spdsobov inscenovania svojho posolstva.

Ako priklad by sme uviedli opat’ z nedavnej historie konanie pomerne neznameho aktivistu,
dnes predsedu konzervativnej politickej strany Hlinu, ktory symbolicky strhol slovensku vlajku
Z balkéna Slovenskej narodnej strany.® Neskor sa chopil netradi¢nej rekvizity, ked uz ako
poslanec narodnej rady zaparkoval tank pred domom posledného zijuceho predstavitela
komunistickej strany, ktory v roku 1968 podpisal tzv. ,,pozyvaci list* spojeneckym vojskam.°
Ostatnou jeho zndmou rekvizitou, pouzitou pri symbolickom boji za spravodlivost, bola kelna,
pomocou ktorej sa snazil zamurovat’ vchod do nebankovej spolo¢nosti.!?

Ako pripad vyuzitia netradi¢nej kulisy pre organizaciu tlacovej konferencie, mézeme
povazovat’ tla¢ovi konferenciu byvalého ministra pddohospodarstva Jurefiu z novembra 2007,

7 CHLEBCOVA HECKOVA, A.: La crisis de los medios de servico publico. In. Ortega-Villasefior, H. —
Kralik, R. (ed.) Los medios del futuro Entre la libertad condicional y la busqueda de la verdad. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 2017, s. 247 — 270.

8 MAYER, T.— KAPMANN, M: Politik als Teater. Die neue Macht der Darstellungskunst. Berlin: Aufbau-
Verlag, 1998,

® VAGOVIC, M. — SITA: SNS prisla o vlajku. Aktivistov zatkli. In: Sme.sk, 2009. [online] [2020-04-27].
Dostupné na: domov.sme.sk/c/4860570/sns-prisla-o-vlajku-aktivistov-zatkli.html

10 SITA: Pred Bilakovu vilu pristavil Hlina sovietsky tank. In: Sme.sk, 2012. [online] [2020-04-27].
Dostupné na: domov.sme.sk/c/6516654/pred-bilakovu-vilu-pristavil-hlina-sovietsky-tank.html

L AKTUALITY: Zadrzali poslanca Alojza Hlinu. Zacali trestné stihanie. In: Aktuality.sk, 2015 [online]
[2020-04-27] Dostupné na: www.aktuality.sk/clanok/303348/zatkli-poslanca-alojza-hlinu/



po jeho odvolani. Aby upozornil na ,,neférové* konanie vtedajSieho premiéra, pozval novinarov
do kravina, v ktorom dramaticky btichal do stola. *?

Kulisu socialne vylu¢enej komunity resp. chudobnej romskej osady si, pre svoje politické
»divadlo®, ktoré sprostredkovali média v ramci svojho spravodajstva, za posledné roky zvolilo
niekol’ko politikov. Zo vietkych by sme spomenuli predstavitelov strany SDKU, ktori
zorganizovali na spominanom mieste tladovii konferenciu o ¢iernych stavbach,'® byvalého
ministra vnutra Kalifidka s témou o kriminalite Rémov,'* ako aj Kotlebu, ktory, v tom &ase este
ako netspe$ny kandidat na miestneho poslanca a predsedu samospravneho kraja, bojoval za
spravodlivost’ majitelov pozemkov.'®

V aktudlnom case byva kulisou tlacovych konferencii nerozpravajici komparz,
pozostavajuci z ¢lenov politickej strany, pripadne odbornikov na prezentovanu oblast’, ktori
maju, respektive mézu evokovat’ pocit sily, podpory svojmu hrdinovi pred re¢nickym pultom.
Ako rekvizity sa, najmé od volieb do narodnej rady v roku 2020, pouZzivaja papiere s grafmi
a tabulkami.®

Emocionalizaciu a negativizaciu v spracovani problematiky migrdcie a migrantov
v bulvarnych médiach konstatuje napriklad aj medidlna analyti¢ka Racekoval’

2 Politické divadlo na internete

V pripade klasickych printovych, auditivnych alebo audiovizudlnych médii sa inscenovanie
politiky kona pod rezisérkou taktovkou ich tvorcov. Ti mézu aspon ¢iasto¢ne vplyvat na obraz
politiky a politikov v médiach, a to vyberom informacii, ich rdmcovanim, kladenim otazok,
umoznenim vyjadrenia odbornikom a podobne.

Nastupom internetu, predovsetkym vSak socialnych sieti, sa situacia v niektorych aspektoch
vracia k obdobiu pred nastupom knihtlace. S tym rozdielom, ze odkaz politikov vidi vd’aka
technike viac divakov. Aj podl'a kulturologicky Moravéikovej je ,,z pohladu preferencii on-line

12 PRAVDA - SITA: Jurefia v kravine krigal, buchal pistou a obvinil premiéra Fica zo zaujatosti. In:
Pravda.sk, 2007. [online] [2020-04-27]. Dostupné na: spravy.pravda.sk/domace/clanok/155893-jurena-v-
kravine-krical-buchal-paestou-a-obvinil-premiera-fica-zo-zaujatosti/

13 SITA: FreSo chce burat’ osady a &ierne stavby. In: Sme.sk, 2012 [online] [2020-04-27] Dostupné na:
domov .sme.sk/c/6453886/freso-chce-burat-osady-a-cierne-stavby.html

4 FILOVA, K. - PRAVDA: Kalinak predstavil novy zakon o kriminalite v rémskych osadéach. In. Pravda-
sk, 2018 [online] [2020-04-27] Dostupné na: spravy.pravda.sk/domace/clanok/454303-kalinak-predstavil-
novy-zakon-o-romskej-kriminalite/

15 MACKO, B. - SITA: Kotleba premeral pozemok v osade, k nasilnostiam nedoslo. In. Pravda.sk, 2012
[online] [2020-04-27] Dostupné na: spravy.pravda.sk/domace/clanok/248254-kotleba-premeral-pozemok-
v-osade-k-nasilnostiam-nedoslo/

16 TA3 — SITA - TASR: Oznamili obmedzenia po¢as velkonoénych sviatkov, buda prisne. In. ta3.com
[online] [2020-04-27] Dostupné na: https://www.ta3.com/clanok/1180360/0znamili-obmedzenia-pocas-
velkonocnych-sviatkov-budu-prisne.html

17 RACEKOV A, L: Negativne aspekty prezentacie migracie v médiach poas hlavnej migraénej krizy v 21.
storoc¢i. In. Hordkova, J. (ed.) Mediélni (r)evoluce: Revoluéni ptibéhy. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2019, str. 52 — 61.
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publik délezitym urujucim ¢initelom tGzba po demokratizacii vztahu s producentmi
obsahov. 8

Navrat k obdobiu pred vplyvom médii vidime predovsetkym v skuto¢nosti, Ze politik sa stava
tvorcom svojho vystipenia. Ze medzi nim a jeho obecenstvom uZ nestoji novinar, moderétor,
kameraman, dramaturg, alebo iny pracovnik média, ktory by spracoval jeho odkaz svojim
pohl'adom, a prispdsobil ho svojmu zameru.

Modely politického divadla vSak pretrvavaju. S medidlnym analytikom Veselym sme,
vychadzajuc z porovnania s klasickymi divadelnymi Zanrami, nasli na internete jednoaktovku,
monodramu, melodramu, grotesku i burlesku.'® Politici sa v nich prezentovali v roli zachrancu,
dobrotivca, bojovnika, upozoriiujuc na =zlo, zlo¢in, zakernosti, dramatizujuc realitu,
zosmie$nujuc svojho konkurenta, prehliadajuc alebo zl'ah¢ujuc svoje chyby a preslapy.

V spominanej $tudii sme napriklad k zanru fraska zaradili videoreakciu predsedu politicke;j
strany Sloboda a solidarita Sulika, v ktorom svojich vtedajSich parlamentnych oponentov
nazyval ,,mackom u$kom* a ,truhlikom* — rozpravkovymi postavi¢kami, na priklade ktorych
zosmieshoval ich fyzické a psychické vlastnosti.?

Dramatickost’ v hlase, vyrazna gestikulacia, vhodné kulisy sprevadzaju v Case pisania tejto
studie najmé video glosy dvoch slovenskych (na socidlnych sietach pomerne popularnych)
politikov: Kollara z politickej strany Sme rodina a Blahu zo strany Smer-Socialna demokracia.

Kniznica plna odbornych knih v pozadi méze byt nahodou, ale aj vhodne zvolenou kulisou,
ktora ma v percipientovi evokovat’, ze politik v zdbere kamery je vzdelany, s¢itany, a zakonite
musi mat’ prehl'ad o diani v spolo¢nosti.?

Snaha zaradit’ spominané netradi¢né konania politikov medzi divadelné Zanre je pomerne
sporné. Kym percipient moze podobné konanie vnimat ako frasku, pre samotného politika
mozno predstavuje dramu, pripadne jednoduchy marketingovy tah pre zaujatie verejnosti.

3 Volebna medidlna drama

Podla medialneho analytika Schichu pouzivaju politici, ale aj médid metafory, obrazy
a imidz najviac pocas volieb. Vo volebnej komunikacii najdeme aspekty démonizacie, Gtokov,
zjednodusovania, ritualizacie, personalizacie a polarizacie spolo¢nosti so sloganmi a Ssymbolmi.
Doévodom je podl'a Schichu najmid kratkost’ casu, ktora brani prezentacii komplikovanych
argumentov.?

18 MORAVCIKOVA, E.: Metamorfozy medialnej krajiny v ére postfaktualnej (Kuturna sondaz). In:
Culturologica Slovaca. Nitra: UKF, 2019, str. 40.

19 VESELY, M. - CHLEBCOVA HECKOVA, A.: New Forms of the Political Show in online Media and
Social Networks. In: Megatrends and Media. Reality and Media Bubbles. Trnava: FMK UCM, 2018, s. 31
- 47

20 YOUTUBE: macko usko — Sulik. [online] [2019-4-27] Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v
=L2V ocHfobks

21 YOUTUBE: Lubo$ Blaha: Matovi¢ fadizuje Slovensko. [onling] [2019-4-27] Dostupné na:
www.facebook.com/ 20479 97592105476/videos/309587193350475/

22 SCHICHA, CH.: Politische Inszinierungen in der Fernsehberichterstattung. Zur Diskrepanz zwischen der
Herstellung und Darstellung politischer Prozesse am Beispiel der Wahlkampfkommunikation. In: Die
mediatisierte Geselschaft. Beitrdge zur Rolle der Medien in der Demokratie. Bielefeld: 2003, s. 187-214
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V korelacii na tému naSej prace sa, z pohl'adu negativneho vplyvu internetu na politiku
a spolo¢nost’, viac ako redukcia politiky na dramatické, emocionalne vystupy politikov, javi
Sirenie klamstiev, polopravd a neskryvana prezentacia rasizmu a xenofobie.

Pre poukazanie na rozdiely v inscenovani politiky v klasickych médiach a na internete sme
si zvolili prezentaciu problematiky ,hrozby migracie“ ako zastupného problému politiky
Eurépskej tinie, v ramci predvolebnej komunikacie politickej strany Kotlebovci - Cudova strana
Nase Slovensko (ESNS), ktora média, ale aj odbornici na politicky extrémizmus zarad’'uji medzi
extrémistické, radikalne alebo krajne pravicové.?

V ramci struénej analyzy a komparacie prezentacie zastupcov uvedenej politickej strany
v médiach, sme zvolili predvolebnu diskusnu relaciu verejnopravneho vysielatel'a Rozhlas
a televizia Slovenska (RTVS) a video, ktoré politicka strana vyhotovila v ramci predvolebnej
kampane.

Pri analyze obidvoch medialnych vystupov poukazujeme na prvky dramatizacie, ktorti sme
zaznamenali pri prezentacii informacii tykajicich sa spominanej problematiky vo videu
publikovanom na socidlnych sietach a pri diskusii moderatorov so zastupcom politickej strany
pocas televiznej diskusie.

3.1 Dramatizacia na internete

V suvislosti s problematikou migracie a jej prezentacie politikmi v rdmci socialnych sieti
sme si zvolili volebné video politickej strany ESNS do Eur6pskeho parlamentu ,,Natocili sme
odvratent1 tvar Bruselu. Toto vam v médiach neukdzu.*,?* ktoré publikovali nielen na oficidlnom
youtube kanali politickej strany, ale aj na facebookovych profiloch niektorych ¢lenov politickej
strany. Medzi inymi na stranke poslanca Eurépskeho parlamentu za ich stranu Uhrika.?

Vo videu, nakratenom pred volbami do Eurdpskeho parlamentu, za ténov jednoduchej
melodie, ktora podéiarkovala tazivost situacie, o ktorej referovali, prezentovali Brusel ako
mesto, ktoré sa za posledné roky dramaticky zmenilo.

Nedokonalost” Eurdpskej tinie z(zili na problematiku migracie. Mesto s obyvatel'mi inej
farby pleti ako bielej nepovazuji za stcast’ Europy. Za pdvodné eurdpske obyvatel'stvo, ktoré sa
v Bruseli vraj tazko hl'ada, povazuju iba I'udi s bielou farbou pokozky.

Dominuju cielene vyberané zabery vyhradne na vazne tvariacich sa 'udi tmavej pleti a Zeny
v Satkach. Dramatickost’ situacie hrotili spominanim ¢ernos$skych a arabskych get, do ktorych
biely ¢lovek nema Sancu vstlpit. Vo videu spajali do stuvislosti vac¢si vyskyt policajtov, vojakov
a teroristické Utoky s migrantmi tmavej pleti a moslimami zijlicimi v meste.

2 VASILKOVA, A. — ANDROVICOVA, J.: Pri¢iny narastu podpory pravicového radikalizmu
aextrémizmu na Slovensku: priklad politickej strany Kotleba—ISNS.“ In: Central European Journal of
Politics 5 (1), Usti nad Labem: UJEP, 2019, s. 71-99 a STEFANCIK, R. — HVASTA, M.: Jazyk
pravicového extrémizmu. Vydavatel'stvo Ekonom, 2019.

24 YOUTUBE: Kotleba — Cudova strana nase Slovensko: Nato¢ili sme odvratenu tvar Bruselu. Toto vam
v médiach neukazu. [online] [2020-04-27] Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=aq6Ch-b-3ml
25 FACEBOOK: Milan Uhrik — europoslanec: Natogili sme odvratenu tvar Bruselu. Toto vam v médidch
neukazu. [online] [2020-04-27]
https://www.facebook.com/ing.milan.uhrik/videos/323841301596225/?comment
_id=849274822092298&amp%3Breply_comment_id=850834591936321
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Vo videu spochybiiujii snahy a moznosti integracie. Situaciu dramatizujii spominanim
strachu miestnych rodi¢ov o zdravie a Zivoty svojich deti. Prizvukuju, Ze doméci maji o situacii
zakazané diskutovat.

Tvorcovia pouzili vo videu dramatickl hudbu, vazne a smutné vyrazy tvare. Dramatickost
situacie podciarkuju cielenym vyberom zaberov, v ktorych absentuje akakol'vek pestrost’ alebo
neutralita. Migranti tmavej farby pleti, respektive ich potomkovia sa neusmievajl, nehraja,
nezabavaju sa. Na zaberoch sa nenachadzaji obyvatelia Bruselu inej ako tmavej pleti, Zeny bez
Satiek €i deti.

Ak by cheeli, mohli problematiku spoluzitia 'udi roznej farby pleti a rdézneho povodu
zobrazit’ inak, v rdmci svojho politického marketingu si vSak zvolili vyslovene negativny naboj.

V ramci zanrov politického divadla by spominané volebné video mohlo byt’ zaradené medzi
dramu, respektive melodramu.

3.1 Diskusna televizna drama

Diskusnu relaciu k vo'bam do Eurdpskeho parlamentu v roku 2019, v ktorej sa prezentoval
¢len politickej strany (LSNS) Belusky, odvysielala verejnopravna televizia na svojom druhom
programe dia 20. maja 2019 o 21.00 hodine.?

V pripade spominanej diskusnej relacie absentovali akékol'vek kulisy ¢i rekvizity. Aj ked’ to
bola bezna predvolebnu diskusnil relaciu, ktorej prvoradym poslanim bolo prezentovat’ postoje
kandidatov k témam savisiacim s politikou Eurdpskej tnie, jej moderatorom sa, odklonom od
nestrannosti, podarilo vniest’ do relacie emocie.

Moderatorka relacie LiStiakova uz pri uvedeni prvych oblasti, ku ktorym sa kandidati
politickych stran mali vyjadrit’, spomenula - uvedomujtc si, Ze v televiznom §tidiu sa nachadza
predstavitel’ LSNS —  silnejlice pravicové, populistické a extrémistické strany*.

K problematike novodobej migracie sa moderatori vratili priblizne V tretej Stvrtine relacie,
kde ako tivod k spominanej problematike pri diskusii s predstavitelom LSNS spomenula
moderatorka relacie nami spominané video.

Vo svojej otazke spochybnila tvrdenia o tzv. no go zénach tvrdenim ,.ked” ste sa celkom
bezpecne vratili spat*. Pri popisovani procesu nahravania videa Belusky upresnil, ze video
nahravali v bezpe¢nom rannom ¢ase, stereotypne konstatujuc, Ze vSetci belgicki moslimovia
nepracuji a rano spia.

Moderatorka Listiakova diskusiu s Beluskym dramatizovala, pri spochybniovani jeho
tvrdenia 0 nebezpeénej zone v Bruseli, pontkanim viacerych pozitivnych skiisenosti so situaciou
v Bruseli, ¢o vSak viedlo iba k opakovaniu dramatickych vyjadreni poslanca o nebezpecnosti
situdcie.

S dramatizovanim diskusie pokracovala aj pocas rozhovoru o pridruzenej téme, ktora suvisi
s témou nasho vyskumu, konkrétne s uznanim existencie a historie afrického obyvatel'stva na
uzemi Europskej unie, pri ktorej sa moderatorka opét’ snazila oponovat’ Beluského spornému
nazoru o nadpravach pre obcanov Afriky v §tatoch Eurdpskej tnie.

% RTVS: Eurovolby 25.5.2019. Diskusn4 reldcia vysielana 20. méja 2019 na Dvojke [online] [2020-04-
27] Dostupné na: https://www.rtvs.sk/televizia/archiv/14398/188262
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Svoje medialne vystipenie k téme uzatvoril Belusky opakovanim tvrdenia o nebezpecnych
zonach, ktoré doplnil dramatickou zmienkou o teroristickych itokoch, znasiliiovani a zabijani
,mnozstva‘“ Europanov.

Zaver

Aj ked predvolebna politicka diskusna relacia, v ktorej prezentuju zastupcovia politickych
stran svoj program, vo svojej podstate nevytvara priestor pre slovné suboje, v naSom priklade sa
moderatorke relacie podarilo zdramatizovat’ jej atmosféru. Snaha o spochybnenie vyjadreni
politickej strany LSNS, ktoru, ako sme uz spominali, povazuji mnohi odbornici za extrémistickt
alebo radikalnu, umoznilo jej zastupcovi vyuzit’ potencial politického medialneho divadla. To
vSetko i bez vhodnej kulisy alebo rekvizit. Je pomerne naro¢né v kratkom ¢ase, ktory poskytuju
podobné relacie, rozdiskutovat tému do hibky. Kratkost asu napomaha skor prezenticii
jednoduchych symbolov a emdcii.

Nové média umoznili politikom inscenovat svoje posolstva bez zasahov pracovnikov médii,
¢o vsak, ako ukazuje nas priklad, moze viest’ k Sireniu polopravd a k manipulacii s emociami
percipientov.

Na prezentaciu politiky v jej komplexnosti je potrebny nielen va¢si Cas a priestor v médiach,
ale aj seridzny pristup a ochota ponukat’ a hl'adat’ rieSenia problémov.

Stadia je vystupom grantového projektu:
VEGA 1/0139/19 Novodobé migracie vo verejnej mienke, politickej diskusii a medialnej
praxi.
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Staging of politics in traditional and new media

The politics making, regarding to public opinion, is less effective than its symbolic staging
by the media. With sophisticated politics staging in front of an audience we have met since the
inception of politics itself. At a time when the media field was dominated by tradinional media,
politicians and media were searching the forms how to present politics to the public so that the
media have a high degree of perception and politicians achieve higher percentages in elections.
The theater theorist Ontrup has created, by synthesis of theater logic and logic of politics in the
media, models of political theater, that are also applicable to new media.

The author in the paper deals with the theory of political theater and the staging of politics in
traditional and new media. The author examines the influence of media on the politics
presentation to the public and the influence of politicians on media content. The examples refers
to the tendency of politicians and the media to theatricalize, emotionalize and dramatize politics
in the media. By a brief analysis and comparison dramatizing elements in various forms of media
processing of a specific topic - modern migration - points to the inability of both traditional and
new media to prevent the presentation of xenophobic views by politicians.

Mgr. Andrea Chlebcova He¢kova, PhD.
Katedra zurnalistiky , FF UKF v Nitre
Bozeny Slanéikovej 1, 949 01 Nitra
acheckova@ukf.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2020

Ideologické hry na pravdu v ére postfaktualnej

Erika Moravcikova

Abstrakt

Ciel'om prispevku je v teoretickej rovine priniest’ kriticky pohl'’ad na jeden z aspektov zivota
v post-faktualnej ére, a tymi su ideologické hry na pravdu. Pravda a fakty st vystavené
permanentnému prekricaniu, zneuzivaniu a zamlCiavaniu ¢i uz na individualnej alebo
kolektivnej Grovni ¢o stvisi s neustale prebichajucimi ideologickym bojmi. V tomto kontexte
kriticky reflektujeme a identifikujeme propagandu ako kI"i€ovy nastroj ideologie. Ideologickym
a medialno-manipulativnym hram na pravdu sa venuje druha, pripadova Cast’ tejto Stidie
zamerana na hnutie Black Lives Matter a jej sympatizantov. Nasim ciel'om bude na konkrétnych
prikladoch poukazat’ na absenciu konstruktivneho dialogu a potlacanie slobody slova a prejavu,
ku ktorym permanentne dochadza. Buducnost demokracie podla nds musi vychadzat
predovsetkym z kritickej reflexie komplexného procesu distribacie a konzumacie politickych
informacii.

Krucové slova
Propaganda, manipula¢né techniky, post-faktualna éra, hry na pravdu, sloboda slova,
demokracia.

Uvod

Ludska schopnost’ komunikovat’ umoziiuje hovorit’ a zdiel'at’ svoje skusenosti o svete i sebe
samych, vytvarat historicki pamit achapat udalosti, sktorymi sme denno-denne
konfrontovani. Pravda a fakty su vtzv. dobe post-faktudlnej vystavené permanentnému
prekricaniu, zneuzivaniu ¢i uz na individualnej alebo kolektivnej urovni. Sklofiovanie
postfaktualnosti vo vSetkych padoch sa stalo sucast'ou aktudlneho medialneho diskurzu. Nové
(digitalne) média v hlavnej ulohe s internetom sa totiz stali hlavnym zdrojom informacii, ako aj
hlavnym mienkotvornym kanalom, prostrednictvom ktorého si utvarame obraz o spoloc¢enskom
i politickom diani. Bezprecedentné Sirenie hoaxov, dezinformacii, nenavistnych komentarov
a klamstiev, popieranie historickych faktov, Sirenie konspiraénych teérii vedie k snahe regulovat’
tieto obsahy legislativne, o naraza na tvrdy odpor zastancov absolutnej slobody prejavu ako
dolezitého pilieru demokracie. Mienkotvorcami uz nie su iba tradi¢ni profesionali v podobe
vedcov a zurnalistov, ale konkuruju im alternativni kyberprofesionali — diskutéri, blogeri,
vlogeri, trollovia, youtuberi ale aj ob¢ianski zurnalisti.
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Kracovou otazkou v postfaktudlnej dobe je to, Ci liberdlna demokracia ma zaruCovat
absolutnu slobodu slova aj za cenu §irenia nezmyslov, dezinformacii, nendvistnych komentarov,
klamstiev, pseudovedeckych vysledkov alebo popierania historickych faktov.

Na druhej strane nazorového spektra stoja hlasy pozadujuce regulaciu problematickych
obsahov Siriacich sa napriec¢ celou infosférou. To vytvara priestor pre hl'adanie zlatej strednej
cesty, ktorou by malo byt prejavenie vlastnej zodpovednosti pri hl'adani pravdy a budovani
spolo¢ného dobra. Informacné pretazenie je tak markantné, ze niektori teoretici médii hovoria
o infoobezite! V ramci bujnejiceho digitdlneho systému je prekriicanie pravdy beznou
kazdodennou rutinou ¢i uz na individualnej alebo kolektivnej Grovni. V roku 2016 sa stalo
slovom roka podl'a Oxfordského slovnika slovo fake-news, ¢o je modernejsi variant terminu
dezinformacie. 'V popredi spolocenského a politického zaujmu sa prakticky od zvolenia
stucasné¢ho amerického prezidenta Donalda Trumpa stalo témou €. jeden nekontrolovatelné
§irenie fake-news a hoaxov. O tom, Ze su tieto témy na dennom poriadku svedc¢ia najroznejSie
projekty a organizacie na odhal'ovanie dezinformacii a hoaxov. Technologické spoloénosti ako
Facebook alebo Google sa dokonca zaviazali prijimat omnoho aktivnejsi pristup
k odstraniovaniu fake news.

Internet a nové média teda predstavuji vyznamné zdroje nasho poznania. Jedna z délezitych
oblasti v kontexte internetu a digitalnych médii je hladanie odpovedi na otazky: ako rozlisit,, ¢o
je pravdivé, a preto doveryhodné, a o naopak falo$né a nespolahlivé? ,,Pravdu bezne chapeme
v zmysle koreSpondencie tvrdenia, presvedéenia so stavom veci. Tuto ale treba zistit'. VyZzaduje
si to zhromazdenie empirickych dokazoch ¢i uz nepriamo od inych, ku ktorym mame doveru
(spolahlivé urady, uznavani odbornici, iné zdroje) alebo priamo prostrednictvom naSich
vlastnych skuasenosti.“?> Filozofka a medialna teoreti¢ka Sabina Gélikova Tolnaiova viak
upozoriiuje na uskalia a mozné komplikdcie takéhoto pristupu — kritéria na pravdu
v kazdodennom zivote nie st len empirické ¢i intelektudlne, ale aj emotivne a duchovné a okrem
toho mame malokedy ¢as na seridzne kritické overenie informacii. Ak by sme sa k nim predsa
len dostali, upozoriiuje d’alej S. Galikova Tolnaiova, urcité informacie su realne nedostupné,
utajované alebo tabuizované. To modze byt v obdobi dominancie digitdlnych médii mimoriadne
komplikované a nejednoznaéné.®

Pri interpretacii Zurnalistického textu ma v neposlednom rade vyznam miera pristupu publika
ku kédom pdévodcov medialnych obsahov. Vyznamny medialny teoretik Brian McNair sem
zahfha jednak kody lingvistického, ako iideologického charakteru. Ideologické kodovanie
obsahuje okrem faktov i hodnoty a okrem informacii i rdmec na ich interpretdciu. McNair
upozoriiuje, ze miera znalosti o mediovanej téme a dekddovanie zavisi od dostupnosti
alternativnych zdrojov informacii, kam zarad'uje iné¢ informac¢né prostriedky, Gstne podanie
a pribehy vypocuté v kazdodennom styku s pribuznymi ¢i spolupracovnikmi, ale tiez konkrétnu
sktisenost’ s udalost'ami, o ktorych spravodajstvo vypoveda.*

1 DEUZE, M.: Media life. Zivot v médiich. Praha: Karolinum, 2015

2 GALIKOVA-TOLNAIOVA, S.: Nové média, pravda a realita. In BUCKOVA, Z. — RUSNAKOVA, L. —
RYBANSKY, R. — SOLIK, M.: Megatrendy a médid 2018. Realita a medidlne bubliny. Trnava : Fakulta
masmedidlnej komunikacie, Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave, 2018, s. 10.

3 Ibid.

4 McNAIR, B.: Sociologie zurnalistiky. Praha : Portal, 2004.
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Do hry v8ak okrem empirickych skusenosti, poznatkov, inteligenénej roviny a algoritmov
vstupuji aj emocie. A tie v postfaktudlnej ére Coraz intenzivnejSie vitazia nad zdravym
rozumom. ,,Tam, kde je jedinec vystaveny ohromnému objemu informacii a pluralite
zrovnopravnenych nazorov, sa mu kompasom stavaju emocie. Tie si zarovenn ocividnym
zdrojom 1identifikdcie pre skupinu, ktord sa citi byt v ohrozeni. Odpoved na zlozity,
komplikovany a chaoticky svet, v ktorom sa tazko hladaji oporné piliere dovery, sa pre
mnohych naskytla v zjednodu$eniach, ktoré prezentuji prosty model fungovania spolo¢nosti,
konstatuje kulturologitka zaoberajlica sa novymi médiami A. Olejarova®,

Psychiater a teolog Max Kaspart piSe, ze tizba po pravde zrodila i kritické myslenie, ale
z toho zostala uz len Supka, kritika a myslenie sa vytratilo. Prejavilo sa to v 20. storo¢i, ked’
Pudstvo upadalo do jednej extrémnej ideoldgii za druhou. A tak sa pyta, kde sa teda stratili
hladaci pravdy? ,,Boli zatla¢eni ideologiami. Ideologie viedli k tomu, ze hl'adaci pravdy museli
vacsinou odist do exilu. (...) Kazdy, kto premyslal a hl'adal, bol pre akukol'vek ideoldgiu
nebezpecny. Tak to bolo, je a bude. (...) trochu za to mozu ideolégie, ale pri¢inou je tiez jedna
zl4 T'udskd vlastnost — atou je lenivost. Sme lenivi premyslat’ a hl'adat’. (...) Teda totalitné
ideologie plus 'udska lenivost’ plus informacie z nepravdivych zdrojov vedu k tomu, Ze sa u nas
stracaj hl'adagi pravdy. Priaznivci ideolégii maju pravdu uz hotovi, a to raz a navzdy.*6

Propaganda — kl'a€ovy nastroj ideologie

Hlavnym nastrojom presadenia akejkol'vek ideoldgie je propaganda. Tu chapeme ako
zamerny a systematicky pokus stvariiovat’ chapanie, manipulovat’ zmysl'anim a bezprostrednym
spravanim s umyslom dosiahnut’ reakcie, ktoré budi zhodné so zamermi propagatora.
Propaganda je proces kontroly prietoku informacii, riadenia verejnou mienkou a manipulovania
vzormi spravania. VSeobecne sa propaganda sklada z viacerych mensich ¢iastkovych opatreni,
ktoré pdsobia jednotlivo, spoloéne, alebo sa navzajom dopliiajii. V struénom zhrnuti, medzi
najCastejSie  nastroje propagandy patri Cierno-biele zobrazovanie reality, selekcia
zverejiiovanych faktov, opominanie doélezitych informdcii, vyuzivanie verejne znamych
odbornikov ¢i populdrnych osobnosti na presviedCanie ¢i prilakanie potencidlnych stupencov,
démonizovanie nepriatel’a, idealizovanie svojho vlastného systému, pouzivanie dvojitého metra
vo¢i priatel'skymi a znepriatelenym krajinami, rétorika ,,my a oni*, $irenie dezinformacii a fam,
organizovanie medidlnych kampani ,,na objednavku®, vydavanie polopravd a domnienok za
fakty, ignorovanie urcitych ,nepohodlnych® informacii, zamerné zavadzanie az klamanie,
zahmlievanie a nejednoznacnost pocas dolezitych vyjadreni, prilisSné zjednoduSovanie
komplikovanych problémov, pouZivanie cititov vytrhnutych z kontextu, ,ndlepkovanie®’,
vyuzivanie politickych ,,obetnych“ barankov, jednoducho =zapamétatelnych sloganov

5 OLEJAROVA, A.: Styri poznimky k diskurzivnym aspektom skupinovej polarizacie v désledku
pésobenia novych médii. In BUCKOVA, Z. - KACINCOVA PREDMERSKA, A. — RUSNAKOVA, L.
Megatrendy a média 2019 — Digital Universe. Trnava: Fakulta masmedialnej komunikacie, Univerzita sv.
Cyrila a Metoda v Trnave, 2019, s. 323

8 KASPARU, M.: O mozcich a bezmozcich. Brno: Cesta, 2018, s. 56 - 58

7 Niektoré osoby st napr. politicky a spologensky odsudzované aZ verejne diskriminované na zaklade
priebeznej ¢i minulej prislusnosti k urcitej strane, hnutiu, skupine, rase, osobe, institucii, organizacii atd’.,
ktora je v danej dobe politicky zdiskreditovana, spolocensky neprijatel'nd, ¢i prinajmensom na verejnosti
vnimana s de§pektom.
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a symbolov, stereotypov, Utoc¢enie na emocie publika, zneuzivanie histérie na rozdichavanie
negativnych vasni, prezentovanie nepodlozenych domnienok, kontrola a cenzira médii, verejny
tlak, vytvaranie modiel a tabuizovanych tém, obmedzovanie a vyber tizkeho spektra ,,expertov*
vyjadrujucich sa k odbornym témam, ignorovanie nazorov disentu, umyselné premiesanie
¢asového sledu urcitej udalosti atd’.

Vsetky tieto nastroje moézu byt vyuzivané samostatne, spolu, ako aj V rozliénych
kombinaciach, vo vojne aj v ¢ase mieru. Prostrednictvom propagandy pritom vsetky vo vacsej
¢i menSej miere slizia na ovplyviiovanie a ovladanie ndzorov a spravania sa obyvatel'stva bez
toho, aby si to vobec uvedomovalo.

Propaganda je dnes naj¢astej$ie vnimana a vSeobecne definovana ako manipulacia médiami
(medidlna manipulacia) s cielom dosiahnutia spolo¢enskej kontroly, a to najma v politickom
kontexte. Je spdjana s usilim politickych hnuti, organizacii a vlad. Manipulaciu je mozné chapat’
ako spOsob ovplyviiovania jednotlivca, skupiny alebo celej spolo¢nosti, v dosledku ¢oho sa
vyrazne zmenia nazory a postoje cielovej skupiny, pricom by si to doty¢ni uvedomovali.
Manipulovana osoba alebo skupina je vdcsinou presvedcena, Ze je sama inicidtorom konkrétneho
konania, Ze jej rozhodnutie je prejavom vlastnej slobodnej vole. V skuto¢nosti sa sprava podla
réZie a planu manipulétora.®

Manipulacia a propaganda v ére postfaktudlnej sa v porovnani s minulost'ou li§i najmé
Vv rychlosti Sirenia obsahov. Informacny ,,boom* a nasledny informacny pretlak, ktory internet
anové informaéné technoldgie priniesli, Sirenie neoverenych, falo$nych a polopravdivych
informacii priam rakovinovo rozbujneli. A prave ideologickym vojnam a medidlnej manipulacii
a hram na pravdu sa venuje druha, pripadova Cast’ tejto Stiidie zamerana na hnutie Black Lives
Matter® a jej sympatizantov. Nasim cielom bude poukazat’ na absenciu konstruktivneho dialégu,
ktory vnimame ako ddlezity predpoklad pre fungovanie zdravej demokratickej spolo¢nosti.

Sloboda prejavu ako podstata demokracie a jej absencia vo svetle sticasnych proti-
rasistickych protestov v USA

Vo svetle aktualnych nepokojov v USA vyznievajua slova o slobode slova a prejavu dialogu
eSte naliehavejSie. Mame na mysli aktudlne nasilné protirastické protesty a rabovanie, ako aj
konkrétne aktivity hnutia Black Lives Matter (BLM) reagujuce na smrt’ Georga Floyda, ktory
zomrel po brutdlnom zakroku policajta bielej farby pleti. Nespochybiiujeme to, Ze systémovy
rasizmus je stile v USA permanentne pritomny, ani to, ze policia v USA nutne potrebuje
zreformovat. Spojené Staty americké maju za sebou dlhé a traumatizujice dejiny rasizmu
namiereného proti ¢ernochom — 250 rokov otroctva a 100 rokov poemancipacnej rasovej
segregacie. David Carlin, profesor sociologie a filozofie na Community College v Rhode Island
pise, ze ,,vSetci, ktori neklamti samych seba, takisto vedia, ze pri biede, ktord v sti¢asnosti
prevlada medzi vel'kou castou americkych cernochov, je biely rasizmus nanajvys podruznym
faktorom. Ak s na tom Cernosi vo vSeobecnosti horSie nez priemerny beloch v takmer kazdej
kategorii blahobytu — zdravie, prijem, vzdelanie, zamestnanie a mnohé iné —, je to najmi
v dosledku otrasne dysfunkcnej kultary, ktora je vSadepritomna v nizsich triedach ¢ernochov,

8 FTOREK, J.: Manipulace a propaganda na pozadi soucasné informacni valky. Praha : Grada, 2017.

% Hnutie Black Lives Matter (BLM) je medzinarodné aktivistické hnutie, ktoré vzniklo v Spojenych $tatoch
v roku 2013. Upozoriuje na pripady zvyySeného policajného nésilia, rasovej nerovnosti a systematického
rasizmu voci ¢ernochom.
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a ma dokonca sklon ,,prenikat nahor do &iernej strednej triedy.“!° Dysfunkéna kultira, o ktorej
piSe profesor Carlin ,,podporuje a ospravedliiuje postoje, ktoré vedi k astronomickym poctom
porodov mimo manzelstva (vyse 70% afro-americkych deti sa narodi nevydatym Zenam),
k milibnom otcov, ktori podporuju svoje deti nedostatoéne alebo vdbec, k vysokej miere
zlo¢innosti a nasilia, k vysokej miere uzivania drog, k slabej pracovnej moralke a vel'mi slabym
akademickym vysledkom.

V kontexte rasovych nepokojov a celkovej atmosféry v krajine sa stava Coraz vac$im
problémom vo verejnom i akademickom diskurze vyjadrit’ slobodne svoj nazor na to, Ze vyssie
uvedené problémy v ernoSskych komunitach nevyplyvaju iba z nadradenosti bielej rasy.
Zodpovednost’ za problémy cernosskej komunity je (nielen) tymto hnutim (BLM) systematicky
prenasand na inych a vnimana nie ako sporna hypotéza, ale ako axiomaticka pravda, kde niet
priestoru na nesthlas ¢i kritiku.

V Spojenych $tatoch sa na serveri medium.com objavil anonymny list, ktorého autorom je
podl’a vlastného tvrdenia profesor historie na univerzite v Berkley — a afro-ameri¢an. Do &estiny
ho prelozil publicista Martin Kechlibar a napriek nemoznosti overit’ identitu autora, st tvrdenia,
ktoré v liste predkladd minimalne hodné zamyslenia a zaroven prikladom pars pro toto v com
vidi ndzorova opozicia hnutia BLM najvic¢si kamen trazu:

»Naprostou vét§inu nasili, kterym ¢ernad komunita trpi, spachaji sami ¢erno$i. Kvuli témto
neviditelnym obétem se prakticky zadné pochody nepofadaji, nedrzi se vefejné minuty ticha
a rektofi, dékani a $éfové kateder Kalifornské univerzity nepiSou zadné srdceryvné dopisy.
Poselstvi je jasné: na zZivotech Cernochti zélezi jen tehdy, pokud je zabili bélosi. Nasili mezi
¢ernochy je oCekavané a nefeSitelné, zatimco nasili ze strany bélochti vyzaduje vysvétleni
a feseni.'?

V anonymnom liste autor naraza aj na heroizaciu a glorifikaciu obete policajnej brutality,
G. Floyda, ktory bol preukazatel'ne zlocinec a recidivista, viac raz sudne stihany a trestany.
Napriek tomu ho autorova (udajnd) materska univerzita v Berkley opakovane vyzdvihovala jeho
pamiatku:

,»A piesto ¢inovnici Kalifornské univerzity a historici z jeji fakulty historie tohoto nasilného
zloc¢ince oslavuji a pozdvihli jeho jméno témét do seznamu svatych. Muze, ktery ublizoval
zenam, ¢ernym Zenam. S plnou podporou nasi katedry historie, americkych korporaci, vétSiny
mainstreamovych médii a nejbohatSich elit USA se z néj stal hrdina nasi kultury, pohibeny
ve zlaté rakvi, a jeho pozistali byli zasypani. dary a chvélou. Tedy ti, ke kterym se zaziva hlésil.
Na Americany je vyvijen spolecensky natlak, aby pfed timhle nasilnym a brutalnim misogynem
kleceli. Generace mladych ¢ernych muzi je tlatena k tomu, aby se identifikovali s Georgem
Floydem, jednim z nejhorsich exemplaiti nasi rasy a celého lidstva. Stydim se za svoji katedru.
Rekl bych, e se stydim i za vas (myslen ¢tenaf e-mailu, pozndmka autora prekladu), ale tieba

10 CARLIN, D.: K veci. Biele privilégid a iné veci. Publikované diia 20. jana 2020. [online]. [2020-06-23].
Dostupné na: https://www.postoj.sk/56849/biele-privilegia-a-ine-veci

1 Ibid.

12 KECHLIBAR, M.: Digitdlni moloch V. — dopis anonyma. Publikované dia 19. 6. 2020. [online]. [2020-
06-23]. Dostupné na: https://kechlibar.net/2020/06/19/digitalni-moloch-v-dopis-anonyma/
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se mnou souhlasite a jenom se bojite, stejné jako ja, co by nasledovalo po vyiceni pravdy. Pokud
lidé museji klecet, aby si udrzeli praci, neda se z toho usoudit, co si skute¢né mysli.*(...) Odsuzuji
zpusob, kterym zemiel George Floyd, a ptipojuji se k volani po vétsi zodpovédnosti policie a po
reformach toho, jak funguje. Ale nebudu ani predstirat, ze George Floyd byl nékym jinym, nez
nasilnym misogynem, brutalnim ¢lovékem, ktery zemiel stejné brutalnim zpisobem, jakym zil.
A chci také ochranit historii. Muza Cleo neni pokornou sluzkou politikdl ani korporaci. Stejné
jako my, i ona je svobodna.*!®

Hlasy opozicie, zaznievajlice voci hnutiu BLM, tvrdia, ze najvacsimi nepriatel'mi
americkych ¢ernochov su dnes bieli liberali ziviaci mytus o bielom rasizme, ktori maji osobny
zaujem ho zivit’ a st vo v§eobecnosti skutocne privilegovani (vd’aka dobrému prijmu, vzdelaniu,
zamestnaniu a pod.): ,,Vd’aka tomu sa mo6Zu bieli liberali citit’ moralne nadradeni nad vsetkymi
ostatnymi. A preto bieli liberdli — ktori ovladaju ,velitel'ské posty” americkej moralnej
propagandy (mainstreamové médid, zabavny priemysel a popredné vysoké skoly a univerzity —
neustale rozpravaju ¢ernochom, ze st obetami bieleho rasizmu, ¢im ¢ernochov povzbudzuju
k pocitom bezmocnosti, hnevu a resentimentu a odvadzaji ich pozornost' od toho, aby sa
sustredili na svoj skutoény problém, dysfunkénu subkultiru.“* V kontexte naSej Studie je
zaujimavé sledovat’ pripad amerického investigativneho novinara Lee Fanga pracujiceho pre
online magazin The Intercept. Na socialnej siete Twitter zverejnil dvojminatovy rozhovor s afro-
ameri¢anom Maxom z Kalifornie. Kontroverznym sa stalo vyjadrenie doty¢ného muza, ktory sa
postazoval na vysoku mieru nasilia vo vnutri ¢ernoSskych komunit a na to, ze mu zavrazdili
dvoch bratrancov. Zaroven poukazal na to, Ze hnutie BLM tiito tému uplne ignoruje a sustred’'uje
sa len na policajné nasilie: ,,Preco na Ciernych zivotoch zalezi, len ked ich vezme beloch? (...)
Keby ma dnes vecer zabil beloch, bolo by to v celostatnych spravach, ale pokial’ ma zabije
¢ernoch, nebude sa otom vdbec hovorit.“®. Podla preukazatenych Statistik'® najvicsia
kriminalita kvitne v tych Statoch USA, ktoré ovladaju demokrati. Toto je zo strany progresivcov
povazované za tzv. hate-fact.'’ Novinar Lee Fang si za dany rozhovor vysluzil ostrt kritiku na

13 Celé znenie originalneho listu v angli¢tine dostupné tu: SOUMYNONA: Anonymous letter from UC
Berkeley professor concerning BLM / recent events. Publikované diia 12. 6. 2020. [online]. [2020-06-14].
Dostupné na:  https://medium.com/@soumynona_/anonymous-letter-from-uc-berkeley-professor-in-
response-to-black-lives-matter-protests-24a66a6flca7

14 CARLIN, D.: K veci. Biele privilégia a iné veci. Publikované diia 20. jana 2020. [online]. [2020-06-23].
Dostupné na: https://www.postoj.sk/56849/biele-privilegia-a-ine-veci

15 KECHLIBAR, M.: Digitalni moloch III. — Na hranici s kacifem! Publikované dia 16.6. 2020. [online].
[2020-06-147]. Dostupné na: https://kechlibar.net/2020/06/16/digitalni-moloch-iii-na-hranici-s-kacirem/;

16 publicista M. Kechlibar upozoriiuje, Ze napr. v roku 2016 bolo medzi éernochmi zaznamenanych 2570
vrazd, policia za rok 2017 zabila 223 &ernochov. Statistiky s dostupné na tychto internetovych strankach:
FBI. Crime in the USA 2016. [online]. [2020-06—14]. Dostupné na: https://ucr.fbi.gov/crime-in-the-
u.s/2016/crime-in-the-u.s.-2016/tables/expanded-homicide-data-table-3.xIs;

Number of people shot to death by the police in the United States from 2017 to 2020, by race. [online].
[2020-06-16]. Dostupné na: https://www.statista.com/statistics/585152/people-shot-to-death-by-us-
police-by-race/

1" Hate-fact definuje urban dictionary ako nenavistny fakt, ktory je vecou pravdy, faktu alebo skuto&nosti,
ktora podporuje argument zalozeny na stereotype alebo predsudkoch. Originalne znenie citatu: ,,A ,hate
fact” is a matter of truth, fact, or reality that supports an argument based on stereotype or prejudice.” In
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socialnych sietach a najradikéalnejsi ndzorovi oponenti ziadali jeho hlavu. Tento pripad sa stal
nametom pre komentdtora Matta Taibbiho, ktory vo svojom ¢lanku ,,Americka tla¢ ni¢i samt
seba“!® cituje i doty¢ného respondenta Maxa, ktorého vypoved odstartovala Skandal:

“I couldn’t believe they were coming for the man’s job over something I said,” he recounts.
“It was not Lee’s opinion. It was my opinion.” “Nechéapu, Ze ho chtéli vyhodit z prace kvili
nééemu, co jsem fekl. VZdyt to ani nebyl Leeliv nazor. Byl to m{ij nizor.“ (Max Fr.)® M.
Kechlibar na svojom blogu?® upozortiuje na d’al$iu podobnii kauzu z prostredia Cornellovej
univerzity, ktora vysla na blogu Legal Insurrection®':

“I’ve never seen this. I mean, this is so far beyond political correctness, this is almost
a totalitarian type of mentality, that everything you say and everything you do is watched. And
if you don’t toe the party line completely you’re ostracized and you’re attacked. And that’s
exactly what happened here.”

“Néco takového jsem nikdy nevidé€l. Chei fici, tohle je tak daleko od politické korektnosti, to
je skoro totalitni mentalita, ve které vSechno, co feknete, a vSechno, co udé€late, je sledovano.
A pokud se nedrzite stranické linie naprosto piesné, budete ostrakizovan a budou na vas utocit.
Coz je pfesné to, co se stalo.” (William A. Jacobson)

Novinar Luka$ Krivosik reflektuje aj na novodoby fenomén, ktory sa rozmaha
v anglosaskom prostredi a je nim tzv. ,cancel culture. Podla jeho slov ani preukdzané
progresivne zasluhy z minulosti ¢i praca pre progresivne organizacie neochrani ¢loveka pred
stratou prace, ak sa na neho zameraju takzvani ,,woke* (teda ,,bdeli*) mladeznicki aktivisti:
»Sucastou tohto fenoménu su pohorSené viny na sociadlnych sietach, vynucujice si sypanie
popola na hlavu od domnelych hriesnikov, ktori sa previnili vo¢i novej pravovernosti. Alebo
rovno ich existen¢nu likvidaciu. Je to novodoby puritansky moralizmus, ktorému vSak chyba
mechanizmus odpustenia.“??> Vietky uvadzané priklady v tejto $tidii zavanaju totalitarizmom
a jeho praktikami v snahe absolttne odstavit’ nazorovych oponentov. Sloboda slova a prejavu
ako zéakladné piliere demokracie vedie k mnohym znepokojivym otazkam o jej budiicnosti.

,»I have a dream..“ alebo buducnost’ demokracie v USA (namiesto zaveru)

Martin Luther King, ktory stal na ¢ele hnutia za ob¢ianske prave Afroameri¢anov v 60. rokov
minulého storo¢ia ukazoval cestu v boji za spravodlivejSiu spolocnost’ bez nasilia, nenavisti
a nezmyselnych poziadaviek. Z jeho slavnej reci ,,I have a dream™ prednesenej zo schodov

Hate  fact.  Publikované  10. 6. 2016. [online].  [2020-06-14].  Dostupné  na:
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=hate%20fact

18 TAIBBI, M.: The American Press Is Destroying Itself. A flurry of newsroom revolst has transformed the
American  press. Publikované 13. 6. 2020. [online]. [2020-06-22]. Dostupné na:
https://taibbi.substack.com/p/the-news-media-is-destroying-itself

19 KECHLIBAR, M.: Digitalni moloch III. — Na hranici s kaciiem! Publikované diia 16.6. 2020. [online].
[2020-06-147]. Dostupné na: https://kechlibar.net/2020/06/16/digitalni-moloch-iii-na-hranici-s-kacirem/
20 pid.
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2020. [online]. [2020-06—22]. Dostupné na: https://legalinsurrection.com/2020/06/cornell-campus-climate-
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Lincolnovho pamétnika citovali dvaja vyu€ujuci na Kalifornskej univerzite, za ¢o sa dostali do
nemilosti militantnych $tudentov. Natiska sa preto otdzka: ide skuto¢ne iba 0 rasu??® Rada mesta
Minneapolis v americkom $tate Minnesota v piatok 13. juna 2020 jednomysel'ne odhlasovala
navrh uznesenia rozpustenie tamojSej policie ajej nahradenie ,,0ddelenim komunitnej
bezpecnosti.“?* Prave tento zbor oznadili mnohi aktivisti za brutdlny a rasisticky. To zaroveti
vyvolalo odpor oponentov, ktori sa pytaju, ako budu obcania chraneni pred nasilnou
kriminalitou. Slobodu a demokraciu bude tazko mozné uchranit’ bez dobre fungujicich
bezpecnostnych zloziek, akokol'vek moze byt kritika vo¢i nim opravnend. Demokraciu by mali
primarne chranit’ najmé inStiticie obcCianskej spolo¢nosti a zodpovednost’ kazdého jedného
obCana. Rabovanie a nasilie v uliciach su mnohymi politikmi, médiami i demonstrujucimi
zl'ahCované. Zaroven vrhaji negativny tie na legitimne pokojné protesty a zneuct'uju pamiatku
Georgea Floyda a nerespektujii vyzvu jeho rodiny, ktora vola nielen po spravodlivosti, ale aj po
pokoji v spoloénosti.?® Publicista Cubomir Martin Ondrasek na margo toho pise, Ze ,.hnutie za
obcianske prava bolo bojom za socialnu spravodlivost’, ktorého apelativne slogany sprevadzala
presvedciva agenda a realizovatel'né ciele, ktoré boli pretavené do konkrétnej legislativy. King
nekladol absurdné a demokraciu ohrozujuce poziadavky, akou je napriklad nefinancovanie
policie ¢i dokonca jej Uplné zrusenie. Keby zil dnes, volal by po d’alSich reformach vo vnutri
policie, nie po jej znefunkéneni. 28

Po druhej svetovej vojne svet jasal, Ze sa konecne zbavil ideoldgie. V devit'desiatych rokoch
po pade Zeleznej opony takisto. V sti¢asnosti sa l'udské spolo¢enstvo zase zmieta v ideolégiach
bez toho, aby si to vyraznejSie uvedomovalo. Sucasné ideologie s vSak iného typu nez tie
z davnejsich historickych dob. V tom je prave rozdiel: po pade Zeleznej opony padli dve
ideologie, ktoré boli konzistentné a len tieto dve medzi sebou bojovali. Dnes je ré6znych pravd
a ideologii, ktoré sa k nam hrnu z réznych krajin ovela vacsie mnozstvo. Clovek lenivy mysliet
sa v tom neorientuje, taklito situdciu neznasa, pretoze ma toho na vyber az prilis.

Buducnost nielen americkej demokracie — slovami . M. Ondraseka —bude zavisiet’ od toho,
¢i sa spolocnosti podari udrzat’ ideologické krajnosti na okraji, alebo sa stani hybnou silou:
,Demokraciu stoji za to budovat’ a posiliiovat’ nie preto, ze by to bol idedlny systém, ale preto,
ze nam dava najvacSiu moznost’ priblizovat’ sa k idealu dobrej spolocnosti, ktora stoji na
zéakladoch slobody, pokoja a spravodlivosti. Dne$na Amerika potrebuje nanovo poc¢ut’, pochopit’
a prijat’ slova Martina Luthera Kinga: ,,Musime sa naucit’ zit' spolu ako bratia, lebo inak
zahynieme spolu ako blazni.” (...) Predpokladom pre spolo¢ny zivot je schopnost’ otvorene
auctivo komunikovat’ o politickych, ekonomickych a socialnych problémoch, ktoré kvaria

28 ONDRASEK, M. L’.: Georg Floyd./ Prezije americkd demokracia? Publikované 15. juna 2020. online].
[2020-06-16]. Dostupné na: https://www.postoj.sk/56544/prezije-americka-
demokracia?fbclid=IwAR39t9zgXTkKnTws43Uzx5V1_0gU0QgJVx810Y77cCmq9-eSSDJB-rrILGE

24 Mestska rada v Minneapolise prijala uznesenie o rozpusten? policie. Publikované 13. 6. 2020. [online].
[2020-06-25]. Dostupné na: https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/554384-mestska-rada-v-minneapolise-
prijala-uznesenie-o-rozpusteni-policie/

5 ONDRASEK, M. L.: Georg Floyd./ Prezije americkd demokracia? Publikované 15. jina 2020. online].
[2020-06-16]. Dostupné na: https://www.postoj.sk/56544/prezije-americka-
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spolo¢nost’ a dosahovat’ principidlny kompromis, ako ich riesit. Nebude to l'ahké, ale je to
mozné.*?’

Pri pohlade na to, ako v ostatnom obdobi prebiechaju verejné diskusie si ¢lovek uvedomuje,
ze su prakticky nemozné. Cudia bud’ Siria nenavist’, kri¢ia po sebe, alebo na druhej strane, ak
niekto vyslovi myslienku alebo vyjadri svoj nazor, ktory sa lisi od nadzoru mainstreamu, je v tej
chvili zatlaeny do kuta, oznaCeny za xenoféba alebo je dehonestovany réznymi inymi
nalepkami. Ale prave diskusia nad réznymi nazormi byvala vzdy podstatou demokracie. My
sme tato schopnost’ podl'a psychiatra a teologa M. KaSpart stratili: ,,Stratili sme schopnost’
konstruktivneho dialégu na strane druhej a sami sme vlastnikmi absolutnej pravdy na strane
druhej. Nediskutujeme preto, aby sme pravdu hl'adali a rozsirili ju o vedomosti toho druhého,
ale diskutujeme preto, aby sme protivnika porazili a urobili z neho hlupaka.“ (...) to, ¢o
nazyvame dialégom, ¢asto ziadnym dial6gom nie je. Poctivy dialég ma uz od Aristotela svoje
pravidla: po prvé: mat’ pod jednym pojmom rovnaki predstavu. Po druhé: pokial chcem
s nickym viest’ dialdog, musim Cerpat’ z overenych pramefiov. A po tretie: drzat' sa nastolenej
témy (neodbiehat k inym, kde v ktorych sa re¢nik citi silnejsi).«?®

V kontexte celej stidie by sme v samom zavere chceli jednoznacne apelovat na rozvoj
kritického myslenia a medialnej gramotnosti. Kriticky mysliet znamena mysliet' nezavisle,
analyticky, vedome a racionalne. Petr Nutil, nezavisly Zurnalista a autor publikacie Médid, IZi
a piilis rychly mozek® sa spolieha v prvom rade na jedinca - na nezavisll, individudlnu
inteligenciu kazdého ¢loveka, ktora moze slobodne skiimat’ i najvacsiu blbost.

Ideologické manipulativne hry je mozné porazit’ len tak, ze l'udia sa budi sami vzdelavat
a aktivne pracovat s informaciami ako aj informacnymi zdrojmi. Domnievame sa, Ze najvicsou
zbranou v tomto nerovnom boji bude spocivat’ v zaujimani skeptického a kritického pohladu,
Vv kontrole, overovani informécii a v premyslani. To si vyZaduje aktivnu snahu o seba-prerod
z pasivneho akceptujuceho a pritakavajiceho konzumenta medidlnych posolstiev na kritického
hodnotitel'a. A zaroven, ako poukazuje socioldég médii Véaclav Stétka, ochranu (& zachranu?)
demokracie vo veku sieti aalgoritmov nie je mozné redukovat iba na ,boj proti
dezinformaciam®. Musi vychadzat' predovSetkym z kritickej reflexie komplexného procesu
distribicie a konzumacie politickych informacii, ktorého parametre stale viac nastavaju
automatizované systémy a technologické korporacie vymykajtice sa demokratickej kontrole.*

A posledna poznamka na zaver: uz Aristoteles hovoril, Ze ten, kto sa snazi poucovat’ druhych,
musi vediet predovsetkym sam pochybovat’. Pretoze pochybnosti ducha vedu k zjaveniu pravdy.

Stadia je vystupom grantového projektu: VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej
kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.

27 1bid.
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Ideological Truth Plays in Post-truth Era

This contribution aims at bringing a critical theoretical view of one aspect of life in the post-
factual era, namely ideological truth plays. The truth and facts are being exposed to permanent
distortion, misuse and suppression, both on individual and collective levels — a phenomenon
rooted in constant ideological struggle. We engage in a critical reflection and identification of
propaganda in this context as a key instrument of ideology. Meanwhile, the second part, a case
study dealing with the Black Lives Matter movement and its sympathisers, focuses on ideological
truth play and media manipulation. By way of specific examples, we point to the absence of
constructive dialogue and the suppression of the freedom of speech in this regard. We believe
that the future of democracy must be based on critical reflection of what is a complex process of
distribution and consumption of political information.
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Na pomedzi faktov a emocii: Sondaz do vzt'ahu rizika a jeho
interpretacie na priklade medializacie pandémie
ochorenia COVID-19

Andrea Olejarova

Abstrakt

Prispevok sa venuje problematike miery spolo¢enského strachu pod vplyvom informaéného
zahltenia, v ramci ktorého sa jedinci vystavuji svetu emocii. Snazi sa ozrejmit’ ako mechanizmus
dezinformacii nachadza zivnu pddu v skutonom spoloCenskom riziku. Taktiez sa usiluje
poukazat’ na doleZitost’ interpretacie udalosti v kontexte tedrie sebanapliiujiiceho sa proroctva
sociologa Roberta Mertona. Autorka akcentuje predovsetkym existenciu informaénych bublin
a Sirenie hoaxov, ktoré mézu negativne vplyvat’ na priebeh udalosti a potencidlne sa stavaju
akceleratorom iracionalneho konania.

Kruacové slova
Hoax, koronavirus, medializacia, sebanapliiujice sa proroctvo, dezinformacie.

Uvod

Nemecky sociolog Heinz Bude vo svojej knihe Spolocnost strachu uvadza: ,,Kto chce
porozumiet situdcii v spoloc¢nosti, musi nechat prehovorit skiisenosti ludi, ktori v nej Ziju.“* Na
prelome rokov 2019-2020 sa v celosvetovom meradle objavila epidémia respiracnej choroby
COVID-19. Z ¢inskeho mesta Wu-chan sa toto infek¢éné ochorenie vel'mi rychlo rozsirilo az do
Eur6py a celkovy pocet nakazenych vo svete narastol na 7,280,088 T'udi. K umrtiu doslo
v 412,053 pripadoch a zotavenych je 3,591,160 jedincov.? Svetova zdravotnicka organizicia
(WHO) vyhlasila globalny stav nudze a vicSina krajin tak pristipila na mimoriadne
bezpecnostné opatrenia. Zdravotny systém celi nevidanému tlaku, zatial’ ¢o zivot v mnohych
inych spolocenskych odvetviach sa zdanlivo zastavil. Okrem toho vo vzduchu visi hrozba
ekonomickej recesie, v désledku rapidneho poklesu aktivit v obchode a sluzbach.

Vzhl'adom na aktualnost’ témy nie je jednoduché zhodnotit, ¢i dokonca predpokladat’ vyvoj
veci, no predmetom tejto sondaze nie je posudenie samotnej pandémie.

H. Bude na strankach svojej studie hovori o strachu ako o principe, ktory nepozna socialne
hranice: ,,Clenovia spolocnosti sa prostrednictvom pojmov strachu dorozumievajii o stave svojho

L BUDE, H. Spolocnost strachu. Krasno nad Kysucou: Kaligram/Absynt, 2019, s.11.
2 Stav k 9.6.2020. Zdroj: https://www.worldometers.info/coronavirus/
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spolunazivania: kto sa posuva dalej a kto zostava; kde su trhliny a kde sa otvaraju cierne diery;
¢o sa nendvratne strdca a co sa nateraz azda este udrzi. Pojmami strachu si spolocnost sama
hlada pulz.“ Hoci Bude preskimava skor problematiku socidlneho strachu, v jeho slovach
mdzeme najst vSeobecne platné poucenie. Ako uvadzame v §tudii na tému skupinovej
polarizacie, na§ zmysel pre realitu sa prirodzene riadi informaciami, ktoré mame v dany moment
k dispozicii. Najvicsiu pozornost’ potom pochopitel'ne pataju udalosti, vymykajice sa beznému
kazdodennému stereotypu.® Utvaranie postojov je teda do nezanedbatel'nej miery podmienené
obrazmi, ktoré vidame v médiach a pokial' sa objavi Cosi radikalne vybocujuce zo Sedého
priemeru, okamzite to prenikne do ohniska nasej pozornosti. Takato udalost’, napriklad globalna
pandémia, je medidlne atraktivna, v désledku ¢oho vydatne napifia obsahom spravodajské
platformy, rozmanité weby, portaly, blogy ¢i diskusie (internetové aj tvarou v tvar). Nehovoriac
0 problematike dezinformadcii, ktoré sa v kombinacii so vzbudzovanim strachu stdvaju mocnou
zbraniou v hybridnych konfliktoch.

Vdaka kultire konektivity sa vzajomne prepajame, spolupracujeme a vyhladavame
informacie. Tato technologicka prednost’ doby sa vSak pol'ahky stdva kamenom turazu, ked’ sa
k slovu dostane skupinova polarizacia. Informacné a socialne bubliny potom jedincov uzatvaraju
do komnat ozvien, v ktorych sa pretrvavajlice postoje rovnako zmyslajucich ludi este viac
prehlbuju. Ak sa k rétorike akcentujucej riziko a nebezpecie prida hrozba s redlnym zakladom,
skupina zjavne neodvratne prepada do hlbokej uzkosti.

V tejto studii budeme so zretelom na vysSie uvedené kontexty reflektovat’ interpretaciu
celospolocenskej pandémie, ktord vyustuje aj do neprimeranych prejavov kolektivneho
spravania. Chceli by sme poukazat’ na problematiku medializécie celej situdcie, ktora sa moze
manifestovat’ v ,nezdravej ochote okamzite sa poddat podnetu a prepadnut panike. Tento
faktor zakotveny v tedrii sebanapliujiiceho proroctva (R. Merton) sa napokon stava, ako sa
pokusime ozrejmit’, omnoho va¢S§im nebezpecenstvom, ako povodny zdroj strachu.

Na uvod je potrebné zdoraznit, Ze cielom tejto Stidie nie je spochybnovat’ ¢i bagatelizovat
riziko ani odporGcania a opatrenia, ku ktorym spolo¢nost’ pristipila.

Argumenticia verzus strach

»Koronavirus moze prezivat’ aj na peniazoch, varuje WHO,* znie titulok k ¢lanku jedného
znameho slovenského spravodajského portalu na internete.* ,,Pozor, WHO varuje: Koronavirus
moze prezivat aj na PENIAZOCH!*“ upozornuje dals§i apre doraz pridava kapitalky
i vykriéniky.® V samotnych &lankoch sa potom dozvedame, Ze virusové Castice vo veobecnosti
prezivaju na infikovanych predmetoch niekol’ko hodin a dokonca dni, preto je potrebné dokladne
si umyvat’ ruky. Néasledne autor konstatuje: ,,Ako dlho vsak dokaze koronavirus prezit na

3 OLEJAROVA, A. Styri poznamky k diskurzivnym aspektom skupinovej polarizacie v dosledku
posobenia novych médii. In: Megatrendy a média 2019. Digital Universe. Trnava: Univerzita sv. Cyrila
a Metoda v Trnave, 2019, s. 321

4 HRUBA, Z. Koronavirus méze prezivat aj na peniazoch, varuje WHO. Publikované dia: 9.3.2020.
[online]. [20.3.2020]. Dostupné na: https://www.webnoviny.sk/vzdravotnictve/koronavirus-moze-
prezivat-aj-na-peniazoch-varuje-who/

5 Pozor, WHO varuje: Koronavirus méze prezivat aj na PENIAZOCH!. Publikované dia: 9.3.2020.
[online]. [20.3.2020]. Dostupné na: https://wwwl.pluska.sk/spravy/koronavirus/pozor-who-varuje-
koronavirus-moze-prezivat-aj-peniazoch/2
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povrchoch vrdatane bankoviek, zatial' vedci spolahlivo nepreskimali.*® \V zavere toho istého
¢lanku sa napokon docitame, ze: ,,Aby virus hostitela infikoval, musi preniknut aj cez dychact
system a jeho imunitné mechanizmy. Expertka vysvetluje, Ze na kovovych minciach virusy dlho
nepreziju, a ani po platbe bankovkami podla nej nemusime podliehat panike, dokym niekto
bankovku nepouzije na kychanie namiesto vreckovky.“” Z pokusov Narodného instititu zdravia
(NIH) a amerického Centra pre kontrolu a prevenciu chordéb (CDC) sa ukazalo, ze na oceli
a umelohmotnych materialoch sa virus udrzi skuto¢ne az 72 hodin.® Zmienené ¢lanky vsak
pochadzaja z 9. marca 2020, teda z obdobia, kedy este tato informacia znama nebola. Je nutné
zdoraznit, ze hoci c¢lanok pracuje s pravdivymi informéciami, nadpis, ako aj samotné
koncipovanie textu, sa skor priblizuju inscenacnym postupom bulvarizacie, na tikor vecného
a jednoznac¢ného posolstva.
Do tejto kategérie spadd aj storoCiami Aktidinges

preverend stratégia bulvarnej  zurnalistiky. @ 50 min - @

»Navnada“ wvtitulku alebo jej modernejsi
anglicky ekvivalent read-bait pripadne click-bait
apeluje na prirodzena ludski zvedavost.
Povzbudzuje recipienta kliknut' na ¢lanok ¢&i
kuapit’ noviny. U bulvarnych platkov s vysokou
frekvenciou pouzivania tejto metddy si recipient

Vse o pandemii koronaviru sledujeme on-line
http://aktin.cz/oceURG.

navykol, Ze =za provokativnym, Sokujicim EE3 v Polsku na koronavir
a expresivne ladenym titulkom sa obvykle skryva zemrela 27leta Zena, ktera
malo vyznamnd, alebo dokonca nepodloZend neméla dalsi zdravotni
informacia. Read-bait je v mnohych pripadoch problémy
neskodny, no aj tak nepatri ku korektnym .

~ . . . . Prymula fekl, ze plany v celkovém souctu
spdsobom informovania, pretoZe obsah Ccasto poditaji s 16 tisici nakazenymi, strop by
nekoresponduje s titulkom. Novinarska etika podie néj mél pfijit v poloviné dubna
aprax su vSak dve rozdielne veci, v dosledku Schillerova: Schodek rozpoctu letos
¢oho read-bait v rozmanitych podobach najdeme Ll
nie len vbulvari, ale aj v seridznom o

spravodajstve. Tu vstupuje do hry ¢osi u¢innejsie
ako senzatné nadpisy — emocie. Clanky, ktoré
vV lud’'och dokdzu vyvolat emociondlnu odozvu SO 133
funguju ako kotva v nasej pamiti. Je ale potrebné
mat’ na zreteli, ze pod vplyvom tychto praktik
v serioznych médiach hlavného pradu moze
skresl'ujuci titulok a obsah prehlbovat’ strach,
neistotu dokonca zufalstvo.

82 komentarov + 31 zdielani

Obrazok 1
Zdroj: aktualné.cz [cit. 20.3.2020]
Dostupné na:
L ) https://www.facebook.com/Aktualne.cz/pho
20.  marca 2020  zverejnil  seridzny  tos/a,176341844386/10157368496419387/2
spravodajsky online dennik Aktualné.cz kratku type=3&theater

informaciu o tom, Ze v Pol'sku koronavirusu

6 1bid.

7 1bid.

8  Minuta po minute. Publikované dna: 12.3.2020. [online]. [20.3.2020]. Dostupné na:
https://dennikn.sk/minuta/1796901/
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podl'ahla 27-ro¢né zena, ktora netrpela ziadnymi zdravotnymi problémami. (Obrazok 1) Podla
informacii Svetovej zdravotnickej organizacie (WHO) su totiz prave vek a predchadzajici
zdravotny stav pacienta dolezitymi determinantami priebehu ochorenia. Z pol'skych médii sa ale
dozvedame, ze mlada Zena, ktora sa nakazila od svojej matky, mala za sebou porod. Skuto¢ne
bola infikovana koronavirusom, no za pricinu smrti lekari oznacili sepsu, ktora sa objavila po
porode.® Mlad4 Zena tak sice nemala predchddzajice zdravotné tazkosti, ocitla sa viak v situécif,
ktora jej zdravotny stav dramaticky skomplikovala. To sa uz z kratkej spravy aktualné.cz Eitatel
nedozvie. V praxi sa stretdvame s osvojovanim si tzv. sound-bite kultiiry, ktora v médiach kladie
doraz na nepretrzity cyklus vypliiania 24 hodinového denného bloku na tkor hibkového
spravodajstva.

V pripade koronaviru rozsiala medializacia informacii zac¢ina do znacnej miery stazovat
schopnost’ rozliit, ktoré spravy st prinosné. Na zaklade prebichajucich udalosti mézeme teda
konstatovat, Ze paralyzujici strach postupuje rychlejSie ako virus samotny, ¢im vyrazne
komplikuje pracu zdravotnikov zméitenym, nedisciplinovanym a nezodpovednym spravanim
jedincov.

Apel na strach neraz stoji nad akoukol'vek argumentdciou a zvlast pokial je clovek
obklopeny desiatkami sprav za den, ktoré jednoducho vybi¢uji emoécie expresivnymi vyrazmi
i fotografiami plynovych masiek, sanitiek ¢i poloprazdnych regilov s potravinami. Paradoxny je
ale nedostatok informacii ako aj, dnes uz obvykly, problém kredibility a relevantnosti. Teoretici
komunika¢nych technologii Miriam Metzgerova a Andrew Flanagin upozoriiuju pri
problematike spolahlivosti digitalnych informacii na existenciu tzv. vyrovnavacieho efektu. Ten
zapric¢inuje, ze jedinec ma tazkosti vidiet' rozdiel medzi sponzorovanym a nesponzorovanym
obsahom v médiach, a teda vSetky spravy vnima v jednej rovine doveryhodnosti, najmi vd’aka
podobnému formatu.*° Tento princip je aplikovatelny aj v pripade hoaxov, ktorym sa v krizovej
spoloCenskej situdcii nesmierne dobre dari. Uvedeny fenomén je snovymi médiami
neodmyslitelne spojeny a odkazuje k mystifikacii, podvodu alebo poplasnej sprave. Medzi jeho
charakteristické znaky patri uz spominany apel na emocie, za¢inajuci ,,click-baitovym® titulkom.
Zvedavost’ vyvolava skrze zveliCenie, Skandalizaciu, zavadzanie a idernt formulaciu. Snazi sa
presvied¢at’ neodbytnou nalichavostou a vyhrotenim, ale samozrejme pod patronatom autority
anonymnych expertov. Nakoniec prichddza obvykle svyzvou na dalSie =zdielanie.
Demonstrativnym prikladom je hoax zo socialnych sieti, ktory radi, aby sme kazdych patnast’
minit konzumovali tekutiny. Tie totiz splachnu virus dolu pazerakom, kde ho usmrtia zalido¢né
kyseliny. (Obrazok 2) Sprava sa §iri vo viacerych jazykovych mutaciach, ¢im sa radi do
panoptika absurdnych ,.zaruCenych® postupov prevencie. V nom modzeme najst’ napriklad
cesnak, striebro, bielidlo i horacu vodu. Medzi zdravie ohrozujlice myty potom patri aj odista
tela v chlore, alkohole ¢i s pomocou UV lampy.

% Kolejne przypadki koronawirusa w Polsce. 27-letnia kobieta nie zyje. Publikované dia: 20.3.2020.
[online]. [20.3.2020]. Dostupné na: https://zdrowie.wprost.pl/koronawirus/10308091/kolejne-przypadki-
koronawirusa-w-polsce-27-letnia-kobieta-nie-zyje.html

10 METZGER, J. M. — FLANAGIN, J. A. Credibility and trust of information in online environments: The
use of cognitive heuristics, In Journal of Pragmatics [online]. 2013, 59(B), 210-220 [3.1.2019] . s. 212.
Dostupné na internete: :http://dx.doi.org/10.1016/j.pragma.2013.07.012.
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Pri tomto kontexte sa nedd opomenut’ problematika kyberchondrie, ktora sa povazuje za
modernt formu hypochondrie. Jej prejavy spocivaju v horackovitom hladani diagndzy
na internete, ktoré¢ vSak sposobuje narast uzkostlivych jedincov. Nevidany zaujem o priznaky
choroby vedie ¢loveka v hypertextovej sieti K stale zavaznej$im a desivej$im vysledkom. Podl'a
psychologi¢ky Zdenky Zidkovej: ,,Zdravotnickd osvéta na internetu zdiraziwuje zdravi jako
prioritu v duchu hesla soucasné doby, které propaguje jako nejvyssi hodnoty dokonaly zdravotni
stav, bezchybny vykon, rozvijeni osobniho potencialu. Vede lidi k tomu, Ze tato kritéria prejmou
do svého hodnotového Zebricku a snazi se riiznymi rychlymi, nékdy az udajné zazracnymi
prostiedky ziskat zdravi a silu“** Za problém povaZzuje aj zahltenost informaciami
zdravotnickeho charakteru, ich radenie podl'a frekvencie vyhl'adavania, ale aj to, Ze dany obsah
nezohladiiuje osobni anamnézu jedinca.'> K vieobecnym odporufaniam teda patri
vyhl'adédvanie informacii na strankach
zriadenych oficidlnymi organizaciami.
NavySe v pripade koronavirusu zatial
neexistuje liek ani vakcinacia, ¢o je podla
vsetkého jednym z vyznamnych faktorov
stupiiujuceho sa strachu. Clovek tak hl'ada
nadej v predstave, Ze postupujiucu nakazu
zastavi horuci kupel' alebo chladné
pocasie.

Dalfou vecou, ktord nam utkvie

i1 tca rada od kych lekarov, kt S o
o Thcls el JSDONaNEn iesrov; xior ee V pamiti a okamzite uptta pozornost’ st

zaoberaju pripadmi COVID-19:

Kazdy by mal dbat na to, aby tsta a krk boli
vihké, nikdy SUCHE. Kazdych 15 minut sa
napite aspon niekolko diskov vody. PRECO? Aj
ked' sa virus dostane do ust ... pitnd voda alebo
iné tekutiny ich splachnu dolu pazerakom do
Zalidka. Akonahle je v Zalidku ... vase
Zaludocné kyseliny vSetky viry usmrtia. Ak
nebudete pravidelnejsie pit dostatok vody ...
virus moze preniknut do priedusiek a do plic.
To je velmi nebezpecné.

Mozno budete chciet informaécie posielat a
zdielat s rodinou, priatelmi a vetkymi.

£ Zdiefal

N\ z1 " e | .
([ Pacisamito [ _J Komentoval

Qa5

Obrazok 2
Zdroj: Facebookova stranka Hoaxy a podvody -
Policia SR [cit. 8.3.2020] Dostupné na:
https://www.facebook.com/hoaxPZ/

vizualne stimuly. Pre hoaxy su pomerne
charakteristické fotografie a videa, ktoré
nesuvisia s obsahom ¢lanku, pochadzaju
z iného ¢asového obdobia, inej krajiny
alebo udalosti. Ceska televizia upozoriiuje,
7e koronavirus ovlada medialny priestor,
v ktorom nezriedka ¢ihaju prave takéto
podvody. Poukazuje napriklad na video,
udajne pochadzajiuce z epicentra nakazy
v ¢inskom meste Wu-chan. Zaznam
zobrazuje, ako obyvatelia beri uUtokom
supermarket, avSak v skutoCnosti ide
0 reklamny spot vzniknuvsi dva mesiace
pred vypuknutim epidémie. Dal3im
prikladom st zdbery masovych hrobov,
ktoré nesuvisia s koronavirom, ako sa nas
snazia presvedc¢it’, ale st vynaté z filmu

11 HRADECKA, L. Kyberchondrie aneb Hypochondrie ,,na siti. Publikované dia: 9.4.2010. [online].
[20.3.2020]. Dostupné na: https://zdravi.euro.cz/clanek/sestra/kyberchondrie-aneb-hypochondrie-na-siti-
450945
12 1hid.
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Nékaza.*® Napokon spomenieme este dokument s nidzvom Skutocné pozadie koronavirusu, ktory
deklaruje, Ze aktualne dianie je vysledkom snahy o vyl'udnenie planéty. V desatminitovom
videu najdeme aj d’al$ie tvrdenia, ktoré obvintuju Svetovi zdravotnicku organizaciu (WHO)
i farmaceuticky priemysel zo sprisahania proti obyvatelstvu. Co je vSak najdoleZitejsie ,
pochybny dokument vznikol v roku 2009 a tyka celkom iného kmeiia virusu. Vystupuje v iom
aj znamy americky ,kon$piracny* teoretik Alex Jones, priCom sa video na socialnych sietach
§iri zo slovenského webu Badatel.net.™

Dennik Zem&Vek na svojom webe zverejnil spravu, ze: ,,[...] koronavirus moéze byt
selektivnou biologickou zbrariou namierenou na Cinu.“ Autor ¢lanku vychadza z predpokladu,
ze niektoré krajiny disponuju biologickymi zbranami a tiez z akejsi Stidie ¢inskych vedcov. Ta
totiz proklamuje, Ze pre aziatov je koronavirus omnoho nebezpeénejsi ako pre I'udi bielej rasy.*®

,Nie je to konecny dokaz, ale prinajmensom znepokojiva skutocnost, naznacujuca, ze by
Mohlo ist o selektivnu biologickii zbran, urcemi na rozsievanie smrti medzi Cirianmi. I ked’
oficialne Ziadna mocnost nepriznava, ze by takéto zbrame vlastnila, o moznosti vyvinut
mikroorganizmy, zabijajuce len ludi urcitej rasy ci etnickej skupiny, sa diskutuje uz od
90. rokov,“ konstatuje autor. Podobny obsah najdeme na webovom portali Aeronet.cz, ktory
informuje, e koronavirus je namiereny na &inskych muZov, konkrétne vojakov.'® Web
Hlavnespravy.sk sa pre zmenu odvolava na rusky web life.ru, ktory uvadza, ze podl'a vojenského
experta Kon$tantina Sivkova mdZe byt koronavirus biologickou zbrafiou vyvinutou USA.

Na tychto prikladoch sa ukazuje, Zze tazisko problému nespociva len v nedostatocnej
medialnej gramotnosti, ale aj v informacnej presytenosti, ktord komplikuje recipientovi
orientaciu. Nie je tak jednoduché rozpoznat’ povahu spravy, obzvlast pokial si jedinec nemoze
byt isty, ¢i sa jedna o Ucelové zavadzanie, Zart, nedorozumenie alebo snahu ociernit’ svojho
nazorového oponenta obvinenim ,,z Sirenia hoaxov®. Tato komplikovana situdcia napriek
vSetkému, neobchadza ani oficidlne autority a 0 to je vicSia neistota recipienta, ked’ pride
na validitu informacii.

Do povedomia verejnosti sa na zac¢iatku marca 2020 dostal facebookovy status podpredsedu
Slovenskej narodnej strany Jaroslava Pasku.

13§ koronavirem se Siii i hoaxy. Dezinformdtori pouzivaji zabéry z filmii i reklam. Publikované dia:
29.2.2020. [online]. [20.3.2020]. Dostupné na: https://ct24.ceskatelevize.cz/specialy/newsroom-
Cct24/3055508-s-koronavirem-se-siri-i-hoaxy-dezinformatori-pouzivaji-zabery-z-filmu

4 NUTIL, P. Hoax: Skutecné pozadi koronaviru. Publikované dia: 5.3.2020. [online]. [20.3.20200].
Dostupné na: https://manipulatori.cz/hoax-skutecne-pozadi-koronaviru/

15 BENKA, M. Koronavirus méze byt selektivnou biologickou zbraiiou, namierenou na Cinu. Publikované
dna: 5.2.2020. [online]. [20.3.2020]. Dostupné na: https://zemavek.sk/koronavirus-moze-byt-selektivnou-
biologickou-zbranou-namierenou-na-cinu

16 Novel Coronavirus 2019-nCov celi podezrent, Ze miiZe jit o prototyp biotechnologické zbrané zaméiené
prioritné na cinské muze, rozuméj cinské vojaky![...]. Publikované dna: 9.2.2020. [online]. [20.3.2020].
Dostupné na: https://aeronet.cz/news/novel-coronavirus-2019-ncov-celi-podezreni-ze-muze-jit-o-
prototyp-biotechnologicke-zbrane-zamerene-prioritne-na-cinske-muze-rozumej-cinske-vojaky-potvrzuje-
to-studie-6-vyzkumniku-publikovany/

7 Je mozné, Ze koronavirus je biologickd zbran. Publikované diia: 31.1.2020. [online]. [20.3.2020].
Dostupné na: https://www.hlavnydennik.sk/2020/01/31/je-mozne-ze-koronavirus-je-biologicka-zbran/
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Vnom politik obvinil nemecku
kancelarku Angelu Merkelovu a nemecké
urady zo zadrzania kontajneru, ktory
obsahoval zdravotnicky material
(respiratory apod.) V statuse vsak
neuviedol zdroj, z ktorého Cerpa zavaznu
obzalobu. Napriek tomu sprava vyvolala
v8eobecné pobtirenie a k 12. marcu 2020
bola zdiel'ana uz takmer 8 400 krat.

Je dolezité mat' na paméti, Ze prvy
kontakt s danou informaciou je vzdy
rozhodujuci a urCuje jej zaradenie
vo vedomi, ¢im tvori kontext, pomocou

ktorého ¢lovek interpretuje  dalSie
informacie. Ide odruh percepéného
stereotypu, ktory implikuje uskalia

silnejSicho ateda zapamitatelnejSicho
prvého zazitku. V kombinacii s apelom na
emocie v spravodajskych komunikatoch
modze dojst bud k posilneniu alebo
oslabeniu dojmu. Okrem paniky sa teda
stretavame aj s bagatelizaciou rizika,
napriklad v podobe presvedcenia, Ze
koronavirus mladych 'udi obchadza alebo
ze ide iba o trochu silnejSiu sezonnu
chripku.

Sebanapliiujice sa proroctvo

Sociolég William Isaac Thomas
svojho ¢asu sformuloval tézu, ze pokial
udia definuj situacie ako realne, stana sa

fix Jaroslav Paska vk Stranka sa mi padi
f. W 9. marca o 0:35 - §

MERKELOWA ZHABALA OCHRANNE PROSTRIEDKY

NASICH ZDRAVOTNIKOV.

Minuty tyZdefi bol pri vybavovani formalit v pristave Hamburg nemeckymi
lradmi zhabany kontajner obsahujici osobné ochranné pracovné prostriedky
(respiratory, a pod.), ktoré boli objednané a uréené pre slovenskeé nemocnice
a zdravotné zariadenia, kvdli ich aklitnemu a kritickému nedostatku na
pracoviskdch, zabezpetujicich lie¢bu pacientov nakazenych koronavirusom.

Nemeckd viada tymto Skandaldznym, arogantnym, egoistickym krokom,
ignorujiicim nielen zakladné pravidio o vol'nom pohybe tovaru v Eurdpskej anii,
ale aj elementarnej l'udskosti a humanitarnych principov, zabranila transportu
nedostatkového, pre nas a nafich zdravotnikov v tomto ase existenéng
ddleZitého, legaine objednaného, aj legaine prepravovaného zdravotnickeho
materialu & sprosto nam ho bez nahrady zostatnila, pre okamZité pouZitie v
Nemecku.

¥ Slovenske] republike nemame vyrobcov Specidlnych asobnych ochrannych
pracovnych prostriedkov, preto sme odkézani len na dovoz.

Ak by =4 kaZda z viad susednych Statov v tejto kritickej situdcii zacala
spravat tak, ako sa zachovala Merkelova (a zhabala pri transporte cez ich
lzemie nasimi nemocnicami objednané Zivotne doleZité ochranné medicinske
prostriedky), tak by sme ostali vodi virusu SARS-CoV-2 absolitne bezbranni,
MiZanie nadej viddy a ministra zahraniénych veci po takomto
bezprecedentnom, nehoraznom incidente, ohrozujicom zdravie a Zivoty
nielen odborného personalu, & virusom nakazenych pacientov v
nemocniénych zariadeniach, ale pri prudko, geometrickym radom sa &iriacej
epidémii aj £iroké masy nadich ludi jg nanzaj nehordzne a neospravedinitzng.
Y/ porovnani s tymto absolitnym ignorantstvom sa vel'mi zviagtne javi, akd
pozornost a Usilie dokazala zadiatkom februara venovat viada na krytie
slikromného biznisu pri leteckom virvoze, aj u nas potrebného zdravotnickeho
materialu do Sanghaja v Cing, ked na komplexné zabezpatenie epidemicke]
ochrany letu nechala zneuzit svoj Statny odborny aparat.

Dalgie informacie k téme:

ideos/835160040

AHIBIT143470206

~.facebook.com/fjaroslavpaska. a100/

n.facebook.com/.../a. 45002224

Obrazok 3
Zdroj: Facebook [cit. 12.3.2020] Dostupné na:
https://www.facebook.com/jaroslavpaska.sk/

redlnymi vo svojich ddsledkoch.’® Sociolég Robert Merton nédsledne demonstruje princip
Thomasovho teorému na bankovej Ciernej strede zroku 1932. Uvadza, ze ak dostatocné
mnozstvo klientov uveri povestiam o insolventnosti banky a zareaguje, aj dovtedy prosperujica
stabilnd bankova institiicia skuto¢ne nadobudne insolventnost.'® Podla Mertonovych slov:
wPocdatkem sebenapliiujiciho se proroctvi je nesprdavna definice situace, jez vyvolavd nove
chovani, diki kterému se piuvodene mylna predstava stane pravdivou. Odlisna platnost
sebenapliiujiciho se proroctvi zvéciuje panstvi omylu. Prorok totiz uvddi skutecny priibéh

uddalosti jako doklad toho, ze mél od samého pocatku pravdu.

«20

18 MERTON, R. Studie ze sociologické teorie. Praha: SLON, 2000, s. 196.

19 1bid., 2000, s. 197-198.
20 1hid., 2000, s. 199.
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Na konci februara a zaciatkom marca Ceski a slovenski obcania zacali vykupovat’ obchody
arobit si velké zasoby potravin. V tomto obdobi eite Cesko ani Slovensko nemali Ziadny
potvrdeny pripad nékazy, no niektoré média uz vtedy vyzyvali obCanov k nakupu trvanlivych
potravin. Ako uvadza Séfredaktor serveru Hlidacipes.org Robert Biestan vo svojom &lanku, ide
0 dokonaly priklad sebanapliujiceho sa proroctva, ktoré vyhnalo obyvatelstvo do
supermarketov.?! V sprave z 26. februara 2020 ,,Co délat v pFipadé epidemie? Pomohou zdsoby
vody i hotovosti“ na portali iDnes.cz sa piSe: ,,Opusténé ulice, zaviené restaurace a kavdrny,
V nékolika malo otevienych obchodech zdkaznici nardzeji na prazdné regaly a pred lékarnami
se tvori fronty. Tak vypadaji uzaviené oblasti na severu Italie. Jak se pripravit na to, kdyby
podobna situace nastala kviili koronaviru i v Cesku?*? Text vzapiti nabada k vytvéaraniu zasob
napriklad v podobe 20 litrov pitnej vody, no upozoriuje, ze ked’ nastane panika, l'udia vykupia
potraviny.?® Fotografie prazdnych regalov zo severu Talianska sa viak oskoro zmenili na eski
realitu. Nasledne sa vyrojili ¢lanky informujuce o tom, ako sa 'udia hromadne zasobuju jedlom
a liekmi, doplnené d’al$imi a d’al$imi fotografiami.

Nebezpecenstvo sebanapliajucich sa proroctiev spociva predovSetkym v iracionalite
konania. Podl'a vS§eobecnych odporticani je nevyhnutné efektivne znizit' mieru prenosu virusu
a to najmd pomocou hygienickych aj karanténnych opatreni. V pripade nadmerného zasobovania
ale dochadza k vyssej cirkulacii nakupujtcich, ktori tak vytvaraji podmienky pre vicsie riziko
infekcie. Paradoxom je teda skutoc¢nost’, ze faktor strachu vhana I'udi do prostredia, kde st hrozbe
vystaveni a zaroven ju podnecuju.

Bfestan v tomto kontexte kritizuje Gpadok zurnalistického a editorského remesla, ako aj
neschopnost’ najst’ mieru v honbe za sledovanostou. Zaroven pripomina, ze: ,,Ve verejném
prostoru se pouzivaji zcela prehnand, vypjata slova, jejichz diisledkem je pravé to, ze kdyz pak
jde skutecné do tuhého, budou pojmy tak vyprdzdneéné, ze uz nebude jak lidi aktivizovat — kdyz
uz by k tomu byl konecné diivod.“?* Mbzeme tak napriklad polemizovat’ o tom, kde nachiddzat’
pri¢iny podceniovania koronavirusu a ignorovania opatreni u niektorych jedincov. Musime vSak
zdoraznit’, ze funkcia médii v tejto situacii je kluCova pre strategicky boj s pandémiu
prostrednictvom vecného informovania, ale aj pomocou zmierfiovania, nie rozduchavania
uzkosti. Prave ta totiz vedie k iracionalnym rozhodnutiam.

Pokial’ ide o problematiku hoaxov a dezinformacii, podla $tadie s nazvom Misinformation
making a disease outbreak worse: outcomes compared for influenza, monkeypox, and norovirus
(University of East Anglia) méze kazdé tsilie o zastavenie zdiel'ania ,,fake news* zachranit
ludské zivoty. Jeden z hlavnych autorov $tudie profesor mediciny Paul Hunter konstatuje, ze

21 BRESTAN, R. Kauza koronavirus a selhdni cCeskych novindri. Za prdzdné regdly mohou média.
Publikované dia: 28.2.2020. [18.3.2020]. Dostupné na: https://hlidacipes.org/kauza-koronavirus-a-selhani-
ceskych-novinaru-za-prazdne-regaly-mohou-media/

22 \VESELA, L. Co délat v pripadé epidemie? Pomohou zdsoby vody i hotovosti. Publikované dia:
26.2.2020. [online]. [18.3.2020]. Dostupné na:
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/koronavirus-nakaza-who-nemoc-globalni-stav-zdravotni-nouze-
specialni-opatreni-krizova-situace.A200225_135112_domaci_linv

23 bid.

24 BRESTAN, R. Kauza koronavirus a selhdni cCeskych novindri. Za prdzdné regdly mohou média.
Publikované diia: 28.2.2020. [18.3.2020]. Dostupné na: https://hlidacipes.org/kauza-koronavirus-a-selhani-
ceskych-novinaru-za-prazdne-regaly-mohou-media/
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vzhl'adom k vysokej miere cirkulacie Spekulécii o pdvode a povahe virusu, rychlo koluju aj zI¢
rady. Tie takisto dok4dZu zmenit' 'udské spravanie smerom k podstupovaniu vicsieho rizika. 2
Na priklade troch infekénych chordb - chripky, monkeypox a norovirusu simulovali autori tejto
stadie Paul Hunter a Julii Brainard hypotetickd epidémiu, skiimajtc vplyv dezinformacii na jej
Sirenie. Na zaklade zisteni sa potvrdilo, ze existuje vysSia pravdepodobnost’ zdielania zlych
odporucani na socialnych sietach, nez overenych informacii zo spol'ahlivych zdrojov. Do ivahy
brali aj premenné ako narusena dovera obyvatel'stva vo¢i autoritam, ¢i vzajomna interakcia Pudi
Vv informacnych bublinach.

V pripade socialnych sieti podl’a Zubiaga a kolektivu autorov, ktori publikovali v roku 2016
Studiu spravania sa uzivatelov Twitteru pri Sireni zvesti o spravodajskych udalostiach, sa uz
v prvych minutach neoverené spravy $iria rychlejsie ako tie overené. Z ich vysledkov vyplyva,
ze nepravdivé informacie majl tendenciu byt vyvratené ovel'a neskor (v priemere do 14 hodin)
ako su potvrdené tie pravdivé (priblizne do 2 hodin). Autori konstatuji, Ze je vSeobecne ovel'a
zlozitejSie vyvratit' loz ako potvrdit’ pravdu, pricom takisto poukazuju na sklon uzivatelov
retweetovat’ prvotné neoverené spravy viac nez ich neskorsie potvrdenia alebo vyvritenia.?

Vedci z University of East Anglia vSak testovali aj mozné vychodiska a odhalili, zZe
10 percentna redukcia dezinformacnych rad ma pozitivny efekt rovnako ako edukacia 20 percent
populdcie, tak aby boli voéi tymto raddm imtinni.?”

Merton koniec koncov vyzdvihuje moznost’ vzopriet' sa proroctvam: ,.Sebenapliujici se
proroctvi , které cini z obav realitu, funguje pouze za absence zamérnych instituciondlnich
kontrolnych mechanizmii. Tragicky kruh strachu, socialni pohromy a znovu prizivovaného
strachu je mozno rozbit pouze odmitnutim socidalniho fatalizmu, k némuz vede predstava
nezménitelné lidské prirozenosti.“*® Z toho vyplyva, Ze aj pud sebazdchovy manifestujici sa
v metafore ,,Clovek ¢loveku vlkom* mozno navzdory uvedenym faktorom potlacit’. Aj napriek
vSetkym skuto¢nostiam sa ukazuje, Ze v spolocnosti existuje pocit spolupatri¢nosti a kolektivna
zodpovednost’. Tieto aspekty vSak mézeme rozvijat’, len pokial’ sa budeme usilovat’ racionalne
analyzovat situdciu, hoci sa to mnohokrat zda prinajmenSom nel’ahké.
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On the border of facts and emotions: Probing into relation of risk and it’s
interpretation by exampling medialization of COVID-19 pandemic

Our contribution addresses the extent of social fear under the influence of information
overload that leads to exposing oneself to the realm of emotions. It tries to clarify the process of
misinformation mechanism settling in real social distress. It also tries to point out the importance
of interpretation of events in context of self-fulfilling prophecy theory from sociologist Robert
Merton. The author accentuates the existence of filter bubbles and propagation of hoax, which
can have a negative impact on course of events and become potential accelerator of irrational
actions.
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Reciprocny transfer umenia a znaciek alebo kultirny supermarket?

Lucia Spalova, Veronika Szabdova

Abstrakt

Prispevok sa venuje oblasti art marketingu, pricom sa v prvom rade snazi o jeho teoretické
vymedzenie, nasledne definuje dolezit poziciu socidlnych médii, platformy ktorych sa stavaju
vyznamnym kandlom propagacie umenia, umeleckych produktov, ¢i uz samotnych diel, ich
autorov alebo art eventov. Specifikd digitalneho marketingu podporili transformaciu umenia
stimuldciou intenzivnej$ej, no jednoduch$ej a najmi ovela viac “zazitkovej” interakcie
s publikom! — kultirne institiicie zahajuju spoluprace s komerénymi zna¢kami a naopak, ¢o
prinasa profit na oboch stranach.

Kricové slova
Art marketing, digitalna komunikacia, Instagram.

1 Poznamky k vymedzeniu art marketingu

Art marketing je Specifickou oblastou marketingovej komunikacie urcenej pre odbor kultury
a umenia v komer¢nom aj neziskovom sektore. Zahtfia nie len vytvarné umenie, ale aj marketing
vo vSetkych oblastiach kultary, umenia a kultirneho dedicstva: teda aj literatiru, l'udové umenie,
hudbu, divadlo, architektaru, film a Gzitkové umenie. Zaobera sa marketingom umelcov (hercov,
interpretov, hudobnikov, vytvarnych umelcov...) ako aj propagaciou a predajom diel®. V 3irSom
ponimani ide o marketing kultirnych organizacii a réznych ustanovizni zameranych na Sirenie
kultary a umenia?.

Medzi hlavné definicie toho, ¢o je to kultirny marketing patri definicia: ,, Cielom marketingu
umenia je popchnut primerané mnozstvo osob z co najsirsej spolocenskej vrstvi, ekonomického
zazemia a veku k primeranému kontaktu s umenim (umelcom) a zaroven dosiahnut co
najlepsieho financného prijmu, ktory je mozny v suvislosti s dosiahnutim tohto ciela ‘.
Zastancovia marketingu v kultire vel'mi dérazne poukazovali na jeho odliSnosti od tradicného
marketingového pristupu uplatiiovaného v obchode a v priemysle. Tym najdélezitejsim

! TOWSE, R. - HANDKA, CH.: Handbook on the Digital Creative Economy (Elgar Original Reference).
Cheltenham: Edward Elgar Publishing Ltd, 2013.

1 KERRIGAN, F. — FRASER, P. - OZBILGIN, M.: Arts Marketing. Butterworth-Heinemann, 2004.

2 JOHNOVA, R.: Marketing uméni a kulturniho dédictvi. Pro magisterské navazujici studium oboru Arts
Management. Praha: Oeconomica, 2007.

3 DIGGLE, K. Arts Marketing. London: Rhinegold Publishing Limited, 1994. 293 s.
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aspektom bolo a stale je zachovanie autonémie umeleckej tvorby od vplyvu trhu®. V sugasnosti
sa vicSina odbornikov zhoduje v presvedCeni, ze ulohou marketingu v kultire nie je
prispdsobovat’ poziadavkam trhu, ale prilakat’ spotrebitel'ov k uz existujucemu produktu.

Art marketing prinaSa zédkaznikom moznost’ vnutorného naplnenia a obohatenie zivota na
zaklade kvalitného umeleckého zazitku. Art marketing je Specificky a pri jeho aplikacii je nutné
dodrziavanie podriadenosti marketingu umeleckym cielom, neprispésobovat produkt
poziadavkam trhu, ale pritahovat’ publikum k aktualnej ponuke. V nasich podmienkach sa
0 uceleny pohlad na vymedzenie art marketingu pokusila Maria Tajtakova. Uvadzame zasady
uplatnenia marketingu v kultire podla Marie Tajtdkovej®: 1) Zachovanie umeleckej tvorby.
Produkt sa nerealizuje na zaklade poziadaviek trhu, ale sa najskor vyrobi a az potom Ssa
umiestiiuje na trh; 2) Podriadenost’ marketingu umeleckym cielom. Marketing sliizi najmé na
zefektivnenie vzdjomnej komunikacie medzi kultirnou organizaciou a jej publikom. Jeho tilohou
nie je zasahovat’ do umeleckych ambicii kultirnej organizécie, ale skor spravne prezentovat’,
nacasovat’ a davkovat jej ponuku, vyvazit pomer medzi spotrebitel'sky atraktivnymi produktmi
a projektmi zaujimavymi z umeleckého hl'adiska, a to bez ohrozenia hlavného poslania kultarne;j
organizacie; 3) Doraz na poznanie spotrebitel’a. Napriek tomu, ze kultiira by mala ostat’ nezavisla
od vplyvu trhu, neznamena to, Ze by kultirne organizacie mali ignorovat’ svojich zédkaznikov.
Naopak, aZz pochopenim svojho publika a jeho spotrebitel'ského spravania méze kultirna
organizacia vybudovat tUspe$ni marketingovu stratégiu, vysledkom ktorej je oslovenie,
prilakanie a udrzanie si réznych skupin navstevnikov, divakov, posluchacov a pod.

2 Socialne siete a ich vyznam pri propagacii art segmentu

Socidlne médid sa stali nevyhnutnymi pre branding spoloc¢nosti, ¢i jednotlivcov vd’aka
moznosti priblizit' znacku potencidlnym zakaznikom v interaktivnejSej a personalizovanejSej
forme. Znacky, ¢i influenceri si vedia vytvorit’ lepsSie vzt'ahy so zdkaznikmi pomocou aktivit
smerujucich k budovaniu komunity okolo znacky. ZlepSovanie vzt'ahov v tejto komunite potom
vedie k zvy$ovaniu lojality a dovery k znagke®.

Firmy, pripadne jednotlivei moézu vyuzit' sociadlne siete nielen ako distribuény kanal
k zdielaniu a §ireniu obsahu, ale mézu tu tvorit’ samostatny obsah, ktory funguje ako samostatna
Cast’ finan¢ného zisku (napr. zisky z videi na YouTube, ktoré vzdelavaju a podporujii image
a doveryhodnost firmy)’. E. Du Plessis® rozdel'uje socialne média na socidlne siete ako
Facebook, kde v obrovskej miere konzumenti zic¢astiuji socidlneho Zivota, seba prezentacie
a seba odhalovania. Na druhej strane aplikacie ako YouTube, ¢i Flickr klasifikuje ako komunity
tvoriace socialny content, hoci tu uzivatelia tiez zdiel'aju fotografie, vided a iné formy médii.
Hlavnym cielom content komunit socialnych médii je tvorit’ obsah medzi uzivate'mi tak, aby

4 KOTLER, P. — SCHEFF, J.: Standing Room Only: Strategies for Marketing the Performing Arts.
Cambridge: Harvard Business School Press, 1997.

5 TAJITAKOVA, M.: Marketing kultiry: Ako oslovit a udrzat si publikum. Zilina: Eurokodex, 2010. str. 46.
6 HABIBI, M.R. . - LAROCHE, M. — RICHARD, M.O. in DU PLESSIS, E.: Jak zdkaznik vnimad znacku.
Nahlédnete s pomoci neurovedy do hlav spotrebitelii. Brno: Computer Press, 2017.

THATVANI, T.: Content marketing prostrednictvom Instagramu v art segmente [Diplomové praca]. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, 2019. str. 17.

8 DU PLESSIS, E.: Jak zdkaznik vnimé znacku. Nahlédnéte s pomoci neurovédy do hlav spotiebitelii. Brno:
Computer Press, 2017.
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poskytoval viac kreativnej flexibility a mohol sa zdielat medzi viacerymi sietami (napr.
zdielanie YouTube videi na Facebooku). Okrem uvedenych socialnych sieti zaznamenala
Vv ostatnych rokoch najvacsi narast socialna siet Instagram. Za art segment na Instagrame
oznadujeme tu Cast’ pouzivatel'ov tejto socialnej siete, ktori tu prezentuji svoju umeleckt tvorbu.
Na Instagrame najdeme Siroké spektrum umelcov od spisovatelov, vytvarnikov, maliarov,
socharov, grafikov, fotografov, hudobnikov az po hercov, ktori vyuzivaji socidlnu siet’ na
prezentaciu svojich diel s cielom oslovenia potencialnych kupcov a nasledného predaja alebo na
zvySovanie povedomia a imidzu, ¢o nas vedie k potrebe definovat’ umenie ako produkt®. Podla
Gadugove;j'® sa umenie stava tovarom vo chvili, ked’ je po fiom dopyt. Zisk z umeleckych diel
mozno dosiahnut’ dvomi spésobmi a to prezeranim (muzed, galérie) a kipou.

Art segmentu na Instagrame zo zrejmych dévodov vo vicsine pripadov nejde o zisk formou
prezerania - tento druh ziskov je mozny, pokial umelec vystavuje svoje dielo v galérii, ¢i mizeu
a ma zisk z navstevnosti vystavy, ¢o sa v praxi takmer vobec nestava (vynimajuc digitalne
prehliadky galérii, mizei a pod.). Pokial’ navstevnik kiipi dielo umelca v galérii, ide opét’ o formu
zisku kipou, z ktorého ma galéria samozrejme podiel. Takyto sposob zisku nie je len doménou
kamennych galérii, ale aj internetovych, medzi najvicsich internetovych predajcov umeleckych
diel patri stranka www.saatchiart.com. Umelec mézZe prostrednictvom Instagramu prilakat’
navstevnikov na vystavu, ale mdze ich aj presmerovat’ na internetovu stranku, kde si mézu l'udia
dielo kupit. Gadusoval! hovori o potrebe kiipit’ si umelecké dielo nasledovne: ,, Potreba prezerat
si a predovsetkym vlastnit umelecké diela vyplyva nielen z potreby zabavy a podnetov, ale tiez
velkého mnozstva inych motivov. “ NajCastejSie medzi nich patri potreba reprezentacie a prestize,
potreba esteticky upravit’ okolie (potreba dekoracie), investicny motiv (umenie ako spdosob
investicie) a pozitok z umeleckych diel.” Pri kupe umeleckého diela sa zakaznik musi
informovat’ aj o jeho pravosti, napokon existuju originaly, kopie a bohuzial’ aj falzifikaty. Na
Instagrame existuje aj ta Cast’ pouzivatel'ov, ktori sice vyhotovuju diela, resp. produkty, ktoré su
vSak kopiami prvotného neobvyklého ndpadu a stivaju sa virdlnymi a reprodukovanymi
V nespocetnom mnozstve (napr. $tyl tvorby loga, typografia, konceptualne fotografie, obsahy
blogov, grafika, atd’.) a pouzivatelia sa snazia z tychto produktov vygenerovat’ zisky. Trendom
na socialnych médiach je v dnesSnej dobe pokusSanie sa ich pouzivatel'ov dostat’ sa do pozicie
influencera, resp. znacky*2. Mnohé odborné §tudie (Lohse, Rosen, 2001; Lombard, Snyder-
Duch, 2001; in Colliander, Marder*®) potvrdili, Ze profesionalna (3tudiov4) estetika fotografii ma
vplyv na popularitu znacky. Sucasnejsia $tiidia autorov Jonasa Colliandera a Bena Mardera4
toto tvrdenie vyvratila a uviedla ako efektivnejsiu tzv. snapshot estetiku — fotografie vytvorené

Ocit. 8

10 GADUSOVA, A.: Prezentdcia a marketing vytvarného umenia. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, Filozoficka fakulta, 2012. str. 34.

1 tamtiez

2 LIU, R. — SUH, A.: Self-Branding on Social Media: An Analysis of Style Bloggers on Instagram.
In: Procedia Computer Science, 2017, vol. 124, str. 12-20.

13 COLLIANDER, J. - MARDER, B.: “snap happy” brands: Increasing publicity effectiveness through
a snapshot aesthetic when marketing a brand on Instagram. In: Computers in Human Behavior, 2018,
vol. 78. str. 34-43
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mimo profesiondlneho Stidia amatérskymi fotografimi, hoci rozdiel vplyvov tychto dvoch typov
estetik na nakupné rozhodnutia spotrebitel'ov nebol empiricky dokazany.

Blog je momentalne najpopularnej$im prostriedkom content marketingu ako komunikaény
nastroj’®. Blogy st asto integrované ako vzdelavaci nastroj (Farmer, Bartlett-Bragg, 2005 in
Chai, Kim, 2010%), ¢ize firmy a jednotlivei mdézu vyuzit vzdeldvanie druhych uZivatelov
internetu ako nastroj marketingovej komunikacie. Slovenské narodné mizeum ma na svojej
webovej stranke sekciu Blog, ktorej ¢lanky su rozdelené do niekolkych kategérii (vid’
Obrazok 1), a to koronavirus, vystavy a expozicie, zbierkové predmety, veda a vyskum, historia,
rekonstrukcie / obnovy, umenie, etnologia, reStaurovanie, mizejna pedagogika, vydavatel'stvo
SNM a kategoria ,,nezaradené*.

English | Press | Mapa sidla | Facebook | Twitter | Instagram
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Blog — mizeum online > Koronavirus
Koronavirus
Nove Koronavirus
Koronavirus
112131424 daldia > poslednd »

Vystavy a expozicie
Zbierkové predmety
Veda a vyskum

Riaditelka SNM — Muzea rusinskej kultdry 'uba Kralova: Chcem pomahat'..

Historia

3 l 1 y— t e Véetky expozicie a vistavy 18 ipecializovanych mizei Slovenského narodného
Rekonstrukcie / obnovy miizea (SNM) boli pre navétevnikov kvoli pandémii koronavirusu COVID-19 u3
Umenie od 10. marca tohto roka zatvorené. Celé SNM tak zaZivalo
Etnolbgia
Redtaurovanie
Muzejna pedagogika

Vydavatelsivo SNM

Nezaradené Muzeum (o)Zije. Znovuotvorenie muzei SNM
od 6. 5. 2020 do 31. 12. 2020
(=2
=1 Expozicie a vystavy Slovenského narodného mizea sa po takmer 2 mesiacoch
znovuotvoria pre svojich navétevnikov. V suvislosti s uvelfiovanim preventivnych
Q= , .
opatreni v boji proti ochoreniu COVID-19 budu jednotlive.
=3

Obrazok 1 Screenshot blogu Slovenského narodného mizea
Zdroj: snm.sk [cit.25.4.2020] Dostupné na: https://www.snm.sk/?koronavirus

Sekcia venovana koronavirusu a jeho dopadom na kulturny priemysel, ako i doCasny redizajn
loga, do ktorého je zakomponované ochranné rusko, reflektuju aktualnost’ uverejiiovaného
obsahu.

15 CHAI, S.M. — KIM, M.: What makes bloggers share knowledge? An investigation on the role of trust.
In: International Journal of Information Management: The Journal for Information Professionals, 2010,
vol. 30, Issue 5, str. 408-415.
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Uvedené sa podiela na stierani hranic medzi umenim a amatérskou tvorbou a marketingovou
komunikaciou a vznikaju roézne hybridné komunikacie cCasto s aspektom socidlnej
zodpovednosti. To, ¢o maju spolo¢né je budovanie komunity na socialnych sietach a nasledné
komer¢né vyuzitie tychto komunit. Povedomie o znacke a budovanie komunity je mozné
dosiahnut’ tiez prostrednictvom webinarov, ¢lankov, eknih, obsahu vytvorenom v spolupraci
s inou znackou alebo vdaka zabavnym videam, infografikdm ¢i s pomocou interaktivnych,
vzdelavacich ¢i humornych prispevkov na socidlnych siet'ach'’. V intenci4ch klasickej definicie
art marketingu je potrebné zvazovat, aby uvedena marketingova komunikacia propagovala stale
umelecky produkt a neakcentovala trhovy komercny aspekt.

3 Alternativne pristupy: Reciproény transfer umenia aznaciek alebo kultirny
supermarket?

Tradi¢né tedrie akcentuju potrebu interpretovat’ a nasledne aj prezentovat’ umenie vyluéne
v medziach a terminoldgii jemu vlastnej a Specifickej ako pre dielo, tak pre jeho tvorcu aj
prijemcu’®. Zaroven sa umenie stalo v ostatnej dobe spdsobom zaujatia publika a vyuZiva ho
mnozstvo znadiek. Specifika digitalneho marketingu podporili transformaciu umenia
stimulaciou intenzivnejSej, no jednoduch$ej a najmd ovela viac ,zazitkovej* interakcie
s publikom?®, Internet a digitalne technolégie transformovali principy tradi¢ného umeleckého
sveta, zmenili oCakavania publika a podporili vac¢si tlak na samotnych tvorcov akcentovat
socialnu interakciu so Sirokym publikom abudovat unikatnu komunitu prijemcov
prostrednictvom socialnych sieti. Mnoho velkych a stabilnych kulturnych institacii, sa rozhodne
vytvarat’ spektakularny program, kde meritkom uspesnosti je predovsetkym jej navstevnost.
Institacie ako napriklad Tate Modern v Londyne, alebo Museum of Modern Art v New Yorku
maju Siroky dosah vd’aka ich prepracovanému marketingu a budovani svojho mena ako znacky,
zdmerne sa vydavaju komer¢nym smerom a vystavuji zvucné mend, ktoré zabezpecia ich
navitevnost?, Experimentalnejsie postupy v praxi su zriedkavé, institicie viac zotrvavaju
v zavedenych (a evidentne Gspes$nych) vzorcoch prezentacie. Ak inovuji, tak viac po formalnej
stranke, ¢o umoziuje ich S$tedry rozpodet. Na druhi stranu ale vytvaraju bohaty,
mnohovrstevnaty doprovodny program pre rozne publikum a cielové skupiny. Tieto dve
navzajom prelinajuce sa polohy dnesnych institicii, spektakularnost’ a edukativnost’ vytvaraju
model tzv. , kultirneho supermarketu, ako to vystizne pomenoval britsky sociolég umenia
a popkultary (Nick Prior in Darulova, 2018%%).

Korporatne a kultarne institacie st velmi odlisné subjekty, avSak Casto Celia rovnakym
vyzvam. Zaznamendvame fenomén tzv. spoluprac umelcov a znaciek. Jednym z dévodov je
obojstranny benefit pre zucCastnené subjekty: umelec ziskava ndrast publika na socidlnych
sietach aznacka pracuje s obohatenim tzv. hodnoty znacky o aspekt estetiky a casto aj

7PULIZZI, J.: Epic Content Marketing. New York : MCGraw Hill Education, 2014,

18 HILL, L. et al.: Creative Arts Marketing, 3rd Edition, Kindle Edition. Abingdon: Routledge, 2018.
TOWSE, R. - HANDKA, CH.: Handbook on the Digital Creative Economy (Elgar Original Reference).
Cheltenham: Edward Elgar Publishing Ltd, 2013.

2 DARULOVA, S.: Tranzit ako dynamickd medziodborova platforma pre sicasné umenie v strednej
Eurdpe : Vznik a instituciondlna prax ceskej pobocky tranzitdisplay [Diplomova praca]. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2018, str. 27.
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spolo¢enskej zodpovednosti. Ako priklad moézeme uviest’ zverejnené vysledky Studie reklamne;j
spolo¢nosti Grayling ,,Muze4 na krizovatkach: Uloha podnikovych partnerstiev*, autori sa
zaoberali prave skamanim kreativnych spojeni s korporatnym sektorom. Vo vyskume sa pozreli
na kampane a projekty znamych muzei a galérii vratane parizskeho LACMA v Louvre,
londynskeho Tate, Muzea si¢asného umenia v Moskve & mizea mumok vo Viedni. Stadia
ukdzala, ze spolupraca medzi znaCkami z komeréného a kulturneho sektora mdze naozaj
efektivne fungovat. Avsak len za predpokladu, ze partnerstvo, ktoré vytvoria, je naozaj
autentické a strategicky vyhodné??.

Vela projektov sa zakladd na zapojeni a aktivite samotnych Gcastnikov. Hlavnym zmyslom
je participovanie divaka na tvorbe umenia a interakcia. Takéto umelecké aktivity, vratane
politického a angazovaného umenia, spolupraca aktivistickych dvojic, ¢i socidlne a komunitné
obraty v tvorbe mozeme Citat’ ako zasadné zmeny v umeleckej praxi, tak ako aj v teoretickom
diskurze, Viac ako vystava sa do popredia v si¢asnosti dostdva diverzifikovany doprovodny
(sprievodny) program, ktory zapaja a aktivizuje divakov.

Skvelym prikladom je spolupraca znac¢ky Uniqlo s londynskym Mizeom moderného umenia
Tate. Spolo¢ne organizuju tzv. UNIQLO Tate Late events, ktoré¢ st plné hudby, re¢nickych
vystupeni, workshopov, prehliadok a predstaveni. V roku 2017 londynska Kral'ovska akadémia
umeni priniesla navs§tevnikom prostrednictvom platformy virtudlnej reality HTC Vive zazitok
v podobe VR expozicie venovanej minulosti, stcasnosti a budtcnosti zivého kreslenia.
Napriklad v roku 2018 Swatch uviedol tri dizajny hodiniek (vid® Obrazok 2) predstavujucich
mal’by z amsterdamského Rijksmuseum??,

22 7Znacky a umenie: Spojenectvo, z ktorého profituji obe strany — firmy aj kultirne institdcie.
In: strategie.hnonline.sk [online], 2019. Dostupné na: < https://strategie.hnonline.sk/marketing/1915361-
znacky- a-umenie-spojenectvo-z-ktoreho-profituju-obe-strany-firmy-aj-kulturne-institucie>

2 DARULOVA, S.: Tranzit ako dynamickd medziodborové platforma pre siicasné umenie v strednej
Eurdpe : Vznik a inStituciondina prax ceskej pobocky tranzitdisplay [Diplomova praca). Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2018, str. 27.

24 7Znacky a umenie: Spojenectvo, z ktorého profituji obe strany — firmy aj kultirne institdcie.
In: strategie.hnonline.sk [online], 2019. Dostupné na: < https:/strategie.hnonline.sk/marketing/1915361-
znacky- a-umenie-spojenectvo-z-ktoreho-profituju-obe-strany-firmy-aj-kulturne-institucie>
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Obrazok 2 Swatch x Rijksmuseum spolupriaca
Zdroj: fratellowatches.com [cit.25.4.2020] Dostupné na: https://www.fratellowatches.com/swatch-x-
rijksmuseum-collaboration/

Rovnako silno zarezonovala aj kampan, ktord vziSla zo spoluprice Van Gogh muzea
so znackou Vans, ktord preniesla diela majstra do novej kolekcie obuvi a oblecenia (vid’
Obrazok 3). Napriklad znacka elektroniky Phillips, sponzor Rijksmuseum’s Founding,
spolupracovala s kuratorom muzea, Rotterdamskym Filharmonickym Orchestrom, s Academic
Medical Center a s Erazmus Medical Center na vytvoreni rieSenia pre vySetrenia magnetickej
rezonancie (MRI), ktoré by bolo pre pacientov menej stresujiice. Umelecky zazitok umoziiuje
pacientom, ktori podstupuji sken, aby sa uvolnili a relaxovali®.

% Znacky a umenie: Spojenectvo, z ktorého profituji obe strany — firmy aj kultirne institdcie.
In:strategie.hnonline.sk [online], 2019. Dostupné na: < https:/strategie.hnonline.sk/marketing/1915361-
znacky- a-umenie-spojenectvo-z-ktoreho-profituju-obe-strany-firmy-aj-kulturne-institucie>

45



Obrazok 3 Kampaii spolupriace Van Gogh miizea so znackou Vans
Zdroj: angoghmuseum.nl [cit. 25.4.2020] Dostupné na: https://www.vangoghmuseum.nl/en/ news-and-
press/news/vans-collection-inspired-by-van-gogh

Ak by sme zostali v kontexte slovenského trhu, mézeme spomenut’ vizualnu komunikéaciu
Tatra Banky, ktora reflektuje spolupracu firmy/spolo¢nosti/znacky a segmentov umeleckej
sféry. Tatra Banka uz 17 rokov zakomponovava do svojich hmotnych grafickych produktov,
ktorymi st kreditné a debetné karty, fragmenty, ktoré odkazuji alebo priamo nadvézuji na
umenie, umelcov ¢i umelecké diela. Na platobnych kartach boli zobrazované podpisy
vyznamnych osobnosti slovenskej kultiry, nosnym vizudlnym prvkom boli jednoduché
a decentné motivy s podpisom Hviezdoslava, Jesenského, Margity Figuli ¢i Tajovského.
K stabilnym dizajnom pravidelne prinasala aj limitované edicie, inSpirované dielami laureatov
Ceny Nadacie Tatra banky za umenie. Aktualne predstavila nové dizajny, ktoré su inspirované
dielami sti¢asnych slovenskych vytvarnikov, dizajnérov a fotografov (vid’ Obrazok 4) — vd’aka
nim povysili platobné karty na jedinecny kus umenia, ktory moze mat’ v kazdodennom zivote
pri sebe kazdy ich klient. ,, Verime, ze umenie ma zmysel len, ked’ je medzi Iudmi*, priblizil
proces rozhodovania o zmene Michal Liday, generalny riaditel’ Tatra banky?S,

%Tatra banka predstavila nové dizajny platobnych kariet. In: strategie.hnonline.sk [online], 2019. Dostupné
na: <https://strategie.hnonline.sk/marketing/2053923-tatra-banka-predstavila-nove-dizajny-platobnych-
kariet>
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Obrazok 4 Dizajny inSpirované dielami sti¢asnych slovenskych umelcov
Zdroj: strategie.hnonline.sk [cit. 25.4.2020] Dostupné na: https://strategie.hnonline.sk/
marketing/2053923-tatra-banka-predstavila-nove-dizajny-platobnych-kariet

Zaver

Muzed v dnesnej dobe stale viac stiperia nielen medzi sebou, ale aj s inymi miestami, kde
l'udia moézu travit’ svoj volny Cas. Spolupraca so znackami je v procese transformacie do viac
navstevnicky orientovanej institiicie klI'a€ova, najmé ak si kladie za ciel’ vzdelavat’, prepajat
komunitu a vytvarat’ zazitky. Nemecka kuratorka a kriticka, Nina Montmann, trend vzniku
takychto institucii hlada v jej sucasnej komercionalizacii, voci ktorej sa tie nové snazia
vymedzit. Montméinn hovori o novom institucionalizme, ako o kuratorskom zamere vytvorit
aktivny priestor, ktory by bol zaroven komunitnym centrom, laboratdriom aj akadémiou. Ako
priklady uvadza najmi smerovanie institucii v severskych zemiach, akym je $védske kunstahalle
Rooseum v Malmo, ktoré bolo modelovou ukazkou takéhoto experimentalne-multifunkéného
kuratorského pristupu. Zaroven je podla nej tento ¢im d’alej rozvijajuci sa trend ohrozeny
korporatnym obratom, ktorému podl'ahli uz aj mensie, ¢i stredné institicie, napriklad nemecka
Kunstvereine, a to v zmysle uprednostiiovania produkcie spektakularnejsich vystav s vysokou
navstevnostou pred kritickym a experimentalnym programom?’. V intenciach klasickej definicie
art marketingu je potrebné zvazovat’, aby uvedend marketingova komunikacia propagovala stale
umelecky produkt a neakcentovala trhovy komercny aspekt, teda neparazitovala na umeleckom
zazitku, ¢o ma presah aj do zabavného komeréného priemyslu — ved ako konStatuje
i Moravéikova®® :“Zabavnost' je dnes hlavaym kritériom vietkych artefaktov a priemyselnd
exploatdcia nemd zabrany pred nicim, neobchadza ani hodnotu pojmu umenia a kultiry.

21 DARULOVA, S.: Tranzit ako dynamické medziodborové platforma pre siicasné umenie v strednej
Europe : Vznik a institucionalna prax ceskej pobocky tranzitdisplay [Diplomova praca]. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2018, str. 27.

28 MORAVCIKOVA, E. : Vybrané megatrendy v siicasnej medidlnej zdbave. Nitra: Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre Filozoficka fakulta, Katedra kulturologie, 2013. s. 21
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Reciprocial transfer of art and brands or cultural supermarket?

Today, museums are increasingly competing not only with each other, but also with other
places where people can spend their free time. Cooperation with brands is key in the process of
transformation into a more visitor-oriented institution, especially if it aims to educate, connect
the community and create experiences. In the intentions of the classical definition of art
marketing, it is necessary to consider that the mentioned marketing communication still promotes
an artistic product and does not accentuate the market commercial aspect, i. it does not parasitize
on the artistic experience.
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Medialny obraz , kultury smrti“ v kulturologickej reflexii

Lucia Valkova

Abstrakt

Stadia sa zameriava na kulturologickli reflexiu vztahu médii a ndboZenstva, najmi
v kontexte ,.kultury smrti“. Sstredime sa na postoj krestanstva k problematike gendra, sexuality
a ,,pro life ideologie”. V suvislosti s medialnou kulttirou sa prispevok venuje najmé tlohe tzv.
alternativnych médii, ktoré v najvdc¢Sej miere podporuju ,,pro life“ organizicie, ako aj
krestansky orientovanym médiam, najma prostrednictvom internetu. Ciel'om Stiidie je ndhl'ad na
nabozensky postoj k vybranym pal¢ivym otazkam, ktoré sa objavuju v slovenskej spoloc¢nosti.

Krucové slova
Kulttra smrti, kultira Zivota, viera, medialna kultura, gender, sexualita.

Uvod

Po pade vlady Komunistickej strany CSSR vroku 1989 boli obyvatelia Slovenska
konfrontovani nielen s vydobytou politickou slobodou po NezZnej revoltcii, ale aj s podnetmi
z otvorené¢ho ,,Zapadu. Prave na mnoho vplyvov a vyrovnanie sa s nimi poukazuje slovensky
sociolog a psycholog Gabriel Bianchi, ktory si kladie otazku: ,, Ako zareagovali ludia, ktori po
desatrociach shizenia komunistickej normakultire opdt objavuju krestanské hodnoty alebo sa
dokonca pokiisaji verit' v Boha, aj ked’ na to v rodinnej tradicii nemajii korene?* Mnoho l'udi si
udrzalo a praktizovalo nabozensku vieru aj poc¢as socializmu, niektori sa vratili k jej verejnému
prezentovaniu az po ,pade rezimu“. Isty podiel obyvatelstva zacal nabozenské ucenie
prehodnocovat’ aj na zaklade inokultarnych vplyvov. Postupne okrem snah o znovuobjavenie
krestanskych hodnét, dochadza aj k istej radikalizacii cirkevnych predstavitel'ov voci niektorym
spoloCenskym témam. V ramci Slovenka sa objavuje pojem ,kultira smrti“, prvy raz (podla
prestudovanych oficialnych dokumentov od roku 1992) v Pastierskom liste k Narodnému
pochodu za zivot zo dia 1. 9. 2013. RozliSenie a definiciu tychto pojmov najdeme v encyklike
papeza Jana Pavla II. ‘Evangelium vitae — Evanjelium Zivota’ z roku 1995.

L BIANCHI, G.: Sexualita ako politikum, sexualita a ob&ianstvo. IN: Upgrade pre sexudlnu vychovu.
Zbornik z konference "Alternativy zodpovednej sexudlnej vychovy",[online] Modra 28. — 30. 11. 2001. [cit.

02-23-2020] Dostupné na internete: http://www.kvsbk.sav.sk/wp-content/uploads/upgrade-
sex-vychova/bianchi.htm
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Viera je individualnou zalezitostou, zvacsa v nie€o transcendentalne, o vSak nie vzdy vieme
uplne vysvetlit’ (priroda, Boh, duchovny princip a podobne). V pripade krestanstva je to Boh,
ktory je najvys$im garantom moralky — dal ¢loveku zakony (prirodzeny zakon, ktory popisuje
Biblia). Ako uvadza Zigmund Bauman, ,, Vazba spolecnosti a ndbozenstvi neni nikterak
nahodild ... Nabozenstvi a spolecnost tvori jednotu. Bez nabozenstvi je spolecnost predem
odsouzena. ... Sama totiz postrada smysl, ackoliv je zarukou kazdého smyslu, sama je bezcilnd,
ackoliv je zdrojem viech cilii “.? NaboZenstvo predstavuje sti¢ast’ duchovnej kultiry a pdsobi ako
jeden z adaptaénych prvkov v ramei osvojovania si kultary, rovnako je prvkom sebaidentifikacie
a utvarania vlastnej identity. Ako uvadza Rada Eurdpy: ,,Nabozenstvo a iné systémy viery
v nasom prostredi maju vplyv na nasu identitu bez ohl'adu na to, ¢i sa povazujeme za nabozenskeé,
pripadne spiritualne osoby alebo nie. DalSie ¢asti nasej identity, historie i nasho pristupu k inym
nabozenstvam a skupinam, ktoré povazujeme za ,odlisné‘, budi mat zarovei vplyv na
interpretaciu naboZenstva alebo systém viery.*

Nielen jednotlivei, ale aj cirkevné institicie sa snazili o obnovenie krestanskej viery
a moralky u obyvatelov Slovenska po roku 1989. Postupne ich dosah na ludi ovplyvnil aj
prichod internetu a novych médii. Internet poskytol medidlny priestor pluralite nazorov
s neobmedzenym dosahom a pdsobnostou. Z hl'adiska diverzifikacie médii, ktora ovplyvnil
internet, je mozné pozorovat’ ich polarizaciu aj posilnenie ich dblezitej ulohy pri ovplyvilovani
vnimania socio-kulturnej reality. Upozoriiuje na to aj slovenska kulturologicka a teoreticka
médii Erika Moravéikova: ,, Otazky objektivity, nezavislosti, slobody a diverzity médii je treba
vaimat v kontexte globalizacie médii a premien informacného ekosystéemu s doérazom na
fragmentarizdciu, decentralizaciu a nivelizaciu informacnych zdrojov. “* Zna&ny vplyv a boom
zaznamenali aj socialne siete, ktoré otvorili cestu novym nositel'om ,,pravdy* a poznania. Cirkev
Coraz viac uvedomovala potrebu vyuzivania nielen verejného, ale aj medialneho priestoru:
,wSlovenska Cirkev by mala mat, okrem svojej tlace a prirodzeného miesta vo verejnopravnej
televizii a rozhlase, aj svoje Radio, ako jedno z najucinnejsich médii dnesnej doby. Radio
ich Zivota. “® Rovnako sa pravidelne snaZila motivovat® veriacich, aby pomohli pri §ireni viery
a podporovali ju. Priestor, ktory si cirkvi vytvorili, vyuzivaji najmi na Sirenie krestanskych
hodnét, postupne sa zacali aj verejne vyjadrovat’ k stcasnym spolo¢enskym problémom.

2BAUMAN, Z. Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Slon, 2006. s. 122.

3 WEB 12: Dostupné na internete: https://www.coe.int/en/web/compass/religion-and-belief Originalny
text: ”Religions and other belief systems in our environment have an influence on our identity, regardless
of whether we consider ourselves religious or spiritual or not. At the same time, other parts of our identity,
our history, our approach to other religions and groups considered different* will influence how we
interpret that religion or belief system.* (preklad autorky v texte)

4 MORAVCIKOVA, E. .: Metamorfozy medialnej krajiny v ére postfaktualnej (Kulturologicka sondaz).
IN: Culturologica Slovaca, 2019, Ro¢. 4, €. 1, 5. 41

5 Prihovor na 7. Velkono&ni nedelu. Svetovy defi masmédii, 1997, Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-
slovenska/c/prihovor-na-7-velkonocnu-nedelu-svetovy-den-masmedii

6 Pastiersky list biskupov Slovenska k 33. Svetovému diiu spolo¢enskych dorozumievacich prostriedkov
1999, Dostupné na internete: https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-
listy-konferencie-biskupov-slovenska/c/pl-k-33-svetovemu-dnu-spolocenskych-dorozumievacich-

prostriedkov
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V tomto kontexte ich mézeme vnimat ako tzv. alternativne médid, v mnohych pripadoch
prinasaju subjektivne a skreslené informécie zalozené na jednostrannom pohlade, na ktory
poukazujeme v d’alSich ¢astiach. Tzv. alternativne média ¢asto pouzivaju pojmy ako ,kultira
smrti“ alebo genderizmus ¢i tzv. gender ideoldgia, Casto s privlastkami ako ,,zhubna“,
Hliberdlna®, ,8kodliva“, ¢ v stvislosti s propagandou. Spéjaji ich sréznymi negativne
vyznievajucimi hodnotiacimi postojmi, aby v publiku, ¢itatel'och vyvolali rovnaky druh emdcii
— strach a odmietanie. Ako upozoriioval Z. Bauman, ,, Strach, jakmile se ocitne v lidském svéte,
ziskava vlastni hybnou silu a vyvojovou logiku a potrebuje vskutku jen nepatrné pozornosti
a minimum dalSich investic, aby rostl, silil, Sivil se — a to nezadrzZitelné. “T'\/ tomto kontexte je
dolezité poukazat’ na to, odkial uvedené pojmy pochadzaju, ako aj ich na vyznam. V ramci
medialnej sféry sa zameriavame na hodnoty, ktoré zvyznamiuju v kontraste s myslienkami,
ktoré prezentuju, ¢i uz ide o podnecovanie nenavisti alebo snahy o spolocensky dialdég. Vybrané
citacie sme zvolili ako zastupujicu vzorku pars pro toto, ktoré poukazuju na postoj cirkevnych
predstavitelov $ireny nielen prostrednictvom socialnych sieti. Hoci na Slovensku méme 182
oficidlne registrovanych cirkvi, v §tudii sa zameriavame len na krestanstvo a Ciastocnej
komparacii vyberovych postojov a predstavitelom rimskokatolickej cirkvi a evanjelickej cirkvi
augsburského vyznania, ako dvoch najpocetnejSich skupin veriacich na Slovensku. Pri
formulacii konstatovani a samotnej komparacie vychadzame predovsetkym z dostupnych
oficidlnych dokumentov a medidlnych vystupov.

wKultira smrti* vs. ,,kultira Zivota“

,, 1o najvzacnejsie, ¢o Boh daroval svetu i cloveku, je prdave Zivot. Pren tu pripravil
podmienky a stanovil zakony. [...] Ak sa clovek postavi proti Boziemu poriadku, nastoli kultiuru
smrti. [...] Stupenci kultury smrti prichddzaju s novou ,,gender ideologiou“. V jej mene chcu
presadit tzv. ,,rodovii rovnost”. Clovek, ktory tento termin prvykrat pocuje, si mysli, Ze ide tu
0 to, aby muzovi a Zene boli uznané rovnaké prava a rovnaka dostojnost. Ale tie skupiny cez tzv.
., rodovi rovnost'™ sleduju cosi celkom iné. Chcu nds presvedcit, Ze nikto z nds nejestvuje od
prirodzenosti ako muz alebo ako Zena, chcu teda zobrat muzovi pravo na identitu muza a Zene
pravo na identitu Zeny a rodine pravo na identitu rodiny, aby sa uz muz necitil ako muz, Zena
ako Zena a manzelstvo, aby uz nebolo tym Bohom pozehnanym vylucnym spolocenstvom muza
a zZeny, ale na roven manzelstva chcu presadit’ aj spolocenstvo dvoch muzov, ¢i dvoch Zien. Tak
vznika akysi sodomsky paskvil odporujiici Bozej véli a pripravujiici BoZi trest. “® Z Pastierskeho
listu je zrejma motivacia vytvarania negativnych konotécii s rovnostou pohlavi, gendrom
a homosexudlnym partnerstvom.*® Prave v nich vidia v cirkvi ohrozenie prirodzenosti identity

"BAUMAN, Z.: Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty. Prvni vydani. Praha: Academia, 2008, s. 18

8 WEB 11: Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/registrovane-cirkvi-a-nabozenske-
spolocnosti-f9.html

9 Pastierky list Konferencie biskupov Slovenska na prvii nedel'n adventnti 2013, Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/pdf/KBS/KBS2013Advent. pdf

10 O negativnom postoji vo&i homosexualnym partnerstvam informuju biskupi v Pastierskom liste z r 2002
0 Eurépskej integracii: ,,Stiasne s procesom politického a hospodarskeho zjednocovania nemdzeme
nevidiet, Ze v Eurdpe sa prejavuje aj iny proces, a to proces ¢oraz va¢sej nejednoty vzhl'adom na zakladné
hodnoty l'udského zivota a T'udskej moralky. Prejavuje sa to na trovni Eurépskeho parlamentu, ktory
V poslednom case prijal rezolucie presadzujuce homosexualne partnerstva, umelé potraty a iné postoje
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zeny, muza, rodiny, manzelstva. Katolicka cirkev, hldsajuca sprostredkovanie Bozej pravdy,
viery alasky, tymto vytvorila a podporila odpor vo¢i inakosti, jej odmietanie a Strach
z nepoznaného, ktory sa $iri (nielen v kostoloch, ale aj prostrednictvom médii). Za starocia
monopolného postavenia katolickej cirkvi nielen na tzemi Slovenska, ale aj v transatlantickom
priestore, sa institucionalizovali a vytvorili mechanizmy, pre ktoré cirkev dokazala utvarat
a ovplyviiovat’ rozhodovanie, myslenie, citenie a vnimanie sveta jednotlivca aj spolocnosti
V duchu krestanskych hodnét. Dodrziavanie krestanskych noriem a pravidiel na urovni
veriaceho jednotlivca sice nevynucuje zakon, napriek tomu v naboZenstve pdsobi systém
represie a verejnej kontroly. Hoci cirkev a §tat vystupujt ako nezavislé sucasti spolo¢nosti, vplyv
cirkvi je zrejmy aj v ovplyvitovani politiky. V roku 2001 bolo problémom zavedenie vyucby
jogy! v $kolach, zazneli aj vyhrady proti zavedeniu predmetu sexuéalna vychova, resp. proti
doplneniu tém z tejto vychovy v ramci vyucby. V odmietani zaradenia sexualnej vychovy do
osnov konéiacich ro¢nikov zakladnych §kol je badatel'ny uréity paradox, pretoze Studenti by tam
mohli ziskat’ poznatky aj o pojmoch, s ktorymi pracuje definicia , kultary smrti*. Prave tato téma
sa objavuje v ucebnici katolickeho naboZenstva pre 8. ro¢nik zakladnych $kol. ,, Kultiira Zivota
znamend, zZe prijmeme deti vtedy a tak, ako pridu, zZe zarucime pocatému este nenarodenému
pravo na svet, postihnutym rozvijat svoje schopnosti, ako aj chorym a starym ludom primeranu
starostlivost’ a nebudeme manipulovat koniec Zivota c¢loveka. Opakom kultury Zivota je kultura
smrti, Siriaca sa potratmi, eutandziou, antikoncepcnou mentalitou, umelym oplodnenim,
ideolégiou rodovej rovnosti.? Ako autor dopliia: ,,Jej cielom je viastny hmotny blahobyt,
nezdravy individualizmus, konzumizmus, ekonomicka efektivita Zivota, zabudajica na ozajstné
vztahy medzi Tudmi.“*® Slovnik, ktory — zd4 sa — zaviedla cirkev, prevzali nielen jej
predstavitelia (napr. katolicky kitaz Marian Kuffal#), ale aj predstavitelia $tatnej moci (Stefan
Harabin, predstavitelia SNS, Kotlebovci'®), ,,pro life* aktivisti (Livia — Kulturblog, Aliancia za
rodinu), ako aj SirSia verejnost. V tomto zmysle sa niektoré témy reflektované krestanstvom
zneuzivaju na ziskanie politického kapitalu a posililovanie nacionalizmu a populizmu. Stcasne

ponizujice a ohrozujice Cloveka. Tento rozklad jednoty v moralnych otdzkach sa vSak prejavuje aj
Vv narodnych parlamentoch, vratane slovenského, pretoze sa vytvara dojem, akoby vécSina mohla
rozhodovat’ o tom, ¢o je dobré a ¢o zIé. Vieme, Ze tento proces ma svoj vplyv aj na zivot spolo¢nosti, na
jednotliveov. Ludia zdoraziuju svoju slobodu, svoje prava, svoju pravdu.“ Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-
slovenska/c/pl-o-europskej-integracii-sk

1 Ppastiersky list biskupov Slovenska kotizke jogy v skolach, 2001, Dostupné na
internete:https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-
biskupov-slovenska/c/pl-k-otazke-jogy-na-skolach

2 REIMER, T.: Déstojnost cloveka. Ugebnica katolickeho naboZenstva pre 8. ro¢nik zakladnych kol —
zapadny obrad. Trnava: Spolok svitého Vojtecha — Vojtech, spol. sr. 0. 2017, s. 139.

18 REIMER, T.: Déstojnost cloveka. Ugebnica katolickeho naboZenstva pre 8. ro¢nik zakladnych $kol —
zapadny obrad. Trnava: Spolok svitého Vojtecha — Vojtech, spol. sr. 0. 2017, s. 136

14 WEB 4: Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=mhhULzYrylw&fbclid=lwAR1aWxvB1bvDznlgXLXotlLiO5psgOh
D2H532STZfLBDXUitnSYYONoc7LA

15 WEB 6: Dostupné na internete:https://glob.zoznam.sk/kotleba-celi-trestnemu-oznameniu-mozu-za-to-

jeho-billboardy/
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ide o snahu odmietania inakosti a upevtiovanie tradi¢nych idedlov spolo¢nosti, ktoré majt
»hrozby*  kultury smrti* odstranit’.

Vdaka medidlnemu priestoru, najmé socialnym sietam, sa vytvorili platformy a spdsoby
masového Sirenia diskriminaénych, homofobnych, rasistickych prejavov, ktoré si nasli svoje
publikum. Na druhej strane umoznili Sirenie aj protichodnych nazorov, ktoré sa mézu prejavovat’
aj ako dlhotrvajiice rozpory medzi jednotlivymi odnozami krestanstva, ¢i odli§né postoje
predstavitelov v ramci jednej odnoze. Prejavuje sa aj prehodnocovanie vlastnych postojov, napr.
samotného pdpeza Frantiska. Kym vroku 2016 hovoril onutnosti ospravedlnit sa
homosexudlom za diskriminaciu a nepriatel'stvo, v roku 2018 oznacoval homosexualitu za
modnu zéleZitost a v r. 20198 uz diskriminaciu gejov prirovnal k nacizmu: ,, Frantisek, ktory uz
kratko po svojom zvoleni v roku 2013 na adresu homosexudlov povedal ‘kto som, aby som ich
sudil’, pouzil tentoraz mnozné cislo: ‘Kto sme, aby sme sudili niekoho, kto je V tomto stave, ked’
md dobru vélu a hlada Boha? Musime ich pastoracne sprevadzat. To je to, c¢o hovori
katechizmus. Nesmii byt diskriminovani. Musia byt respektovani’, dodal. “*°

V kontexte reflexie gendra, identity arovnosti pohlavi je dolezité poukazat, zZe
V prezentovani témy zohravaji vyznamnu ulohu obavy z nepoznaného. Zygmund Bauman
poukazoval: ,,Jinymi slovy hledime zdstupné terée, do nichz bychom mohli stiilet swviij
nadbytecny existencialni strach. “®Ako je z ukézok viditeI'né, prezenticia predstavitelov
katolickej cirkvi sa v mnohych pripadoch pripodobnila k tzv. alternativnym médiam, ktoré
skresl'uju fakty a vytvaraju alternativne pravdy. Otazkou je, ¢i su tieto praktiky legitimne, ak ide
v pripade cirkvi zrejme o snahu ochranit’ krestanské hodnoty. Mo6ze najst’ cirkevné pravo prienik
S prirodzenym pravom? Kon¢i dostojnost’ cloveka na hraniciach viery? Preco si musi ¢lovek
vybrat’ medzi vierou a laskou?

Oslavy déstojnosti — Diihovy pochod PRIDE vs. Narodny pochod za Zivot

Duhovy pochod a Pochod za Zivot su na Slovensku zrejme najvyraznejsie verejné podujatia,
ktoré sa snazia oslavovat’ dostojnost’ ¢loveka. Na prvy pohlad dve diametralne odli§né
zhromazdenia, no maju viacero spolo¢nych ¢ft. V ramci komparacie a stru¢ného prehl'adu sa pri
Od roku 2013 sa zaéina $irit povedomie o ,kultire smrti* (v nadvdznosti na ,,Evangelium
vitae“? z roku 1995) v oficialnych dokumentoch katolickej cirkvi. Roky 2014 a 2015 st spojené
najmi s Referendom o rodine?, s prijatim zékona ¢. 161/2014 Z. z. o zmene Ustavy Slovenskej

16 WEB 2: Dostupné na internete: https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/397365-papez-krestania-dlhuju-
ospravedlnenie-gejom-i-dalsim-marginalizovanym/

17 WEB 1: Dostupné na internete: https:/spravy.pravda.sk/svet/clanok/493732-papez-sa-obul-do-lgbti-
homosexualitu-oznacil-za-modnu-zalezitost/

18 WEB 3: Dostupné na internete: https:/svet.sme.sk/c/22261498/papez-sa-zastal-gejov-ich-diskriminaciu-
prirovnal-k-nacizmu.html

1 WEB 2

20 BAUMAN, Z.: Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty. Prvni vydani. Praha: Academia, 2008, s. 20.

2L WEB 13

22 hlavnym iniciatorom bola Aliancia za rodinu, konalo sa 7. 2. 2015, sucastou bola niekol’komesa¢na
kampan, ktora polarizovala spoloc¢nost’. Skoncilo sa nizkou ucastou do 22 % opravnenych, ¢o
znamenalo neplatnost’ referenda.
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republiky na ochranu manzelstva. V roku 2019 LGBT+ mensinu vo velkej miere zneuzili ako
politicki kartu na ziskanie kapitdlu vo volbach do Nérodnej rady Slovenskej republiky
(29. 2. 2020) a sticasne sa polarizovala spolo¢nost’ Istanbulskym dohovorom z r. 2011.

Duhovy pochod sa na Slovensku organizuje vo viacerych mestach (Kosice, Banska Bystrica),
najvacsi je Dahovy PRIDE Bratislava. Podujatie sa kona od roku 2010 a vroku 2019 sa
uskutocnil jeho 9. ro¢nik. V ramci neho sa konali viaceré sprievodné aktivity, ktoré prezentuju
LGBT+ mensinu napriklad prostrednictvom divadla, hudby, filmu, ale rozsirili sa aj diskusna
platforma a workshopy, nastol'ujiice otazky antidiskriminacie a podpory komunity. Hlavnou
myslienkou Duhového PRIDE? je nielen oslava hrdosti LGBT+ mensiny, ich sexudlne;
orientacie a gendrovej identity. Cielom podujatia je upozornit’, Ze vSetci I'udia st si rovni bez
ohl'adu na vzajomnu odlisnost. Podla organizatorov idea PRIDE vychadza z troch hlavnych
zésad: ,, Vsetci ludia by mali byt hrdi na svoju sexudlnu orienticiu a rodovu identitu.
Rozmanitost je dar. Sexudlna orientdcia a rodova identita su prirodzené a nemozno ich zamerne
menit*. %

Duhové pochody kazdoro¢ne prezentovali aj spolocensky doleziti tému, napriklad Duhovy
PRIDE Bratislava 2014 mal tému ,,Pod’ von s rodinou?®. Podla vtedaj$ej riadite’ky Romany
Schlesinger PRIDE sa mal: ,,stat’ podujatim pre vSetkych, ktori veria v rodinu ako pevné
zoskupenie ludi, ktori zdielaju lasku, porozumenie, vzajomnu starostlivost, uctu a to vSetko bez
ohladu na sexudlnu orientdciu a rodovii identitu. “?

Téma Duhoveho PRIDE Bratislava 2019 (20. 7. 2019) bola ,,Spolu za vsetky rodiny*.
Organizaciu podujatia ovplyvnilo rozhodnutie?” ministerky kultary Dubice La3$dkovej
0 zamietnuti podpory pre projekty s problematikou LGBT+. Aj to bol jeden z podnetov na vyzvu
,»-Robte politiku pre 'udi a nie pre boj!*: ,,Uz cela generacia LGBT ludi vyrasta s tym, ze o ich
sttkromnom a rodinnom Zivote sa vedie politicka diskusia. “*® Napriek nepodporeniu pochodu sa
ho zh¢astnili tisice 'udi, ktori stali za myslienkou podujatia o vyzname rodiny pre vSetkych.

Druhym velkym podujatim je Pochod za zivot, ktory iniciovala Konferencia biskupov
Slovenska a spolupracujice organizacie. ,,Preto sa Konferencia biskupov Slovenska rozhodla
iniciovat — a spolu s dalsimi partnermi zorganizovat — Narodny pochod za zivot. Vedie nas
pritom dolezity motiv: — burcovat svedomie ludi v prospech ochrany Zivota, ktory je ohrozeny
kultiirou smrti.“?® Prvy pochod sa konal vroku 2013 v Kosiciach, druhy bol v roku 2015
v Bratislave a treti roku 2019 taktieZ v hlavnom meste. Organizatori ako hlavnu viziu uvadzaju:
,Snivame o Slovensku plnom ucty k Zivotu. Snivame o krajine, kde viladne dobroprajnost,

23 WEB 6: Dostupné na internete: http://www.vatican.va/content/john-paul-
ii/en/encyclicals/documents/hf jp-ii_enc 25031995 evangelium-vitae.pdf

24 WEB 5: Dostupné na internete https://duhovypride.sk/

%5 WEB 7: Dostupné na internete: https://www.webnoviny.sk/tohtorocny-duhovy-pride-pozyva-vsetky-
typy-rodin/

B\WEB 7

27 WEB 9: Dostupné na internete: https://kultura.sme.sk/c/22122060/lubica-lassakova-dala-stopku-
peniazom-pre-projekty-lIgbti-komunity.html

B\WEB5

29 Pastiersky list biskupov Slovenska k Narodnému pochodu za Zivot. 2013, Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-
slovenska/c/pastiersky-list-biskupov-slovenska-k-narodnemu-pochodu-za-zivot

56


http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/en/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_25031995_evangelium-vitae.pdf
http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/en/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_25031995_evangelium-vitae.pdf
https://duhovypride.sk/
https://www.webnoviny.sk/tohtorocny-duhovy-pride-pozyva-vsetky-typy-rodin/
https://www.webnoviny.sk/tohtorocny-duhovy-pride-pozyva-vsetky-typy-rodin/
https://kultura.sme.sk/c/22122060/lubica-lassakova-dala-stopku-peniazom-pre-projekty-lgbti-komunity.html
https://kultura.sme.sk/c/22122060/lubica-lassakova-dala-stopku-peniazom-pre-projekty-lgbti-komunity.html
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-slovenska/c/pastiersky-list-biskupov-slovenska-k-narodnemu-pochodu-za-zivot
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-slovenska/c/pastiersky-list-biskupov-slovenska-k-narodnemu-pochodu-za-zivot

vzdjomnd ucta, porozumenie a spravodlivost. Kde je chraneny Zivot a dostojnost’ kazdého
¢loveka od pocatia po prirodzenu smrt. Kde su si ludia rovni v dostojnosti a pravach a maju
odhodlanie chranit Zivot a déstojnost kazdého. Kde sa preukazuje solidarita a pomoc najmd tym
najbiednejsim, najzranitelnejsim a najnevinnejsim. “* Narodny pochod za Zivot sa zadal
formovat’ zrejme ako jedno z najvacsich masovych podujati, ktoré po revolucii organizuje
cirkev. Na dolezitost’ podujatia organizatori poukazuju aj prostrednictvom Pastierskych listov:
~Pochod za zivot mal byt vyzvou, povzbudenim i mordlnou podporou pre nasich Statnych
predstavitelov, aby sa nebali chranit dostojnost a zivotaschopnost ndsho naroda. [...] Aktérov
kultury smrti silno podporuju aj médid, nedajme sa nimi oklamat, ani ovplyvnit. [...] Kultura
smrti skutocne ohrozuje existenciu naroda. Pri takom ohrozeni predoslé generacie nevihali
umierat za ochranu viasti.*3

Pocas jednotlivych ro¢nikov prijali aj Manifesty, ktorymi vyzyvaja ,, vSetkych ludi dobrej
vole, aby sa konkrétne zasadili za: 1. zruSenie diskrimindcie nenarodenych, lebo ludské prava
patria vSetkym ludom, vratane nenarodenych;, 2. ukoncenie zlocinov na nevinnych
nenarodenych detoch a nasilia pachaného na matkdach v mene ‘moznosti volby’ a ‘prava na
sukromie’; 3. ochranu a uctu ku kazdému cloveku od jeho pocatia po prirodzenii smrt a Sirenie
tychto hodndt v nasej spolocnosti; 4. respektovanie dostojnosti kazdého cloveka; 5. pomoc
ludom v nudzi, osobitne tehotnym zenam, mnohopocetnym rodinam a rodinam v tazkej Zivotnej
situdcii, ako aj uznanie a podporu organizdciam, ktoré takuto pomoc poskytuju; 6. ochranu
manzelstva muza a Zeny ako kolisky Zivota a zdkladnej bunky spolocnosti, 7. reSpekt a garanciu
osobitného prava rodicov na vychovu svojich deti. “** S manifestom rokov 2013 a 2019 vyjadrila
sthlas aj evanjelicka cirkev a.v. na Slovensku prostrednictvom 0casti jej zastupcu.®® Okrem
Narodného pochodu za zivot v roku 2019 (september) organizovala Asocidcia za rodinu d’alsi
pochod — Hrdi na rodinu, ktory sa konal v Bratislave 20. 7. 2019 v ¢ase Dihového pochodu.

I ked’ ide o podujatia dvoch taborov, ktorych aktivity spolocnost’ polarizuji, ich spolocnym
znakom je ochrana rodiny. Lenze jedna strana vnima rodinu ako tradi¢ni hodnotu
prostrednictvom spojenia muza, zeny a ich vlastnych potomkov, druha strana reflektuje pluralitu
rodinného Zivota na Slovensku a vo svete, ktori dokazuju kazdoro¢né Statistiky a prieskumy.
Obe podujatia patria do medzinarodnych iniciativ, konaju sa teda aj v inych krajinach. Dalim
spoloénym menovatel'om je snaha o ochranu ddstojnosti a ucty pre kazdého ¢loveka, ¢o vsak
v kontexte homofoénnych vyjadreni vyznieva polemicky, ked’ze niektori I'udia st hodni ochrany
ich Zivota atcty aini nie. Vyhraiiovanie MY vs. ONI je pritomné aj v oblasti viery
a nabozenstva. Projektovanie negativnych vlastnosti, uznavanie nespravnych hodnét, Sirenie
nepravej kultiry ¢i nebezpecny zivotny §tyl... proti tymto a d’alsim aspektom sa vymedzujeme,
¢im sa vytvara faloSnd mentalita, priepast a dokonca nenavist medzi prisluSnikmi takto
utvorenych skupin. Zasluzi si ochranu a vyssie postavenie len jedna forma rodiny? Nie je mozné,
aby snahy o ochranu rodiny a jej roznych podoéb spojili dva odlisné postoje?

30 WEB 14: Dostupné na internete: https://pochodzazivot.sk/o-pochode-za-zivot-2019/

31 Pastierky list Konferencie biskupov Slovenska na prvii nedel'u adventnt 2013. Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/pdf/KBS/KBS2013Advent.pdf

32 WEB 8: Dostupné na internete: https://pochodzazivot.sk/manifest 2019/

33 WEB 10: Dostupné na internete: https://www.ecav.sk/aktuality/spravodajstvo/ecav-a-narodny-pochod-
za-zivot
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Krest’anska laska ku vSetkym alebo dve strany jednej mince?

,Ako krestania by sme mali byt vnimavi voci ndazorom inych a byt schopni prejavit
pochopenie s cudzimi postojmi, zaroven vSak nesmieme tolerovat zlo. Preto musime prosit Boha
o pravu mudrost, aby sme vedeli odlisovat dobro od zla a zmyslali pravdivo. ‘Pravda vas
vyslobodi ' (Jn 8, 31).“%*

Pravda ako hodnota je odvekym problematizovanym fenoménom, ktory nema konecni
platnost’. V Case internetu, postfaktudlnej doby, hoaxov a bezhrani¢nej virtualnej slobody je
takmer nemozné zistit, ¢o je pravda, aki ma formu a kde je mozné ju najst. Mnohi cirkevni
predstavitelia z roznych krestanskych odnozi st napriek ndmietkam® vyssich cirkevnych
hodnostarov medialne aktivni. Medidlne najznamejsi je katolicky farar Marian Kuffa
a evanjelicky teoldg Ondrej Prostrednik, ktori su nielen predstavitelmi dvoch najpocetnejsich
pradov cirkvi na Slovensku, ale predstavuji aj dva diametralne odlisné postoje voc¢i problematike
sexudlnej orientacie ¢i gendrovej identity. Publicita prave tychto dvoch predstavitel'ov cirkvi
v ramci verejného a medialneho priestoru sa da vnimat’ vo viacerych rovinach. Obaja mézu byt
predstaviteI'mi istého extrému, ktory sa da interpretovat’ ako prenikanie skrytej ideologie — na
jednej strane ultratradicionalizmu, na druhej neoliberalizmu, resp. to méZzeme vnimat, Ze st
zneuzivani na podnecovanie skrytej ideologie v medialnom a verejnom priestore. Dalsim
aspektom je vyuzivanie medidlneho priestoru na Sirenie pravdy, lasky a viery, pripadne
vzéjomny duel medzi tymito dvoma zastupcami cirkvi. Tretou rovinou je, Ze obaja mézu
symbolizovat’ istu formu krizy svojej cirkvi.

Marian Kuffa® je rimskokatolicky kiiaz, ktory vedie faru v Zakovciach. Medialne sa stal
znamym pre svoje homofobne vyjadrenia nielen pre média, ale najmé prostrednictvom svojich
omsi®’. "Gayovia a lesby su niekedy horsi nez ti vrahovia. ... No pozrite, primdrni (gayovia) za
to nemozu, mam ich tu (srdce)... Mate vy vo svojej obyvacke lesbu alebo geja? Lebo ja mam.
Obyvacka je moja fara. Tak kto ich md naozaj rad? Vy o nich pekne rozpravate, ale aj s nimi
zijem. Mam ich rad. Nikto preto netrpi, ze je lesba alebo gej, chcu to zmenit. To su ti primarni,
ludia, ktori sa chcu zmenit' a chcu sa napravit. Nevedia to zrobit. Horsi su ti sekundarni, ktori
nevedia co od rozkoSe, on si uz vyskusal vsetky Zeny, teraz si chce vyskusat muzov... Tak si kupia
prokurdtorov, sudcov a este aj psychiatrov a otocia to: nie ja som chory, ne ja mam choré
zmyslanie, vy ste chori. A to je to diabolské. A tito, mézem povedat, ked’ taketo zviizky budeme
(podporovat), tak to nie su obycajni vrahovia, ale ja hovorim, zZe to su masovi vrahovia. To je
genocida nasho naroda... Ti obycajni homosexuali vyhynu sami, netreba nic robit. To ta
anomalia sa vyskytne a vyhynu sami..... Nemézeme s nimi suhlasit, lebo by sme suhlasili so
samovraZdou ndsho ndroda."*® Najvicsiu popularitu ziskal ako podporovatel’ Referenda za
rodinu (od roku 2014), odvtedy sa pravidelne nielen vyjadruje, ale aj zucastiiuje na ,,pro life*

34 Pastiersky list biskupov Slovenska o eurdpskej integracii, 2002, Dostupné na internete:
https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-vyhlasenia/p/pastierske-listy-konferencie-biskupov-
slovenska/c/pl-o-europskej-integracii-sk

35 WEB 16: Dostupné na internete: https://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20191115025

36 Svoje aktivity smeruje na pomoc byvalym trestancom, zavislym a 'udom v nidzi.

3" WEB 4

% WEB 17, Dostupné na internete: https://www.youtube.com/watch?v=JaQ2ddcDfIE od 00:01:00 —
00:03:08 (v zatvorkach doplnenie autorky pre lepsSie porozumenie)
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podujatiach. Aktivny je aj ako politicky komentator a podporovatel' istych politickych
predstavitelov®, ktori neskryvane prezentuju xenofobiu, diskriminaciu a homofébiu v mene
ochrany tradi¢nych hodnét spolo¢nosti.

Na druhej strane je evanjelicky teoldg, vysokoskolsky pedagdég a politik Ondrej
Prostrednik®’, ktory otvorene podporuje LGBT+ menSinu a z(lasttiuje sa na dahovych
pochodoch. Vyjadroval sa nasledovne: ,, Blahoslaveni ste, gayovia, lesby, bisexudli, transrodové
osoby, sestry a bratia. Ste jedinecnym obrazom Bozej uzasnej tvorivej sily a lasky. Blahoslaveni
ste, ked’ dokadzete zjavit pravdu o sebe a priniest ju do laskyplného vztahu s inymi. Uzdravujete
tym a upeviiujete spolocenstvo ludi. [...] Blahoslaveni ste, ked' sa zasadzujete za rovnost
a inkluziu. Ctite tym posvdtnost kazdej ludskej bytosti. Blahoslaveni ste, ked’ tvorite netradicné
rodiny zalozené predovsetkym na ldske a nie iba na zdkone. Ste zZivym svedectvom toho, Ze ako
ludia sme jedna rodina. “** Podl'a definicie ,kultury Zivota® a ,kultiry smrti by sme mohli
konstatovat, Ze teoldg podporuje ,.kultiru smrti, je tu vSak rozdiel aj vo vetve cirkvi, ktort
reprezentuje. To vSak vedie k rozporom a vymene nazorov prostrednictvom médii aj v ramci
jednej cirkvi. ,, Prostrednik provokoval evanjelicku cirkev systematicky niekolko rokov s témou,
ktoru nasiel v bohatej ponuke grantovych projektov z Bruselu a ktord je primerand jeho
‘vedeckej’ tirovni — propagdacia LGBTI (homosexuality a transvetitizmu) v cirkvi. Téma mentdlne
nendrocénd az prostoduchd, staci byt na tej spravnej vinovej dizke dnesného mainstreamu,
zmieSat trochu provokacnej zmesi genderizmu do krestanskej podstaty nasho naroda a tvarit sa
pritom ako siniecko na dithovych pochodoch a ako hibavy vedec v diskusii Pod lampou ¢i na
veceriu Havrana... [...] A preto Prostrednik, omameny neschopnostou cirkvi, aby s nim spravila
poriadok a rozkladom evanjelicko-luteranskych hodnét, znovu po roku vystupi pred LGBTI
komunitu a média z celej Eurdpy a zaspieva dojemne pieseit We shall overcome. [...] V cirkvi
plati dnes demokracia, rovnako ako v roku 1933, ked’ si Nemci demokraticky zvolili za kancelara
Hitlera, alebo v CSR v roku 1964 komunizmus, alebo pred dvoma rokmi Slovdci kotlebovcov do
parlamentu. “*? Cast’ prispevku demonstruje vniitorné rozbroje v evanjelickej cirkvi a najmi ich
medialnu prezentaciu, resp. odkazovanie a GtoCenie. Ide o priame poukazanie na nestihlas
s konanim Ondreja Prostrednika. Dalgia ast’ prispevku sa nesie vo vel’kej miere v nenavistnom
duchu, v duchu oso¢ovania, zosmies$iiovania, skreslovania a stereotypizacie LGBT+ mensiny
ajej Clenov. Po takychto vyjadreniach je zrejmé, Ze stereotypy, nepresné a nepravdivé
informacie a najmi subjektivny postoj a emodcie st nebezpenymi nastrojmi, ktoré su stucastou
medialneho priestoru. Z toho dovodu je vel'mi dolezité na tzv. alternativne média upozoriovat’,
je vsak zrejmé, Ze nepravdivé informacie sa $iria aj v uzavretejsich cirkevnych kruhoch. Zaroven
vSak autor ¢lanku vyjadruje negativne aspekty, ktoré prinaSa demokracia.

Slovensky politicky komentator a teoldg Marian Bal4dzs poukazoval na tvorivy potencial
krestanstva, pricom sa odvolaval na myslienky teologa a pastora evanjelickej cirkvi Dietricha

39 Najmi Mariana Kotlebu, Stefana Harabina, poslancov SMERU —SD a svojho brata Stefana Kuffu, ktory
je v sticasnosti poslancom NR SR za SNS.; WEB 15

40 Aktivne sa podiel’al aj na projektoch prevencie xenofobie a antisemitizmu v cirkvi. WEB 18: Dostupné
na internete: https://www.youtube.com/watch?v=G_gNjrxZZY4

4 PROSTREDNIK, O.: Blahoslaveni ste, ked’ dokaZete zjavit’ pravdu o sebe. 2018, Dostupné na internete:
https://komentare.sme.sk/c/20904435/blahoslaveni-ste-ked-dokazete-zjavit-pravdu-o-sebe.html

2 PAHKY, J. .: Na dno! IN: Evanjelicky posol 29-30/2018. Liptovsky Mikulas: TRANOSCIUS a. s. 2018,
s. 26. Dostupné na internete: http://www.floowie.com/sk/zobrazenie/ep-29-30-2018
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Bonhoeffera, ktory vyzyval k tvorivému a inpirujicemu partnerstvu medzi modernym,
dospelym svetom a k sekularnej interpreticii krestanského posolstva: ,, NdbozZenské tradicie
tvoria, povedané slovami Jiirgena Habermasa, ‘dolezité rezervoary zmyslu tvorby’, ktoré mozu
a politicku diskusiu, nie je ich prekazkou, ak dokaze preniest religiozny jazyk do reci
zrozumitelnej pre kazdého, do jazyka vSeobecnej politickej a spolocenskej diskusie. Habermas
to nazyva kooperativnym hladanim pravdy, ‘na ktorom sa maju podielat’ aj sekularni
obcania’. “*®

Dal3ou z rovin, ktora sa aktivitami Kuffu a Prostrednika vo verejnom priestore otvara, je aj
ista forma vedenia, smerovania pre veriacich, ktori tieZ polemizuju s mnohymi otdzkami,
pripadne sami patria k neheterosexualnej minorite. Aj to st témy, ku ktorym sa predstavitelia
cirkvi nielen vyjadruju, ale ¢asom im budu musiet’ celit’ aj v slovenskej realite. Ako uvadza
slovensky katolicky teolog, publicista Miroslav Kocur: ,, ‘V praxi to vSak casto vyzera tak, ze
Jednotlivi duchovni preberaju riziko a osobnu zodpovednost za kroky, ktoré vo svojom
pastoracnom posobeni povazuju za sprdavne pri pomoci tym, ktori sa nechcu vzdat' svojho
vierovyznania, a zarover potrebuju podporu a porozumenie v ich situdcii, na ktoru ma uradnad
cirkev jednoznacne odmietavy nazor (predmanzelské spoluzitie partnerov, homosexudlne
spravanie a homosexudlne partnerské vztahy)’.“** Vyberom Kuffu a Prostrednika ako
zéastupnych predstavitelov nielen cirkvi, ale aj nazorovej orientdcie poukazujeme nielen na
odlisnost’ vnimania inakosti v ramci krestanstva. Obaja sa stali ,tvarami* dvoch vyraznych
podujati na podporu rodiny, ktoré sa spajaji v myslienke, ale radikalne rozchadzaji vo svojej
miere tolerantnosti. Vzhl'adom na tieto skutocnosti je Ziaduce a vel'mi dolezité otvarat’ a viest’
naozaj konstruktivny dial6g. Kultira ,,atlaku®, ktora sa sformovala pri viacerych otazkach, hati
hladanie konsenzu a vobec kritick reflexiu. Akékol'vek vyjadrenie nestihlasného postoja sa
vnima ako utok, ¢i uZ je to jedna strana, alebo druha. Takmer pri kazdej socio-eticko-kultirne;j
otazke sa vytvara pomyselna mentalita MY vs. ONI. Sebakritika, ktora v uréitej miere absentuje
na oboch stranach, je nepohodlna, pretoze sa treba pozriet’ na motivy a dosledky svojho konania
a na to, ¢i koreSponduju s ciel'mi, ktoré sme sa snazili dosiahnut’. Preto mnohi zostavaju zaryti
Vo svojich postojoch a znemoZiujt si nadhlad a odstup od problému. Treba si uvedomit’, ze
radikalizmus je sucastou aj krest'anstva, nielen inych svetovych nabozenstiev, ¢i svetonazorov.
Slepé presadzovanie jednej pravdy, idedlov hldsanych v duchu viery a moralnej ocisty, sa moze
T'ahko transformovat’ na vyroky a aktivity proti F'udskosti. Slovenska republika sa podl'a Ustavy
Slovenskej republiky neviaze na Ziadnu ideologiu ani nabozenstvo, vychadza z cyrilo-metodskej
tradicie, ktora poukazuje na ur¢ita kultirnu a moralnu Groveii naroda. Do akej miery moze cirkev
ovplyvinovat politické rozhodnutia? Ako je mozné zabezpecit’ ideologickt nestrannost’ politickej
prezentacie, ktoru volia obyvatelia s priklonom k r6znym ideologiam?

43 BALAZS, M. .: Krestanstvo ma byt’ tvorivym prvkom moderného sveta, nie jeho nepriatefom. IN:
Dennik N. [online] 2019. Dostupné na internete: https://dennikn.sk/1524924/krestanstvo-ma-byt-tvorivym-
prvkom-moderneho-sveta-nie-jeho-nepriatelom/

4 KOCUR, M. 2010, s. 276. Zdroj: BIANCHI, G. .: Nové podoby sexuality, ob&anstva, noriem
areprodukcie: svet a Slovensko. IN: Sociolégia, 2013, 45, ¢.1., s. 21. Dostupné na internete:
https://www.sav.sk/journals/uploads/03041123Bianchi%20-%200K%20GB.pdf
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Zaver

Preco je dolezita reflexia medidlneho obrazu, ktory vytvaraji, poskytuju a §iria cirkevni
predstavitelia? Ich posolstva sa prostrednictvom médii dostavaju k Sirokej mase, ¢im ovplyviiuju
nielen nabozensku identitu svojich veriacich, ale aj inych I'udi. Predstavitelia cirkvi predstavuju
istt moralnu autoritu, vd’aka comu verejnost’ priklada ich ndzorom viac¢siu vahu. Nabozenstvo
ako systém predstavuje jeden z pilierov, ku ktorému sa clovek utieka v sicasnom svete
neustdlych zmien a transformacnych procesov vo vSetkych trovniach Zzivota. Snaha cirkvi
0 uchovavanie tradi¢nych hodnét do urcitej miery tvori stabilizaény prvok. V stcasnosti
vnimame istt formu ich zneuzivania nielen v medialnom priestore, ¢im sa spolo¢nost’ polarizuje.
Rozdielnost’ nazorov je prirodzeny dosledok slobody, radikalizovanie v cirkevnych kruhoch
vSak roztrieStenost’ nazorov v spolo¢nosti len podporuje. Na jednej strane hl'adanie spolocného
dialogu a zmierenie, na starne druhej podpora nenavistnych &i diskriminaénych vyjadreni. Stiidia
predstavuje analyzu a reflexiu velkej ¢asti oficialnych medialnych vystupov krestanskej cirkvi
na Slovensku, no poukazuje aj na potrebu selektovania informacii. ,,Kultira smrti“ je jednym
Z nastrojov populistického a radikalneho tradicionalistického ziskavania politického kapitalu.
Ako sa javi, s vyjadreniami predstavitel'ov katolickej cirkvi sa spaja tenden¢nost’ a neochota
viest’ dialog, ¢i vnimat a brat’ do uvahy vedecky pokrok v oblasti gendrovych studii, sexuoldgie,
biolodgie, psychologie a d’alSich odborov, ktoré sa zaoberaju touto problematikou.
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»Culture of Death* and it’s view through media in culturological reflection

Postmodern thinking caused shifts in all aspects of life and culture of the individual and
nations. Plurality, multiplicity, freedom and openness as the central motives of life led to re-
evaluation of traditions, ways of thinking, structure in society. Religion and faith are one of the
pillars in the contemporary world of constant change and transformation processes. Their efforts
to preserve traditional values to some extent constitute a stabilizing element. On the other hand,
many of the Church's laws are reflected in the moral-ethical direction of society. At the same
time, it represents a certain brake on the rapid metamorphoses of social life, where many dynamic
changes are manifested. At present, we perceive a certain radicalization of traditions that is being
exploited not only in the media space, thereby polarizing society and creating a further definition
of WE vs. THEY, instead of finding common goals and ideals. “Culture of Death” is one of the
tools of populist and nationalist acquisition of political capital.

PhDr. Lucia Valkova

Katedra kulturologie FF UKF v Nitre
HodZova 1

949 01 Nitra
l.valkova88@gmail.com
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Prit’azliva nakazlivost’ divadlom

Miroslav Ballay

Abstrakt

Predkladany prispevok o nakazlivosti divadla je letmou reflexiou o divadle v ¢ase pandémie.
Vznikol pocas nej a rozmanito ponima motiv vSeobecne Siriacej sa nakazy v aktualnej dobe
koronakrizy. Autor sa prioritne pozerd na situaciu celosvetovej pandémie ako na prilezitost’
tvorivého postihnutia fenoménu divadla v spolo¢nosti. V stvislosti so zavedenymi opatreniami
V naSej spolo¢nosti v snahe zabranit’ Sireniu virusu sa radikdlne zasiahlo do prirodzeného
fungovania jednotlivych divadiel ikonkrétnej divadelnej sezony, a preto sa nakazlivost
divadlom marginalne prirovnava k v§eobecne §irenej nakaze. V inscendcii Stalker (2018, Teatro
Tatro, Nitra) sa vyskytuje ako motiv nebezpe€enstva. Autor nielenze eviduje nakazu v tematickej
rovine inscenacie, ale dospieva aj k jej hlbsiemu poniatiu v recepénom zmysle: byt’ ,,nakazenym*
divadlom v stave aktivneho zasiahnutia.

KPacové slova
Atrofia, nakazlivost, divadlo, pandémia, exteriér, spolo¢enska drama.

Uvod

Celosvetova (globalna) pandémia koronavirusu SARS-CoV-2, ktora sa enormne rozsirila po
vsetkych kontinentoch hlavne na zaciatku roku 2020, predstavovala mimoriadne komplikovana
situdciu 1 v naSej spolocnosti. Okrem viacerych preventivnych opatreni sa tykala aj pausalneho
zakazu organizovat kultirne podujatia. I$lo o pomerne suvislé obdobie bez pritomnosti realneho
divadelného zazitku v naSej spolo¢nosti (dovedna niekol’ko mesiacov za sebou zatvorenych
divadiel a kultirnych institacii).V tejto situdcii, po zavedeni drakonickych, karanténnych
opatreni, sa tazko mohlo reflektovat’ aktualne divadelné dianie. Efemérnost’ divadla sa celkom
vytratila. Zdanlivo akoby nebolo o ¢om pisat’. Divadelni kritici a teoretici pisali viac-menej zo
spomienok, nadobudnutej empirie, alebo sledovali nedokonalé live streamy divadelnych
inscendcii z archivov jednotlivych divadiel.!

! Ako vobec pisat’ o divadle, ked sa v fiom vobec nehrd? Mozno o tiom skor len premyilat’ a zérovet
sumarizovat’ vSetky doterajsSie recepcné skiisenosti z videnych, zazitych divadelnych diel. Takto v stave

66



1 Umlcéané divadlo

V tomto momente stoji za to preskimat’ pretnutie tejto inscenacnej kontinuity z kultarno-
teatrologického hl'adiska a doraznejsie sa zamysliet’ i nad tym, ¢o tento pausalny zékaz sposobil.?
Tym, ze divadla ostali uzavreté (nehrali minimalne dva mesiace i viac), vyrazne zaznamenali
najmad ekonomicky prepad. Nemozno v8ak povedat’ o strate divackeho zaujmu. Hlad po divadle
nad’alej pretrval. Naopak, vznikla paradoxna situacia. Enormny zdujem publika na jednej strane
a nemoznost’ komunikovat’ divadlom na strane druhej. Nastalo dlhsie obdobie bez moznosti
artikulovat’ svojmu publiku aktualnu vypoved’. Nasledkom takéhoto stisenia ustal i divadelno-
kultarny ruch nielen v repertoarovych, ale aj nezavislych divadlach.

Co sa v takomto pripade mohlo diat”? Vyprazdnenim sal jednotlivych divadiel, ktoré takymto
sposobom zivali prazdnotou — nacas utichol rytmus prevadzok divadiel. Zjavna nepritomnost’
divadla spdsobila vo viacnasobnych rozmeroch ,atrofiu“ z celkovej kultirnej prazdnoty.
Opravnene by sme si mohli polozit’ otazku: akymi spdsobmi by v ¢ase rozsiahlych zdkazov malo
prezit’ divadlo? Na tto akutnu pandémiu rozli¢ne zareagovali rozne zriad'ované, repertoarové ¢i
nezéavislé divadla.® Cast’ z nich prerusila svoju ¢innost, Gplne zastavila subor naplanovanych
¢innosti, resp. odpadla im realizacia obvyklych repriz. Ina Cast’ tvorcov zase pokracovala
Vv provizornych podmienkach tvorby rezidenéného rozmeru, kde v zjavne neruSenej izolacii
vynateného tvorivého azylu mohli divadlo predsa len skusat, resp. pracovat na naStudovani
konkrétnej divadelnej inscenacie v stave in statu nascendi, prip. sa zamerat’ na realnu tvorbu,
napriklad v podobe vyskumu atd’.#

Situacia uml¢aného divadla v ¢ase pandémie by sa vzdialene dala pripodobnit’ myslienkam
zo znameho esejistického diela Antonina Artauda: Divadlo a jeho dvojenec (1938), v ktorom
tento franchizsky reZisér a teoretik, proklamator idey krutého divadla, napriklad v prvej polovici
20. storo¢ia, metaforicky prirovnaval divadlo k morovej epidémii: ,,Mor sa zmociuje
driemajucich obrazov, latentného rozkladu a nahle zenie az k najkrajnej$im gestam; aj divadlo
sa zmocnuje gest a Zenie ich az do krajnosti: tak ako mor, aj ono vytvara retaz medzi tym, ¢o je,
a tym, ¢o nie je, medzi potencialitou mozného a tym, o existuje v materializovanej prirode.*®

Preto by sme sa mohli od divadla, prirovnavaného k morovej epidémii tesnejSie dostat
k divadlu fiou obklopovanou (pokial’ vnimame aktualnu celosvetovii pandémiu ako morovi).
Verejnost’ sa tak nema prakticky ako dostat’ k divadlu, ktoré je dokladne zomknuté vSeobecne
Sirenou nakazou. Navsteva divadla je v ramci nej vyslovene nepripustna. Divadlo hra pre nikoho,
prip. vobec nehra.

istého utlmu — vakua ¢i straty bezprostredne videného divadelného diela sa dostava nalichava nostalgia za
ozajstnym divadelnym zazitkom.

2 Nejde pritom len o nevyé&islitelnt ekonomicki stratu. Zmenila sa aj vyrazova akost’ divadelnej tvorby po
rozpusteni jednotlivych opatreni a nesporne sa zmenil i modus vnimania divdkov. V tom sa bytostne
prejavil tento dlhodoby deficit.

8 O znaénych stratach na trzbach zo zrusenych repriz, ale aj presunutim naplanovanych premiér ani netreba
zvlast hovorit. Jednym z prikladov, ako sa s touto situdciou vysporiadalo jedno zo zriad'ovanych divadiel,
je Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre (naplanovana premiéra inscenacie Stvorenie sa ditia 10. 3. 2020
Vv Case plosnej karantény odohrala on-line prenosom, t. j. bez autentickej pritomnosti publika na nej).

4 Prikladom by mohli byt realizované rezidenéné pobyty v Centre kreativity a umenia v Batovciach formou
kreativneho azylu a pod.

5 ARTAUD, A.: Divadlo a jeho dvojnik. Bratislava: Talia-press, 1993, s. 24.
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Aktudlne preruSenie vSetkych verejnych podujati do odvolania preto zrete'ne pripomina
urcita mrtvost’ divadla vo vyhrotenom (extrémnom) pripade — akym su redlne kalamitné stavy,
zivelné pohromy, vojnovy stav ¢i spominana rozsiahla pandémia. T4 rozhodne nepraje Zivej
produkcii ani prevadzke verejnych divadiel. V celkovej kultarnej situacii zretelne dochadza
k stradaniu akychkol'vek verejnych spolocenskych prejavov i podnetov. Bez nich sa istotne da
prezit’ (hoci s istym citelnym ochudobnenim) nejaké obdobie.®

Uvedeny stav nahleho plosného zakazu divadla v doésledku evidentnej pandémie ma vsak aj
niekol’ko d’alSich vyznamovych stvislosti. Okrem nutnej prevencie sa uzavretie divadiel méze
vnimat' aj ako signdl, komunikujuci Cosi dolezitejSie: kolaps, ohrozenie, erupciu C¢i
Vv psychologickej sfére frustraciu na rozvrat, narusenie beznej vyrovnanej harmonie, stability —
¢ize opak sviatku ako Casu divadelnych slavnosti, verejnych prezentacii ¢i ceremonii. Ide
0 nevyhnutnt reakciu na ¢osi vynimo¢né, necakané — zivotu ohrozujuce.

Zijeme, zial, v &ase narastajiceho vzopnutia rdznych kriz, v dobe rozsiahleho
environmentalneho rozvratu kolosalnych rozmerov (ekonomickej, ute¢eneckej, ako aj celkovej
hodnotovej krizy). Ked’Ze si spolo¢nost’ v tomto kontexte uvedomuje sami seba cez divadlo, tak
zatvorenie divadiel m6ze mat’ z dlhodobého hl'adiska d’alekosiahle dosledky. Podobne uvazuje
aj pol'sky kultarny teatrolég Wojciech Dudzik: ,,Divadlo je vzdy zakotveno ve spoleéenském
zivote jeho dulezity druh metaspoleCenského komentafe €ili historie (jak to charakterizoval
Clifford Geertz), kteou kazda spole¢nost vypravi sama sob& a 0 sob&.*’ Celoplo$ny zéakaz
kultirnych podujati signalizuje v tomto zmysle mimoriadny stav ohrozenia, s ktorym sa
spolo¢nost’ musi vyrovnat’. Pokial’ to nie je umoZnené na platforme institucionalizovanej alebo
neinstitucionalizovanej divadelnej kultury, nastupuje prenesena forma tzv. hranych
spoloéenskych dram v intenciach Victora Turnera, ktoré st jednotkami aharmonického alebo
disharmonického procesu v konfliktnych situaciach.2 Stidobé opatrenia stimuluju vedomie
naliehavosti v ramci vSeobecnej prevencie voéi nejakej zivot ohrozujucej situacii. Post od
verejnych spolocensko-kultirnych podujati preto znamend navrat k Sirokospektralnej
divadelnosti v I'udskej kulttre (vSeobecného zastoja divadla v kultare). Jej prirodzenou su¢astou
je vobec bezprostredna interakcia spolocenstva divakov i ucinkujicich. Potvrdzuje to aj
zakladny model tzv. performativnej akcie v zmysle Richarda Schechnera: zraz, akcia/akcie,
rozchod.® Statom vynutena restrikcia vladou predstavuje vyslovene v tomto zmysle aj uréity
hrani¢ny extrém, ktory by sa minimalne dal pripodobnit’ k nejakému vojnovému stavu.
Nariadenim zastavené verejné podujatia sposobili koniec hier. V zone vSeobecného ohrozenia sa
ocitli nielen divadla, ale v SirSom zmysle akékol'vek 'udské performancie. Inokedy mali divadla
ako perfomativna (ludickd) ¢innost’ svoj dolezity zastoj v rdmci posobiacej krizy (spolocenskej,
vojnovej, kulturnej, environmentalnej, globalnej). Zapricinené to bolo spominanym zamedzenim
zhromazd'ovania sa, resp. vSetkych verejnych kultirno-spolocenskych podujati v celej
spolo¢nosti. Extrémnost’ tohto nariadenia totiz spocivala najmd v tom, Ze okrem divadiel sa

6 Nepretrzita realizicia repriz i premiér divadelnych diel by ani nemohla byt splnend, napriklad pocas tzv.
divadelnych prazdnin ¢i sviatkov.

7 DUDZIK, W.: Ke kulturni teatrologii. In KUNDEROVA, R. (ed.).: Tendence soucasného mysleni
o divadle. Brno: JAMU, 2010, s. 70.

8 SCHECHNER, R.: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava: Divadelny ustav, 2009, s. 190.

% Ibid., s. 185.
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takisto zakazali verejné bohosluzby aj so svojim ritudlnym pddorysom v kontexte
performativnych odvetvi 'udskej ¢innosti atd’.

Je na mieste sa zamysliet — v akych formach divadlo pretrvalo po zavedeni tychto
reStriktivnych opatreni v spolo¢nosti. V zmysle kultirnej teatrologie by sa v takejto aktualnej
nepritomnosti malo presnejsie rozsirit’ pole vnimania divadla aj v SirSich horizontoch.

S divadlom, sa mozno konfrontovat’ aj ked” sa uzatvoria jednotlivé spoloCensko-kultarne
podujatia. V pretrvavajicej absencii autentického divadla v kontexte pandémie sa do popredia,
svojou frekventovanou w¢innostou, o slovo hldsi najmi performancia.’® DoleZité je v tejto
suvislosti poznat’ ovel’a SirSie ponatie divadla a kultury, jeho konkrétne uplatnenie v pribliznych
analogickych situaciach. Divadlo sa v takychto kontextoch pandémie jednoznac¢ne ,,sublimuje*.
V intenciach performativnych $tadii rozhodne okrem neho bude aj nad’alej fungovat celé
spektrum d’alSich takychto I'udskych aktivit. Prizna¢né je v tomto zmysle hovorit’ ani nie tak
o0 divadle, ako skor o performancii v §irokom zomknuti spolo¢nost'ou a kultarou. Vyplyva to
okrem iného zo samotného predmetu performativnych §tadii, do repertoaru ktorych zapada cely
rad dominantnych l'udskych ¢innosti (samozrejme, vratane divadla). Ked’ze sa ich zaber rozsiruje
aj na viacero d’al$ich pribuznych odvetvi l'udskej ¢innosti, pochopitelne, divadlo nevynimajuc,
tak v ¢ase jeho absencie budu prevladat’ de facto alternativnejSie ,,ndhrady* ako Ciasto¢na
kompenzicia.'t

Inymi slovami povedané, divadlo v ¢ase pandémie saturuje rdznoroda performativna
tendencia v individualnych, sporadickych, nahodnych ¢i okrajovo kolektivnych prejavoch
s interaktivitou obmedzenou vyluéne na minimum.*?

Tato globalna pandémia nebyvalych rozmerov a otrasov nielenze spodsobila pausalne
zakazanie hier (ludus) v jednotlivych krajinach, v ktorych nasledne zaucinkovali masivne
reStrikcie, obmedzenia, zdkazy. Nasledovné rapidne opatrenia by sa dali nazvat’ rozsiahlou
prezivanou, tzv. spolotenskou dramou. Utastni sme jej vietci a jej mechanizmy sa naplno
realizuji. Zakazanim divadla (ako aj vSetkych verejnych kultirnych podujati) sa v spolo¢nosti
odohralo ¢osi dramatické. Divak uz nebol Gi¢astny inscenovanej (scénickej dramy), realizovane;j
Vv nejakej inStithcii, ale cela spolo¢nost’ sa mu stala dejiskom mnozstva radikalnych opatreni —
t. j. spolocenskej dramy.

10 performancia v zmysle R. Schechnera je vSade v Zivote, od beznych gest po makrodramy. Divadelnost
a narativnost’ s vSak va¢§mi ohrani¢ené, hoci len nepatrne. Rozdiely v rozmere vedd k rozdielom v druhu.
Estetické zanre — divadlo , tanec, hudba — maju divadelny ramec, ktory publiku signalizuje zamery ich
tvorcov. Iné Zzanre nebyvaju Casto vyznacené tak zretelne — nie st tym vSak menej performativne.
In SCHECHNER, R. Performancia: teorie, praktiky, ritudly. Bratislava: Divadelny tstav, 2009, s. 278.

11 Nahravanie online verzii divadelnych predstaveni, audiorozpravok, realizované koncerty pre seniorov
pod balkénmi domov socialnych sluzieb atd’.

12 Potrebné je preto rozsirit horizont ponimania divadla — pre jeho realnu nepritomnost’ v spolo¢nosti bez
moznosti v fiom fungovat. Co sa stane so spolo¢nostou, v ktorej sa nehré divadlo? Aké je postavenie
divadla v spolo¢nosti? Kde je jeho miesto? Domnievat’ sa mozno, ze uplnt hodnotu divadla v spolocenske;j
kulture si spolo¢nost’ dobre uvedomi az po zmierneni, resp. zruseni jednotlivych opatreni. Po ich ustipeni
sa dozaista dostavi dosledok tejto dlhodobej absencie: v podobe naakumulovanej energie tvorivych sil
divadelnikov a postupné bolestivé spaméitavanie sa po takomto intenzivnom vakuu (t. j. eliminovani
umeleckej kontinuity).
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2 Nakazlivost’ divadla/nakazlivost’ divadlom (?)

V tomto pripade ide o nezvykll situdciu, ked’ je divadlo doslova nédkazlivé. Ohrozenie
zdravia ma na svedomi najmé vysoka koncentracia navstevnikov konkrétneho divadelného
predstavenia.’* Nékaza divadlom je preto zapritinena jeho kolektivnostou, z ¢oho vyplyva
zvySena rizikovost’ nadkazlivosti v kontexte akychkol'vek verejnych podujati. Vznika tu do istej
miery paradox. Ked'ze ucast’ na verejnych divadelnych podujatiach je rizikovym ohniskom
nakazy pre spominant vysoku koncentraciu obecenstva, tak divadlo aj napriek tomu dosahuje
v divdkoch zretelnl ocistu prostrednictvom katarzie.** V tom tkvie jeho doslovna liecebna sila
i i¢innost’ na publikum, ktoré v iom odnepamiéti hl'ada nastroj sebapoznavania. Predstavuje
V bezprostrednom recepénom kontakte ,profylaktikum®. Kedze divadlo ma ocistujuce
posobenie na recipienta, obzvlast je potrebné zdoraznit’ rozmer jeho prioritnej ,,ndkazy*. Je nim
konflikt ako nevyhnutny predpoklad dramatickosti. Zlo¢inné negativne vasne v iom preto
evidentne vedl k osobitej sile nasledného aspektu ,,divadelnej nakazy*“. V divadle sa napriklad
takymto sposobom tematizuje vo vselijakych rozmeroch i obdobach vasen i vasnivost. Ich
znasobenim dohromady vSemozne rozruSuje predovsetkym svojimi konfliktnymi stretmi.
V mnohom i provokuje a v spravnej miere Sokuje. Rozhodne tym neskodi, ale prave naopak
lie¢i. Tymto spdsobom nastupuje jeho spominana ,,profylakticka* funkcia.

Namiesto negativnosti sa divadlo nestava centrom nakazy ani v sucasnosti. Divadlo takto
zbavuje jednotlivych negativnosti. Nesiri ich, ale vyrovnava. Nasledne pdsobi prevencne,
napriklad uréitym tlmenim, zmieriovanim — snahou o dosiahnutie rovnovézneho stavu
vSeobecnej napravy v harmonizujicom rozmere. Na to sluzi v divadle ukazujuca schopnost’
v citel'nej ucinnosti bezprostrednej autentickej zazitkovosti, ako aj tej bezpecnej presvedcovacej
»hakazlivosti“. Byt doslova nakazenym divadlom, vtom pozitivnom zmysle, stvisi
predovsetkym s intenzitou jeho G¢inku. V tomto zmysle ide 0 mieru otrasu, Soku z videnej
(zaktsanej) inscenacnej vypovede, ktord primarne podnecuje divacku vasnivost, resp.
»exponuje jeho vasne. Potrebné je v tomto zmysle spomenut’ pojem katarzia, pretoze s nim sa
najvyraznejSie spaja vzbudzovany zazitok v divadle. Podl'a amerického teatrologa Marvina
Carlsona: ,,...spomedzi inych ndzorov ten najrozsirenejsi povazuje katarziu skor za moralny, ako
lekarsky termin, skor za oCistenie, ako za odstranenie. (...) Pretoze v modernych ¢asoch zaujem
0 moralny a psychologicky rozmer umenia podl'a mnohych teoretikov ochabol, neprekvapuje,
ze sa najdu interpreticie, podl'a ktorych je katarzia Cisto umeleckym alebo Struktarnym
terminom. Vyznamnym zastancom tohto nazoru je Gerald Else (1908 — 1982), ktory tvrdi, Ze
katarzia neprebieha v divakovi, ale v deji, ktory sa usiluje o dosiahnutie harmonie rozvratnych
prvkov. Divak teda reaguje skor na tuto harmoéniu, ako na zazitok z vyvolania a oistenia
emocie.“!® Aj preto by sme mohli divadlo naozaj pokladat’ za umelecky druh, ktory vzbudzuje

13 Casto sa tato nakaza divadlom mdZe vnimat’ dokonca aj pozitivne, a to v tej situacii, ked’ je divak doslova
ocareny, oktizleny, zasiahnuty konkrétnym recepénym zazitkom. Vtedy by sa dalo uvazovat’ o vyslovenej
nékazlivosti divadlom. Tento pripad to vonkoncom nie je.

14 Bezna interpretacia poklada katarziu za grécky lekarsky termin a tvrdi, Ze na rozdiel od Platéna podla
Aristotela tragédia vasne nevyvolava, ale v skuto¢nosti divaka vasni zbavuje. Tragédia by teda mala
pdsobit’ ako homeopatikum, ktoré lie¢i tazkosti podavanim miernych davok podobnych ¢inidiel, v tomto
pripade pocitov sucitu a strachu. In CARLSON, M.: Dejiny divadelnych teérii. Bratislava: Divadelny Gstav,
2006, s. 13.

15 CARLSON, M.: Dejiny divadelnych teérii. Bratislava: Divadelny ustav, 2006, s. 14.
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vasne ich Castym predstavovanim publiku a zdsadnym sposobom v iiom vzbudzuje urcity
rozruch. Prejavom takejto ,,ndkazy“ divadla/divadlom je znamy lekarsky ucinok katarzie.
Rozlisovat’ by sme pritom mali samotnu ,,ndkazu‘‘/ ,,ndkazlivost* divadlom od externej ,,nakazy*
v divadle ako takej. Kym nakazlivost’ divadlom je priam lie¢iva v eticko-recepénom zmysle,
nakazlivost’ v divadle je zase vyvolavana viacerymi externymi faktormi (vysoka koncentracia
obecenstva na konkrétnom divadelnom predstaveni je z epidemiologického hl'adiska vysoko
rizikova).

Zacat by sme preto mohli prvym z vymenovanych javov viacndsobnej nakazlivosti divadla
v zmysle jednotlivych recepénych vplyvov. Ako uz bolo niekolkokrat spomenuté — divadlo
viacnasobne prezentuje viaceré ,.kontroverzie®. ,,Reakciou na divackej strane je zase zvysena
miera recepcného zaujatia, ako aj stimulacia aktivizacie prirodzeného divackeho zaujmu o to, ¢o
je predstavované. ZvySena zazitkovost sa tyka uz priamo recepcie divadelného diela. Rodi sa uz
priamo z nej. Spominant ,,ndkazlivost* divadlom by sme mohli identifikovat v tomto akte
recepéného procesu zakusania konkrétneho sledovaného divadelného diela. Prave v iom sa
divak konfrontuje s viacnasobne dekddovanymi podnetmi, znakmi réznorodej rezonancie.
»Nakazi“ sa danou vyrazovostou konkrétnej inscenacnej vypovede cez ojedinelt zakonita
celostnost’ vnemu divadelného diela v bezprostrednom kontakte snim — Vv pritmi saly
divadelného hl'adiska alebo ,erupciou divadla na ulici (v rdznych poulicnych divadelnych
postupoch), alebo v aktivnej interakcii v pristupoch tzv. imerzného divadla kdesi v site specific
podmienkach. Dalo by sa povedat, Ze tato ,,nakazlivost* vznika z autentického tu a teraz, ako aj
neopakovatelnosti divadelného zazitku, ktory nemozno reprodukovat’ uz v ziadnej konkrétnej
realizovanej reprize. Preto sa ojedinele napr. naro¢né koprodukéné diela s minimalnym poctom
odohratych repriz stavajii udalostami ako napriklad koprodukény projekt Divadla Poton, Med a
prach, Debris Comapny a Slavy Daubnerovej s nazvom Miracles (2017).

V ¢om spociva ,ndkazlivost* divadlom? Uz viac raz bolo zdéraznené, Ze za fiou stoji
samotna intenzifikovana vyrazovost' divadelného diela. Casto sa s fiou spaja aj neviedna udalost’
Vv danom inscena¢nom kontexte, ktora uréitym spdsobom zasiahne a priam vtrhne svojou
vyrazovou poetikou Uplne neoCakavane na divaka. Tak(to podobu zvédcsa maju takpovediac
»hepravidelné® diela prezentované predsa len ako jednorazova udalost’ (kde premiéra je aj
derniérou). MozZe ist’ aj o divadelné diela, ojedinelé uz len svojou priestorovou konfiguraciou
alebo origindlnym zasadenim do exteriéru v ramci site specific. Divak v nich so zatajenym
dychom zaziva bezprostredny kontakt, autentické ojedinelé prezivanie ojedinelosti situacie tu
a teraz a je touto zainteresovanost'ou na diani bytostne vtiahnuty. Prave v postupoch jedine¢nych
divadelnych eventov sa zretel'ne dostavuje sledovand nakaza v recepCnom rozmere — $iriaca sa
z kategorii priestorovosti, atypického rozhrania divadla/zivota — divadelnosti a performancie
temer na urovni (znovu)objavenej ritudlnosti. Inymi slovami povedané sa v takychto
zomknutych scénovaniach v netradicnych priestoroch typu site-specific stdva z divaka svedok
V tom najlepSom slova zmysle.

Mozno povedat, ze akakol'vek aktivizacia divaka v sucasnych inovativnych divadelnych
postupoch otvara coraz viac moznosti k zreteI'nejSej participacii na diani ¢i udalosti. Z divaka sa
¢im dalej tym viac nestava iba ,,pasivny voyer®, ale prave naopak aktivny divak — udiveny
nejakym divadelnym zézrakom — zasiahnuty redlnym dianim, t. j. vyslovene nakazlivym,
Siriacim sa navokol. Stava sa potom ,,nakazeny“ zapustenym zazitkom zo scénickej reality.
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V tom pre neho bezprostredne ucinne spociva vnimana absorbovand nédkaza odvijanou
prebiehajicou mystickost'ou diania.

Divak sa tiez va¢Smi mdze hrat’, resp. sa mu evidentne umoznuje prebudit’ zrejmy ludicky
element potencialnej tvorivosti. Odrazu je z neho prieskumnik — divak, svedok, participant,
spoluaktér, tvorivy partner V skupine ¢i osamote: akoby z nejakej sprostredkovanej, predédvne;j
kolektivnej skusenosti. Uz pol'sky rezisér, inicidtor idey chudobného divadla Jerzy Grotowski sa
snazil rehabilitovat’ tento autenticky kontakt medzi divakom a hercom nasledovnymi vetami: ,,Je
len jedna hodnota, ktort ani film, ani televizia nebudu schopné prebrat’ z divadla: priama vézba
rodiaca sa medzi zivymi bytostami. Vézba, ktora sposobuje, Ze kazdy akt provokacie zo strany
herca, kazdy prejav jeho magie (ktory divak nie je schopny zopakovat) sa stava nie¢im velkym
a nezvycéajnym. Od tejto zivelnej erupcie nesmie divaka ni¢ oddel'ovat’; nech sa postavi hercovi
zo&i-vodi, nech na sebe pociti jeho dych a jeho pot.“!® Aj si¢asni tvorcovia, ktori ju takto
odomykaju, nechavaju, resp. umoznuji vo svojich dielach/eventoch revitalizovat ritualnu
kolektivnu skusenost’. Ich diela st nasledkom toho epicentrami divadelnej nakazy. Dolezité je
tiez poznamenat’, Ze nejde o nejaky novy trend v inscenacnej praxi. Uz medzi reformatormi
svetového divadla 20. storofia by sa mohlo najst niekol’ko podobnych prikladov
znovunavratenia sa k ritudlnym korefiom divadla, ako aj protozakladom divadla (A. Artaud,
J. Grotowski, P. Brook a 1) i medzi viacerymi su¢asnymi reZisérmi i choreografimi.’

Je viac nez isté, Ze sa takéto iniciativy bezne vyskytuju aj v si¢asnych inovativnych trendoch
nielen slovenského divadla. Pozorovat’ v nich mozno snahu tvorcov inak komunikovat’, timocit’
vyznamové posolstvo a dosahovat’ zretene ini uroven kvality komunikacie so $pecialnym
publikom. Kolektivna spolupatri¢nost’ v rituali to rozhodne umoziuje. Vznika pocas nej zvlastny
fenomén — participacie, interaktivity, ¢asto aj nalezitej procesie, do ktorych je divak (kolektiv
divakov) priamo vtiahnuty v obklopujiucej scenérii divadelnej reality. Nastava, obrazne
povedané, ,.explozia“ divadelnej nakazy/nakazy divadlom. Divaci maji moznost’ dostat’ sa az do
ohniska diania a ovel'a aktivnejsie ho pozorovat’. Zazivaju kolektivnu spolut¢ast’ na iom, ktora
je rozhodne ina neZz v hladisku inStitucionalizovaného, repertoarového divadla. Je o Zivom
spoznavani divadelného posolstva aj interaktivnejSou formou (v istom zmysle ide
0 priblizovanie sa k sakralnemu pddorysu divadelnej ritudlnosti). Spomenut’ by sa dali mnohé
priklady site-specific divadelnych projektov, postupov, diel napr. v kostoloch, prostrednictvom
realizovanej divadelnej omSe. Rovnako sa daju tiez spomentt rozne galerijné priestory,
Vv ktorych sa z ¢asu na ¢as situujt aj divadelné podujatia ¢asto na rozhrani divadla — performancie
— inStalacie s moznostami vol'ného pohybu divakov.

Velkym rezervoarom recepcného zasiahnutia je predovsetkym exteriérové prostredie vratane
pouli¢nej divadelnosti, kocovného (mobilného) divadla, prip. akejkol'vek intervencie vo
verejnom priestore. Su v nich ovela viac zahrnuté formy aktivnej divadelnej spoluticasti, ktoré
mozno dobre rozpoznat' prostrednictvom interaktivnosti, prip. odtabuizovanej procesualnosti
divadelného diela/performancie. Rovnako sa v nich zapajaji aj prvky imerzie, participacie,
procesie (koniec koncov, ako jeden z vyuzivanych principov pouliénej divadelnosti) az po rdzne
iné formy demonstracii na principe ostenzie atd’. Kolektivna spoluticast’ vSetkych zucastnenych

16 GROTOWSKI, J.: Divadlo a ritudl. Bratislava: Kalligram, 1999, s. 27.
17 Spomedzi sti¢asnych tvorcov by sa mohol spomenut divadelny reZisér Viliam Docolomansky aj so
svojim medzinarodnym divadelnym $tidiom Farmy v jeskyni v Prahe.
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potom nésledne vyvolava prislusni davova ,,ndkazu® obklopujicich dianim a teda aj nadkazu
divadlom v recepénom zmysle.

3 Cesty recepéného zasiahnutia (Teatro Tatro: Stalker)

Prikladom osobitej recepcnej ndkazlivosti divadelnym dielom v exteriérovom prostredi by
mohla byt tvorba divadelného zdruzenia Teatro Tatro. Jeho doménou je vylucne inscenacna
¢innost’ V prirodnej scenérii, resp. naturalnych podmienkach. Tato ich dominantna vlastnost’ je
svojim spdsobom nakazliva (v divadelno-recepénom zmysle). Za nakazu divadlom by sme v ich
kontexte mohli pokladat’ mimoriadne pripady velmi intenzivnej vyrazovosti, ktoré zasahuju
divakov ovel’a hibsie a extrémnejsie. Nechava ich doslova nasiaknut’ atmosférou obklopujticeho
sa prirodného arealu.

Rezisér Ondrej Spisak (*1964) konStantne zotrvava v tvorbe divadelného zdruzenia Teatro
Tatro vo svojich obvyklych atribitoch exteriérovej divadelnosti. Vyuziva ju permanentne so
vietkou jej potencialnou ,,nédkazlivostou*.*® Do jeho inscendcii sa priam programovo dostali
exteriérové atrakcie zivlov, ktoré by sa v kamennom divadle mohli len vel'mi zriedkavo uplatnit’.
Rozhranie tejto krajinnej scenérie a umelecke;j reality pod $apitom, prip. stanom, umoziuje prax
kocovnej (mobilnej) divadelnosti.®

O. Spisak napriklad takymto sposobom tematizoval v inscenacii Stalker (2018, Teatro Tatro
Nitra, rézia: Ondrej Spisak) motiv nakazy. Mohli by sme ju povazovat za jeden zo
zjavnych prikladov ,,nakazlivej” G¢innosti divadelnym dielom. ISlo o adaptaciu novely bratov
Arkadija a Borisa Strugackych Piknik na ceste (1974), ktoré sfilmoval reZisér Andrej Tarkovskij
s nazvom Stalker (1979). Rezisér Ondrej Spisak sa ho rozhodol inscenovat, ako inak,
Vv exteriérovom priestore. Divakov situoval do nebezpecnej, tajuplnej Zony, zhodne s touto sci-
fi predlohou. Tematika zamoreného, totalne kontaminovaného uzemia tajomnej Zony, sa odrazu
javila nanajvy$ analogicky k pretrvavajucej nielen ekologickej, ale hlavne ekonomickej
(globalnej) krize po nastavajucej celosvetovej pandémii, preto aj v kontexte uplynulych udalosti
nabralo toto dielo mimoriadne aktualny rozmer.

18 Divadelna poetika Teatra Tatro spodiva v intenzivnej spétosti s krajinnou scénickostou. Stoji za tym idea
prinasat’ divadelné umenie aj do odl'ahlejsich lazov ¢i periférii, kde je takpovediac mozna blizsia interakcia
S prirodnymi zivlami. O. Spisak situuje svoje diela od pociatku existencie Teatra Tatro zvidcSa na
odlahlejsie miesta. NielenZe v nich tvori, ale najrad$ej v nich prezentuje aj vacsinu svojich ,,svetovych®
premiér. Pochopitelne sa takymto sposobom akumuluje tvoriva energia, vyrastajuca z uplatnenia
predovsetkym zivého, prirodného materialu, ako aj prirodzenych, determinujucich faktorov samotného
prostredia. Stoji za tym stabilne zohrata rezijno-scénografickad platforma tvorby v Teatro Tatro, ktord je
dominantnou sucastou jej celkovej vypravnosti. Najméd z tejto koexistencie rezijno-scénografického
tandemu (O. Spisak — F. Liptak, O. Spisak — K. Czech) veI'mi ¢asto vyust'uje pritazlivé a svojim spdsobom
nebyvalé nakazlivé i tvorivo-hravé theatrum mundi.

19 Teatro Tatro predstavuje revitalizované umenie kocovnych komediantov — potulnych kaukliarov, prip.
réznych kodovnych hereckych spolo¢nosti. Spontdanne sa sformovalo este v za¢iatkoch 90. rokov
20. storocia ako volné zoskupenie divadelnikov, rezisérov, scénografov ich manzeliek a deti pod Tatrami
v Poprade (nazov tohto divadelného zdruzenia je odvodeny z majestatnosti nasich velhor, ku ktorym malo
analogicky konkurovat’ divadelné umenie). Teatro Tatro teda suverénne i programovo stuvislejsie expanduje
do prirody. Tvorcovia neraz transponuju svoju ¢innost’ do periférnych — odl'ahlejsich arealov, miest, parkov
¢i osad — vychadzajuc z toho, aby divaci nemuseli chodit’ do divadla, ale divadlo k nim (ako v prastarej
osuchanej fraze).
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V ¢om spocivala tato paralela? Neviditelny virus nahradzala v diele vysoké radiacia na
spustnutom uzemi, jednoznacne zdevastovanom zjavnou ekologickou katastrofou (zrejma
anticipacia s jadrovou havériou v Cernobyle z roku 1986). Aj tvorcovia nezavislého divadelného
zdruzenia Teatro Tatro si zjavne vybrali leitmotiv tajomnej Zony ako obraz spustnutej krajiny,
zniCenej 'udskou ¢innostou z tejto predlohy. Zamerne akcentovali atmosféru tohto sci-fi diela,
ktorou doslova nechali divakov nasiaknut’.

Zaujimavostou tejto inscenicie?® by mohla byt aj ta skuto¢nost, Ze sa divak hned pred
vstupom ocitol vo zvlastnej recepénej faze zak$ania divadelného diela (rozhodne netradi¢ného,
inovativneho v kombinovanom skibeni prvkov = site-specific divadelnych  postupov
i exteriérového divadla ako takého).?! Stal sa u¢astnym na sci-fi deji uz tym, Ze sa nechal na
miesto situovania inscenacie doviest’ po vyty€enej prieskumnej trase armadnymi sprievodcami.
Aj divadelny kritik Milo Jurani zdoraznil vo svojej recenzii tento vyznamny recepény aspekt
introdukcie tejto inscenacie: ,,Divaci nasledujii vojakov netradiénym exteriérovym foyerom
s ¢elovou baterkou na hlavach as ,antiradianou® tabletkou v bruchu. Musia naslapovat’
opatrne, aby nezakopli, teda nespadli do ,,pasce. V no¢nej hodine navyse areal posobi tajomne,
zlovestne aZ snovo a evokuje Zénu priblizne tak, ako ju zachytil Tarkovského film.“? Inymi
slovami povedané, musel prekonat’ ista aktivitu namiesto pasivneho sledovania diela. T4 sa od
neho ocakavala uz pri vstupnom ritudli odovzdavania vstupeniek (po zjedeni Sumivého cukrika
proti radiacii). Prostrednictvom uzitej tabletky na cmulanie absorboval doslova komplexnejsi
divadelny vnem, do ktorého sa doslova zapojil aj chutovy zmysel. Uzity cukrik v fiom
zasadnejSie od$tartoval nevSedny recepény pristup. Divak preto ziskal pred vstupom do objektu
(ritudlom preukazovania sa zakupenou vstupenkou) pomyselnt ,,imunitu pre Gspesné prezitie
V tajomnej ,,zamorenej* zone.

Po absolvovani pesej exkurzie sa ocitaji divaci vo vojenskom stane aj so svojou
nehostinnostou a drsnost'ou (koreSpondujucou rovnako S okolitym aredlom). Su svedkami
inscenovanej sci-fi kovbojky, ktorej hlavnym aktérom je Roderick (Milan Ondrik) —
sprostredkovatel’ medzi Zonou o okrajom Zoény (prinasajici odtial mnohé cenné predmety ¢asto
nezakonnym spdsobom pre ucely zabezpecenia svojej rodiny). Miesa sa v iom zlo¢inecka ¢rta
s krehkou citlivostou milujuceho muza i otca postihnutej dcérky. Koridor hracieho priestoru
v strede dokazal vytvorit' bezprostredne tesnu interakciu s hercami a ich prechodmi z jednej
strany na druh@ v obdivnom plynuti. Inscenaciu sprevadzali viaceré bizarné asopriestorové
iluzie, rafinované narabanie so svetlom, babkami, zvukom, resp. roznymi zvukovymi ruchmi ¢i
efektmi. Tvorcovia ho zvécsSa vyuzivali na promptné zmeny akcii a jednotlivych obrazov. Honba

20 Ondrej Spisak: Stalker — adaptacia: Ondrej Spisdk — scény a babky: Karel Czech — kostymy: Katarina
Holla — rézia: Ondrej Spisak — u€inkuju: Milan Ondrik, Agata Spisdkova, Zuzana Konec¢na, Vit Bednarik,
Peter Oszlik, Milan Vojtela, Simon Spisak, Ondrej Spisak — premiéra: 29. aprila 2018, areal byvalych
Zoborskych kasarni, Nitra.

21 Rezisér volil pri kazdej reprize tejto inscenécie netradiénti, skor bizarno-atypicka polohu situovania
(povodne to mal byt les, prostrednictvom ktorého mohli divéaci aktivne prezit putovanie sychravou
krajinou). Premiéra tejto inscendcie sa napokon uskutoc¢nila v areali nitrianskych kasarni (dlhodobo
opustenych a nevyuzitych). Mali napospol vzbudzovat’ charakter poloindustridlnej, urbannej zény, navyse
spustnutej s evidentnym aspektom istého odcudzenia/opustenia.

22 JURANI, M.: Drsny sci-fi western s etickym presahom. In kad — konkrétne o divadle, ro¢. 12, 2018, &. 6,
s. 13.
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za pokladmi Zoény roznymi prevadzaémi (stalkermi), vedcami, profesormi-fyzikmi ¢&i
Mrchozritom vyvrcholila tizobnym ziskanim Zlatej gule iza cenu pokutnych praktik. Jej
tajomstvo ma priniest’ l'udstvu $tastie.

Islo v tejto inscenacii o hru vylucne antiiluzivneho charakteru. Uzitie lieku (medikamentu)
»proti radidcii®, nasledovanie para-militantnych jednotiek ,lesom* (v konkrétnom pripade
nitrianskej premiéry aredlom nitrianskych kasarni) vno¢nom Sere s tajomnou
atmosférou neznameho. Antiiliziu tvorila priznand akost’ tabletky v podobe oby¢ajného
Sumivého cukrika, ktory sa nastojcivejSie vyzadoval prehltnat’ uz pred vkrocenim do neznameho
i mierne nebezpecného terénu.

Vojenski sprievodcovia v maska¢och so zbranami a baterkami svietiacimi na hlavach sa
hned’ po vstupnej ceremoénii ujali davu divakov, aby ich previedli v no¢nom rezime zarastenymi
chodnikmi, cestami, schodiskami byvalého vojenského arealu. Vznikla teda zaujimava situécia,
ked’ divaci doputovali do epicentra zamorenia v kulisich rozpadnutych, oSarpanych budov
vojenskych kasarni. Vynalozena energia od vstupnej brany umoznila divakom takpovediac zazit
atmosféru prechodu neviditeI'nou zénou zamorenia tzemia ,,radidciou (nie vel'mi odliSnej od
tej v romane bratov Strugackych).

Zbna tajomného nepoznaného ohrozenia zretelne cihala zo vSetkych stran. Takymto
spdsobom sa v divackom (recepénom) vedomi dostavil zaptstajiici stav enormného zamorenia,
znameho skor z doverne zazitych brannych cviceni z niekdajsich ¢ias. Zamerom tvorcov bolo
dostat’ svojim divakom tento zazitok realne pod kozu. Vysledkom sa stala istd ,recepéna
imannost™ voéi samotnej zakasanej divadelnej reality, do ktorej sa divak musel krok za krokom
prepracovat. Najskor vstupnymi, inicianymi obradmi, neskdr vlastnou pochddzkovou
aktivitou, ako aj d’al§imi prostriedkami: rozprestretym stanom nepdvabnej vizaze, valiacim sa
dymom okolo neho z ned’alekého dymostroja, projekciou videofilmu z ekologickej katastrofy na
prilahli stenu vojenskej budovy ¢i stereotypne opakujucimi sa zvukovymi sluckami
nahovoreného oznamu 0 vystrahe nebezpeénej radiacie, ktorou mali byt’ ucastnici nemilosrdne
vystaveni. VSetky tieto naraz absorbované podnety predstavovali dohromady riskantn(i polohu
uréitej, vedome posiatej kontaminacie celého komplexu nocnej krajiny (recepéna imunnost’ vs
kontaminacia s naturalistickym vyrazom rozpadu, chatrania, destrukcie).

Priestorova kategéria spolu s atmosférou tvorila vstupny predpoklad k samotnej recepcii
tohto divadelného diela. Tvorcovia vyslovene pracovali s iliziou kontaminovaného prostredia.
Sluzila im ktomu ,kulisa® byvalého kasarenského komplexu, ktory svojou nevyuZzivanou
spustnutost’ou zacinal doslova obrastat’ prirodou — krami, stromami, zelefiou/ré6znou vegetaciou
(podobne ako Vv znamom, turisticky vyhladdvanom meste duchov na Ukrajine Pripjat’,
vyznamnom priklade tzv. temného turizmu).?

V tomto zmysle mozno konstatovat,, Zze nitrianski inscenatori G¢inne pracovali s faktormi
daného prostredia. Na rozdiel od predchadzajucich inscenacii (odohravajiacich sa v zmysle
kocovného divadla mobilného typu v maringotke, stane, Sapit6 sa tentoraz dramaturgicky
zahrnul prirodny aj urbanny charakter krajiny, evidentne po nejakom l'udskom zasahu.
Rezisérovi va¢smi ucCarovalo prave takéto rozrastanie sa prirody a I'udskej architektury. Ich

23 Tu treba tieZ spomenut, Ze i tejto inscenacii predchadzal vyskum — tvorcovia si zaplatili letenky a vydali
sa navstivit spominané mesto duchov, ktoré ich vyrazne zasiahlo svojou desivostou postkatastrofy.
Porovnaj In MICHNOVA, M. (ed.).: Kritickd platforma. Martin : Slovenské komorné divadlo, 2019, s. 37.
Bez ISBN.
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vzajomné splynutie sa rezisérovi idedlne hodilo ako ,,redlna® iluzia krajinnej scenérie po znacnej
environmentalnej kataklizme. O. Spisak obligatne vyuzil rozloZeny stan (tentoraz vojensky) ako
v pripade skorSich inscenacii: Cirkus Charms, Majster a Margaréta, prip. Prorok llja, Bianka
Braselli atd’. Aj vo svojej zatial’ najaktualnejS$ej inscenacii si dovolil hru s divakom, ako aj s jeho
obl'ibenou doménou — hrou na iluziu a antiiltiziu zarovein. Rezisér tak postupne nechal divakov
vstipit’ do divadelnej — znakovej iltizie tym, Zze ich hned’ nevpusti do vojenského stanu.
Inscenacia sa odohravat’ na inom mieste (vzdialenejSom). Jej prvé momenty otvaraju (ako kvazi
pomyselnd introdukcia inscenacie) vstupné ceremonie obligatnej kontroly vstupeniek. Ako uz
bolo viacnasobne spomenuté, vyzaduje sa od nich vyloZenie istej aktivity doslova prekliesnit’ sa
k miestu hrania, t. j. k priestoru na &istine, kde je uprostred rozprestrety nevabny vojensky stan.
Divaci sa takouto pochddzkovou c¢innostou dostavaji do spominanej fazy recepéného
absorbovania konkrétneho pribehu (na motivy sci-fi predlohy A. a B. Strugackych). Je viac nez
isté, ze cielom tvorivého timu je intenzivne recepéné vnaranie sa ako urcitd preliminarna
(predvstupova) faza recepcie a interpretacie divadelného diela. K tomu je prakticky vyuzita
naturalisticka vlastnost’ redlneho prirodného i urbanistického charakteru prostredia nitrianskych
kasarni. Recepénym vnaranim sa divak ovel’a autentickejSie priblizil k jadru imanentnej tvorivej
koncepcie reziséra i celého kolektivu: ich recepénému imagenu a doslova tiou, takto zahlteni
zostali pod jej ndkazlivym vplyvom.

Podobne aj divaci pred vstupom do Sapité Teatra Tatro v inscendcii Majster a Margaréta
(2014, rézia: Ondrej Spisak) prechadzali divaci dokladnou inicia¢nou (vstupnou) kontrolou
dvoch kvazi SBS — karov (Juraj Kemka a Martin Nahalka). Aj v tom zjavne vidiet’ ve'mi ¢asto
pritomny tzv. antiiluzivny princip: hra na to, Ze dana bezpecnostnd kontrola je nevyhnutna:
pricom divak vidi, ze skener akoby pred Stadidonovou beznou kontrolou je len priznana atrapa
z dreva. Aj napriek tomu herci kontrolujuci divakov, jedného po druhom, su pritom maximalne
seriozni, ¢im zvySuju, samozrejme, komickost’ v ramci tohto celého ,,vstupu®“. Podobne sa
v zastupe pred Sapitd tmoli i morfondirujuci kritik, predcasne odhovarajici pritomnych
ucastnikov od danej inscenacie.

Dalo by sa v pripade tvorby Teatra Tatro zretelne hovorit’ i 0 kvazi extrémnom pristupe,
vyuzivanom Vv jednotlivych inscenaciach: Prorok Ilja (2005), Majster a Margaréta (2010) ¢&i
Stalker (2018). Tento drsny (temer az naturalisticky, maskulinny) akcent tvorby totiz silne
rezonoval najméd ztychto troch spominanych inscenacii. ISlo o prilisné zdoéraznovanie
(antiiluzivne) priznavanie vyznamnych faktorov prostredia.

V inscenacii Prorok Ilja (2005) napriklad vel'mi intenzivne vyuzivanie elementu zeme, prip.
vody (herci sa Vv inscenécii doslova valali v blate), prip. prachu, alebo sa voda v mnohych
scénach vylievala z lavdra na ostatné postavy, resp. sa fiou zmieSala zem s vodou na blato atd’.).
Sucastou antiiluzivneho vyuzivania prirodného zivlu sa stal aj zaverecny katarzny dazd’, ktory
sa rinul na postavy sediace za prestretym stolom ,,poslednej vecere®, srkajic pritom slepaciu
polievku. Extrémnym variantom vplyvu jednotlivych prirodnych zivlov do redlneho diania (resp.
tesného obtekania divadelnej reality so Zivotnou realitou) sa stali neraz nepredvidatel'né vplyvy
kontrastného vycinania pocasia. Jednym z takychto prikladov prekryvania autentickosti reality
a umeleckej fikcie ponukla aj autenticky zazita konkrétna repriza tejto inscenacie. I§lo o prietrz
mracien, ktora prispela k citeI'nému atmosférotvornému recepénému zazitku. Vycinajuca burka,
tento pritomny aktualny zivel, doslova ,u¢inkoval“ ako prirodzena scénicka kulisa (najméa
akusticky, prip. fyzickym stupfiom zasiahnutia na divéka). Divaci vnimali hukot tazkych
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kvapiek padajuceho lejaku o texturu stanu ako integralnu stcast’ inscena¢ného diania. Prirodna
zivelna akcia sa tak skoncentrovane zzila stou iluzivnou (v inscendcii v spominanom
zaveretnom katarznom dazdi pouzili tvorcovia umely stekajuci dazd” z vyhotovenej,
zabudovanej nadrze, spustanej zhora). Dazd’ sa tak v tomto pripade prekryval s tym realnym,
prirodnym. V kontexte exteriérového divadla sa idedlne priroda stala divadlom. Tvorcovia ju
evidovali, sCasti s fiou aj pocitali (to je zrejmy risk i zisk takejto exteriérovej tvorby, ked’ sila
prirody nadobudne funkciu plnohodnotnej zlozky, resp. umeleckého prostriedku nesmiernej
spektakularnej atrakcie). Rezisér O. Spisak s fiou vo vyhrotenych situdciach montazne pocital
a vhodne ju zakomponoval.

Na zaklade toho by sme mohli konstatovat’, ze priroda vyslovene synchronizuje s konkrétnou
inscena¢nou koncepciou — inokedy ju doslova destruuje. V spominanej reprize bol zrejmy viac
prvy pripad — ked’ze priroda (ndhly zrejmy aktualny atmosféricky jav) ,,dramaturgicky* zapadala
a ,,hrala“ v inscendcii ako integralna kulisa, napriklad spomenutéd burka s hromobitim a hustym
lejakom.

Aj v pripade inscenacie Majster a Margaréta sa Vv drvivej vicSine tiez o slovo prihlasili
kozmologické zivly (vyuzivala sa ich symbolicko-znakova funkcia). Opitovne aj tato inscenacia
sa odohravala na periférii (premiéra sa odohravala na salasi v Cabaji pri Nitre, ¢o len priaznivo
prispelo k roznym prienikom exteriérovej, zivej reality: do znakovej fikcie, odkryvanej
divadelnej javiskovej iluzie). Do nového vytvoreného stanu (autor a realizacia Fero Liptak)
expandovali neustale: automobil, stroj Casu ¢i rézne dalSie Zivé atrakcie z exteriérového
prostredia. Kym v Prorokovi Iljovi vaésmi dominovala zem avoda — Vtejto Spisakovej
inscenacii zase oheni ako jeden z d’alSich vyznamnych kozmologickych Zivlov. Rezisér s nim
niekol’kondsobne manipuloval: iluzivne i antiiluzivne, pochopitel’ne, ako to je u neho viac nez
typické. Vyslovene otvoreny ohenl v podobe velkej vatry sa nachadzal v tesnej blizkosti stanu
(odkrytim jednej jeho strany s exteriérovou nocnou scenériou sabatu carodejnic). V tomto
najvypuklejSom scénickom obraze sa presunulo miesto hrania mimo priestor Sapité6 do jeho
tesného okolia, kde v noc¢nej scenérii s praskajucim ohiiom dokonale synchronizovala sila
prastarého Zivlu s jeho magickou funkciou.?*

Tak ako divadlo intervenuje do prirodného prostredia (situuje sa tvorcami do miest r6znych
lazov, salasov, predmesti, parkovych arealov a pod.), aj priroda sa jeho tvorivo dotyka.
Spominané prieniky Zivlov do jednotlivych predstaveni st toho jasnym dokazom. Nielenze sa
tvorcovia v nich pohravaji s kozmologickymi prvkami v roznych rozsahoch i dimenziach, ale
ich tiez vyuzivaju l'ubovolnym antiiluzivnym spdsobom. Vdaka tomu nechavaju vylucne
prekryvat’ scénicku realitu kontextom prirodného prostredia, resp. dochddza k ucinnejSim,
tesnej$im dotykom externych faktorov prirodnej reality s divadelnou v ovel’a frekventovanejse;j
miere. Vplyv autentického prirodného prostredia je viac nez citelny, ba dokonca i vhodny pre
adekvatne uchopenie, recepcné prijatie diela prostrednictvom evidentného vndrania sa, zzivania
doslova s prirodnymi kulisami a celkovou obklopujiicou scenériou navokol.

Projekt Teatra Tatro by sa dal oznalit' ako jeden kontinualny experiment: uplatnenia ¢i
realizovania intenzivnej divadelnej ¢innosti v prirode aj so svojou spektakularnou u€innostou

24 Divak zahliadol v pozadi sa mihotajlice siluety nahych tancujucich tiel okolo rozloZeného ohiia. I§lo
0 jeden z najexponovanejSich obrazov tejto inscenacie, v ktorej sa miesili pohanskd nespttanost
a explicitna nahota v takom rozmere, Ze inscenacia nadobudala realnost’ autentického sabatu.
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Vv bezprostrednej blizkosti a organickej prepojenosti s divadelnou ¢innostou. Z tejto extrémne
vyhrotenej tendencie — prepajania reality umeleckej fikcie so Zivou atraktivitou prirodnej sily sa
vyvinula vabiva, potencidlna nakazlivost divadla — odhalovaného, hraného a neustale
obklopovaného tichom exteriérovej samoty konkrétnej lokality inscenovania. Zaverom mozno
zretelne potvrdit, Ze tvorba Teatra Tatro sa odohrava v kontexte krutej drsnosti, surovosti
prirodnych podmienok i réznych determinujucich faktorov prostredia. Kvoli tomu, ale najma
preto je obdivovana doma i v zahraniéi pre svoju naturalistick skuto¢nost’, explicitnii vernost’
i autentickt humannu laskavost’.

Zaver

Pritazliva nakazlivost' divadla sa ukézala najmi v kontexte mimoriadnych karanténnych
opatreni vyslovene prilezitostou k uvedomeniu si jeho hlbsej hodnoty v spolo¢nosti a kulture. Je
divadlo ako ndkaza v prenesenom zmysle, alebo je divadlo samo 0 sebe nakazlivé vo viacerych
rozmeroch? Odpovede na tuto otazku sme sa snazili nastolit’ v tomto texte, ktory vznikal
paralelne pocas vypuknutej krizy celosvetovej pandémie. Pontikol niekol’ko kontroverznych
zamysleni sa nad nakazlivostou v divadle a samotnou nakazlivostou divadlom najmé v podobe
osobitého recepéného zasiahnutia, ohromenia. Je nim autenticky prezity divadelny zazitok
Vv priamej interakcii zivych aktérov a ucastnikov.

Stadia je vystupom grantového projektu:
VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Attracting Contagion of Theatre

This contribution on contagiousness of theatre is a passing reflection on theatre at the time
of a pandemic. It emerged during one, capturing the subject of a widely spreading contagion of
the novel coronavirus. As a matter of priority, the author views the pandemic as an opportunity
for a creative approach to the phenomenon of theatre in society. The coronavirus lockdown
significantly affected operations of individual theatres and the theatre season. This is partly why
the contagiousness of theatre is being likened to the wide spread of infection, with the author
noting its presence as a dangerous element in a play called Stalker (2018, Teatro Tatro, Nitra).
The author not only takes notion of contagion as the subject matter of the play, but also dives
more deeply into the reception level of being ‘infected’, i.e. actively hit by theatre.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2020

Kriza — slepa ulicka alebo ozdravny proces?!
Niekol’ko poznamok k vymedzeniu pojmu Kkriza

Katarina GabasSova

Abstrakt

Kriza je jednym z najskloniovanejSich pojmov za posledné desatrocia. Vzhladom
na rozmanité pristupy jej vymedzenia a klasifikacie, ako aj SirSie pouzivanie pojmu je dolezité
upriamit’ pozornost’ na metodologickii neujasnenost’ a nejednoznacnost’ definicii. Najmé
v médiach sme svedkami inflacie pojmu s dérazom na jeho negativny vyznam, ¢o predstavuje
ucelovu redukciu. Preto si kladieme otazku, i je kriza slepou ulickou alebo ozdravnym
procesom. Cielom prispevku je analyza pojmu kriza v suvislosti sjeho etymolédgiou,
pouzivanim a interpretaciou v euroatlantickom kultirnom kontexte. Primarne st vychodiskom
analyzy vybrané sémantické modely nemeckého historika Reinharta Kosellecka, reflektujice
pojem krizy v kontexte filozofie dejin, a tiez slovnikové vyklady v slovenskom jazykovom
prostredi. Zamerom je poukazat’ na metamorfozy interpreticie pojmu kriza s ohladom na jeho
obsah arozsah, ¢o savisi aj s jestvujlicou typologiou kriz a Gsilim o etablovanie vSeobecnej
teorie krizy — krizologie.

Kruacové slova
Kriza, konceptualizacia, Reinhart Koselleck, typologia kriz, sémantické modely, krizoldgia.

Uvod

Slovo kriza je najcastejSie pouzivané vo vyzname rozhodujuceho okamihu v tazkej situdcii.

Nezriedka je kriza interpretovand na zaklade zjednoduSenia v dvoch vyznamoch —
nebezpecenstvo a prilezitost. Pojem krizy sa povodne pouzival v oblasti sudnictva, vojenstva,
mediciny a teologie. Mohli by sme ho zaradit’ medzi pojmy, ktoré podliehaji mnohoznaénosti,
rozmanitosti uhlov pohladu a kontextov, ale aj redukcii a dezinterpretacii, a preto sa Casto
vytraca ich presny vyznam.

V spolo¢enskych vedach ma pojem kriza blizko k pojmom riziko, katastrofa a kolaps. Najméa
v médiach ¢asto dochadza k spéjaniu tychto pojmov s apokalyptickymi dimenziami. Aktualne
sme Vv naSom kazdodennom ,,absurdistane* svedkami inflacie pojmu kriza, o o sa pricinili
najmd média v stvislosti s pandémiou ochorenia spdsobeného koronavirusom Covid-19.
O inflacii pojmu pisal uz v 90. rokoch 20. storoc¢ia nemecky historik a filozof Reinhart
Koselleck, pri¢om vychadzal z vykladov pojmu vo franctizskom slovniku z roku 1840, v ktorom
sa objavilo konsStatovanie o ¢astom vyskyte slova kriza v médiach. Koselleck vSak upozornil, ze
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,-ak by hromadne roz§irené pouzivanie tohto slova bolo dostato¢nym priznakom skuto¢nej krizy,
zili by sme v krize, ktord zachvatila vSetko. Tento spéitny zaver vSak primarne svedéi skor
0 nevyhranenom hovorovom tize, nez aby prispel k diagndze nasej situacie.!

Vzhladom na uvedené je zamerom autorky upozornit na metodologickii nejasnost,
mnohoznacnost’ a tendencie redukovania vyznamu pojmu kriza na negativne zafarbené
konotacie, ¢o zrejme suvisi s teologickym vyznamom pojmu — bozi sud, posledny sud.
Zodpovedat’ otazku, ¢i mézeme krizu interpretovat’ ako slept uli¢ku alebo ozdravny proces, nie
je jednoduché. Z povodného vyznamu pojmu vyplyva, ze ide o tsudok, rozhodnutie smerom
k zmene scielom odburavania nefunkéného a starého nastupom nového a progresivneho.
Chapanie krizy ako ozdravného procesu sa spaja najmi s lekarskym, ekonomickym a politickym
vykladom pojmu. Svajéiarsky historik a teoretik kultiry Jacob Burckhardt vypracoval tedriu
krizy ako jediny z autorov suhrnnych historickych koncepcii v 19. storo¢i. Krizu povazoval za
»Novy vyvojovy uzol. Krizy st ocistnymi procesmi: odstrania mnozstvo zivotnych foriem,
z ktorych davno vyprchal Zivot a ktoré by inak sich historickymi pravami nebolo mozné
odstavit’.*“? Tymto tvrdenim vyzdvihol jej pozitivny, resp. ozdravny rozmer.

V pripade interpretacie krizy ako slepej ulicky vychadzame z teologického vykladu pojmu —
posledny std, bozi sud, ktory bol a je pouzivany metaforicky s vdzbou na budacnost’ a implikuje
skor negativne smerovanie alebo dosledky. PoloZena otazka zostava kardinalnou a odpoved’ sa
moze lisit’ v zavislosti od réznych uhlov pohl'adu, sfér diskurzu a kontextov.

V prispevku sa venujeme etymoldgii a vyvoju pouzivania pojmu kriza, slovnikovym
vykladom v slovenskom jazykovom prostredi, vybranym sémantickym modelom optikou
Kosellecka, typologii kriz a v zavere reflektujeme snahy o etablovanie vSeobecnej tedrie krizy —
krizoldégie. Zvoleny postup suvisi so zamerom identifikovat’ zmeny v interpretacii pojmu kriza,
na jednej strane s oh'adom rozsirenie jeho obsahu aj rozsahu a na druhej strane s redukciou jeho
obsahu v negativnom zmysle slova. Vyber konkrétnych sémantickych modelov ovplyvnil fakt,
ze Koselleck (povazovany za jedného z najvyznamnejsich historikov 20. storo¢ia) upozornil na
filozoficko-dejinn dimenziu pojmu kriza v stvislosti s filozofickou kritikou kultiry. Jeho
pristup k skimaniu interpretacie pojmu kriza v kontexte spolocenského vyvoja v dejinach
povazujeme za inSpirativny s ohladom na polozeni otazku, ¢i je krizu nutné vnimat
V pozitivnom alebo (len) v negativnom vyzname.

Kriza — o p6vode, vyvoji a vykladoch pojmu

Z dejin pojmu vyplyva, Ze slovo kriza, ,krisis* (kpicwl), bolo nenahraditelnym pojmom
gréckeho jazyka. Slovo ,.krisis* je odvodené od slovesa ,,krnd“ (kpivm), t. j. oddelovat’, vyberat’,
rozhodovat, posudzovat’ v zmysle kone¢ného neodvolate'ného rozhodnutia. Pojem implikoval
alternativy, ktoré nepodliehali moznosti revizie. ISlo o nekompromisné bud’ — alebo: pravo alebo
bezpravie, Zivot alebo smrt’, spasa alebo zatratenie. Vyznam pojmu kriza sa v hippokratovskej
Skole spédjal s kritickou fazou ochorenia, v ktorej sa zvadzal boj medzi zivotom a smrtou

a rozhodnutie sa povazovalo za nevyhnutné.® Aristoteles pouzival pojem v politickej oblasti vo

1 KOSELLECK, R.: N&které otazky spojené s d&jinami pojmu ,krize*. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize
vV dnesnim mysleni. Prelozil kolektiv pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky tstav CSAV, 1992, s. 47.
2 BURCKHARDT, J.: Uvahy o svétovych déjindch. Olomouc: Votobia, 1996, s. 166.

3 Pojmom kriza sa v antickej medicine oznacovala konkrétna faza choroby, resp. jej vyvrcholenie ako
potencidlny bod obratu. Pojem sa pouZzival aj v sivislosti s prognostickou funkciou, priCom sa stanovili
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vyzname zachovavania prava a politickych rozhodnuti, ktoré predpokladali spravny tsudok.
Teologické pouzivanie pojmov ,krisis* a ,,judicium® vychadza z pravnického jazyka, ale po¢niic
Novym zakonom ziskavaju novy vyznam, a to bozi sud, posledny sud. Z uvedeného vyplyva, Ze
pojem kriza zahfnal vSetky rozhodujuce okamihy v zivote jednotlivca aj spolocnosti.
Rozhodnutie a spravny tusudok determinoval vhodny ¢as, preto sa pojem spajal s dimenziou
Casu, progndézami nielen v medicine, ale aj v oblasti stidnictva, prava, vojenstva a V teologii
napriek tomu, Ze presny ¢as posledného sadu nepozname.*

V latin¢ine doslo k prevzatiu pojmu v tvare ,crisis“ vo vyzname rozhodnutie, rozhodujuci
obrat, zvrat, rozhodujici okamih, ale aj stid alebo kritika.®

Slovo aj pojem kriza sa udrzali v latin¢ine od obdobia antiky az po rany novovek.
V medicinskom zmysle sa uplatnil vyraz ,crisis* a v teologickom ,,judicium® alebo ,judicium
maximum®. Dejiny pojmu , krisis*“ sa vyvijali tak, ako tomu bolo aj v inych pripadoch, vo vizbe
na cirkevné institicie. Do narodnych jazykov ,krisis“ prenika na sklonku stredoveku.
Z pdvodnych oblasti, v ktorych sa pojem kriza pouzival, sa rozsiril aj na politiku, psycholégiu,
ekonomiu a historiografiu. Koselleck tvrdi, Ze rozSirenie pouZzivania pojmu kriza prispelo
zaroven k etablovaniu uvedenych oblasti ako samostatnych vied. V 18. storo¢i sa pojem
osamostatnil od primarne medicinskeho vyznamu. Lekarsky vyznam pojmu kriza sa pouzival
ako metafora a aj zasluhou osvietenstva ustupuje jeho pévodny vyznam, preto sa zarad’oval
medzi dejinné pojmy. Pojem krizy ziskal filozoficko-dejinnti dimenziu a spajal sa s cielom
vykladu dejinného vyvoja prostrednictvom diagnozy sidobej spolo¢nosti a kultary. Pojem kriza
sa od Velkej francuzskej revolucie stava nezastupitelnym interpretatnym nastrojom pre oblast’
politickych a socidlnych dejin. Obdobie priemyselnej revolucie je v oblasti ekonomiky
a hospodarstva sprevadzané a ovplyviiované vedecky rozvinutou teoériou krizy a konjunktury.
Naopak, Vv historickych koncepciach 19. storo¢ia chyba explicitna teoéria krizy, vynimkou je
Burckhardt a jeho dielo Uvahy o svetovych dejindch (1873). Teérie krizy sa aj v 20. storo&i
obmedzili na §pecidlne vedy, napr. psychiatriu a politolégiu.®

kritické dni priebehu ochorenia. S pojmom kriza sa stretdvame aj v teorii Stiav v zmysle naruSenia ich
rovnovahy v 'udskom tele. V slovnikovych vykladoch z oblasti mediciny sa dodnes uplatiiuje vo vyzname
nahleho obratu, poklesu horti¢ky, ale aj zachvatu, Zivot ohrozujticeho stavu alebo zhorSenia zdravotného
stavu. Podla Velkého lékarského slovnika je kriza — 1. vrcholny bod obratu ur¢itého ochorenia, v ktorom
sa rozhoduje o zlepSeni ¢i zhorSeni zdravotného stavu; byvala klasicka pri pneumoéniach pred zavedenim
antibiotik; 2. nahly pokles vysokej hortcky; 3. prudké zhorSenie ochorenia s tazkymi prejavmi zlyhavania
daného organu, tyreotoxicka k. pri zvySenej funkcii stitnej zl'azy — hypertyreoze, addisonska k. pri zlyhani
nadobli¢iek — hypokortikalizme. Porov. 1yza, gréc. krisis — rozhodnutie od krino — oddelit’, rozhodnut’. In
Velky lékarsky slovnik. [online]. [cit. 2020-05-06].

Dostupné na: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/krize

4 KOSELLECK, R.: Nékteré otazky spojené s d&jinami pojmu ,.krize*. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize
V dnesnim mysleni. Pielozil kolektiv pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky ustav CSAV, 1992,
S. 47 — 48.

5 SPANAR, J. - HRABOVSKY, J.: Latinsko-slovensky a slovensko-latinsky slovnik. Bratislava: SPN —
Miladé leta, 2003, s. 148.

6 KOSELLECK, R.: N&které otazky spojené s d&jinami pojmu ,krize*. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize
V dnesnim mysleni. Pielozil kolektiv pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky tistav CSAV, 1992,
s. 48 — 50.
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V nadvidznosti na uvedené mézeme konstatovat, ze k rozmachu tedrie krizy dochadzalo
najmd v druhej polovici 20. storo¢ia, ¢o stviselo nielen s dvomi svetovymi vojnami a so
studenou vojnou, ale aj s devastaciou zivotného prostredia a reflexiou kultary ako v stave krizy.
Vybrané texty 20. storocia venujuce sa teorii krizy v kontexte kritiky kultury reflektuji priciny,
prejavy, priebeh a dosledky spologenskych javov a trendov, ktoré boli identifikované ¢i uz na
lokalnej, narodnej, alebo globalnej tirovni, a boli vyhodnotené ako krizové alebo ako rizikové ¢i
ohrozenia. V diskusiach prirodzene panuje nejednotnost’ v ndzoroch na konkrétne koncepcie
krizy aj v uvedenom kontexte krizy kultiry. Polemika je Casto sprevadzand extrémnou
polarizaciou o pri¢inach, prejavoch, désledkoch a rieSeniach kriz, ato v zmysle odmietania
krizy, zlahCovania situacie alebo, naopak, je v danych intenciach badatelné ,bezbrehé*
oznacovanie ,,vSetkého* za krizovy stav.

Ako interpretujeme pojem kriza? Autorka zddraziuje nejasnost’ v pouzivani pojmu a Castl
dezinterpretaciu jeho pévodného vyznamu. Je nutné poznamenat, Ze v gréckych a latinskych
vyznamoch pojmu kriza (v najSirSom zmysle slova) nenachddzame explicitne vyjadrené
negativne vyznamy, ako je to v slovenskom jazyku. Vo vyklade pojmu doslo k rozsireniu
vyznamu v suvislosti s tazkou a komplikovanou situaciou, pricom do tizadia sa dostala kriza vo
vyzname sudu alebo usudku. V nasledujucej Casti textu sa venujeme slovenskym slovnikovym
vykladom s cielom identifikovat’ zmeny v obsahu pojmu kriza.”

Z hladiska etymologie pojmu podla Strucného etymologického slovnika slovenciny
pochadza z lat. crisis, ¢o je prevzatie z gr. krisis (kpici{), rozhodovanie; rozhodujuci obrat, od
gr. kiind (kpivo), oddelujem, rozliSujem, rozhodujem; povodne iSlo o termin mediciny vo
vyzname rozhodujuci bod, obrat, tazka faza ap. bolo prenesené aj na hospodarske ¢i politické
pomery.® Sirsia §kala vyznamov pojmu kriza, ktoré sa viak v slovnikoch nie vzdy objavuju, je
markantna uz z gréckeho krisis: rozhodnutie, sud, odstudenie, spor, zavod, zapas, usudok, vyrok,
obzaloba, pravo, spravodlivost, trest.® Pévodny vyznam pojmu odvodeny od slovesa ,krin*
ilustruje chapanie krizy v starovekom Grécku od objastiovania a rozhodnutia smerom k zmene.
Kriza vo vyzname obratu vo vyvoji deja antickej dramy implikuje vysledky tohto vyvoja
s cielom zabranit’ negativnym dosledkom alebo katastrofe.

V Slovniku sucasného slovenského jazyka je kriza definovana ako: 1. tazka, zla, zhorSena
situacia, vyvrcholenie tazkého prechodného stavu; rozhodujtici okamih, po ktorom nastava
obrat: citova, duSevna, existenénd, manzelskd, moralna, mravna, nazorova, osobna, vnatorna,
tvoriva k.; bytova, finan¢nd, kultarna k.; hlboka, vazna k.; politickd, ustavna, vladna k.;
hospodarska, energeticka k.; k. podniku, vyroby, pol'nohospodarstva; dostat sa do krizy; nastala,
vypukla k.; byt, ocitnut’ sa, zmietat’ sa v krize; mat’, prezivat’ krizu; prekonat’, vyriesit’ krizu;
prisla na mna k.; hist. kubanska kriza al. karibské kriza; 2. lek. nebezpecny tazky stav, obrat
Vv chorobe: pooperacna k.; pacient prezil, prekonal tazku krizu; 3. lit., div. tretia cast’ klasickej

7 Vybrana Cast prispevku venovand vykladu pojmu kriza a typoldgii kriz bola v skratenej verzii
publikovana v prispevku Koncept krizy kultary v kontexte myslenia o kultire In Kontexty kultiry
a turizmu, ro€. 12, ¢. 2, 2019, s. 93 — 104.

8 KRALIK, L.: Strucny etymologicky slovnik slovenciny. Bratislava: VEDA, 2015, s. 302.

® PRACH, V.: Recko — cesky slovnik. Praha: Vysehrad, 1998, s. 311.
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dramy, v ktorej dochadza k vyvrcholeniu konfliktu a zauzlenia deja, predchadzajiica momentu
katastrofy a rozuzleniu.°

Pre porovnanie Slovnik slovenského jazyka zroku 1959 definuje pojem krizy ako:
1. vyvrcholenie tazkého stavu, nebezpecny, rozhodujici okamih, tazka situacia, kriticky stav:
bytova k., priemyselnd k., zdsobovacia k., finan¢na k., politickd, vladna k., k. osobnosti, duSevna,
mravna k., dostat’ sa do k-y, prezivat’ k-u; pacient prekonal k-u v chorobe; 2. ekon. periodicky
sa opakujuce porusenie rovnovahy hospodarskeho Zivota Vv kapitalizme, spdsobené relativnou
nadvyrobou, zapri¢iiiujuce nezamestnanost’ a biedu pracujucich: k. z nadvyroby, hospodarska k.,
vypukla k., k. kapitalizmu zachvacujica cely svetovy kapitalisticky systém; 3. tretia Cast’
klasickej dramy, v ktorej zéapletky a spory dosahujii vrchol.!! Komparéaciou zistujeme, Ze do
slovnika vydaného v roku 1959 prenikol stidoby spolocensko-politicky kontext vo forme kritiky
kapitalizmu. Prienik ideologii do slovnikovych vykladov nebol ni¢im vynimoénym. Toto
zat'azenie vykladov sa markantnejSie vytraca, resp. nie je pritomné az po roku 1989.

Podla Velkéeho slovnika cudzich slov je kriza z gréctiny ,,Kpion™ (Krisi) tazky, prechodny
hladiska je to rozhodna doba ako nahle opadnutie hori¢ky, ndhly obrat v priebehu choroby;
z hl'adiska politologického ide o pad vlady v dosledku mimoriadnej situacie, alebo ked jej
parlament vyslovi nedéveru; ekonomicky pristup hovori o poruseni rovnovahy medzi ponukou
a dopytom tovarov a sluzieb, prejavujicom sa poklesom hospodarskej konjunktiry; napokon
v literattire je kriza vyvrcholenim deja dramy alebo roménu.*? Opit aj v tomto pripade mdZzeme
sledovat’ ustupovanie pévodného vyznamu pojmu krizy — sid, usudok o nieCom v Spravnom
Case.

Sémantické modely a typologia kriz

Slovensky jazykovedec Jozef Sipko interpretuje koncept ako ,,kognitivnu Struktaru, ktora
spaja slovo so zmyslom*.*® ZvySeny vyskyt pojmu kriza nielen v akademickom prostredi,
médiach, ale aj v kazdodennej komunikacii predstavuje predpoklad pre zvysenie konota¢nych
kvalit jazykovej jednotky.!* Analyze vztahu jazyka a kultiry, presnejsie odhalovaniu
etnokultirnych suvislosti a konotacii jazykovych jednotiek sa venuje lingvokulturoldgia, ktora
skima ,,fakty kultary prostrednictvom jazyka*“.’® Koncept krizy je jednym zo zakladnych,
s ktorymi moézeme pracovat’ v snahe 0 porozumenie dejinam a kulture a zarovefi anticipovat’
buducnost’.

Koselleck vymedzil tri zakladné sémantické modely aplikovatelné na vyvoj pouzivania
pojmu kriza: 1. kriza ako procesualny pojem, dejiny interpretované ako trvala kriza; 2. kriza ako
jednorazovy, zrychlujuci sa proces, dosledkom ktorého vznika nova situdcia prameniaca zo
zaniku predoslého systému, kriza opakujiica sa v dejinach ako hybna sila rozvoja a pokroku,

10 KOL. AUT. Slovnik siicasného slovenského jazyka. H — L. Ved. red. A. Jaro$ova — K. Buzissyova.
Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 2011, s. 811.

1 KOL. AUT. Slovnik slovenského jazyka. 1. diel. A — K. Bratislava: SAV, 1959, s. 773.

12 SALING, S. — IVANOVA — SALINGOVA, M. — MANIKOVA, Z.: Velky slovnik cudzich slov.
Bratislava - Presov: Vydavatel'stvo Samo, 2006, s. 724.

18 SIPKO, J.: Teoretické a socidlno-komunikacné vychodiska lingvokulturologie. PreSov: FF PU, 2011, s. 55.
14 1bid., 2011, s. 55.

15 SIPKO, J.: Jazykova prezenticia hodnét. In Jazyk a kultira, ro¢. 1, ¢. 3,2010, s. 1.
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kriza ako iterativny periodicky pojem; 3. kriza v zmysle poslednej kone¢nej krizy doterajsich
dejin (vyustenie), stvis s poslednym sidom — pouziva sa ako metafora, pojem krizy zamerany
na buducnost’ a kone¢né rozhodnutie.

Vzhladom na interpretacie krizy ako pri¢iny socialno-patologickych javov, ale aj jej
chéapania ako socialno-patologického javu osebe, blizSie objasnime treti sémanticky model.
Z hladiska filozofie dejin méze kriza v zmysle posledného sudu znamenat' ,,poslednu krizu
doterajsich dejin“ alebo ,,vel’ku finalnu krizu®, pricom anticipuje ,.kone¢né riesenie®, po ktorom
budu dejiny (vyvoj) vyzerat diametralne odliSne, ako tomu bolo doposial. Vzhl'adom na
doteraj$i priebeh v dejindich ma pojem v tomto vyzname skor utopicky charakter, ale ako
konstatoval Koselleck na sklonku 20. storo¢ia, ,,dnes uz nie je mozné vylucit, Ze pri sucasnych
prostriedkoch umoznujicich sebazni¢enie ma vsetky Sance na to, aby sa (posledny sud, pozn.
aut.) uskutoénil®.’” Napriek vnimaniu krizy v kontexte negativnych a socialno-patologickych
prejavov a dosledkov (napr. velka hospodarska kriza a 2. svetova vojna) ma aj pozitivne funkcie
a je aj ozdravnym procesom. Otazka je, ¢i je konkrétna kriza iba epizodou, prechodnym stavom,
alebo je systémovou (civiliza¢nou) krizou ako trvaly stav spolo¢nosti.'® Optikou Kosellecka ide
0 prvy a druhy sémanticky model.

LCudské dejiny st sprevadzané krizami, pricom menia svoj obsah (podstatu) a prejavy
a vd’aka tomu sa meni aj vnimanie, resp. interpretacia fenoménu krizy. Pri definovani krizy je
dolezité, kto a z akého uhla pohladu (ekonomického, politického, medicinskeho atd’.) krizu
interpretuje, resp. hodnoti konkrétne javy alebo situdcie ako krizové. Nazorové dilemy
0 pritomnosti krizy, krizovej situdcie alebo krizového stavu a ich interpretacie implikuji nutnost’
rozliSovat’, ¢i je vobec mozné hovorit’ o krize (krizové javy), alebo ide o riziko ¢i ohrozenie.
Z dalsich pojmov, ktoré sa obyCajne zamienaji, si to mimoriadna udalost’ a mimoriadna
situacia, ktoré sa povazuji za stcéast’ krizovych javov, ale zarovein mézu byt’ aj ich spustacim
mechanizmom. VSetky uvedené pojmy su zauzivané pri analyze a interpreticii primarne
spoloéenskych procesov, ale vyuzivaju sa aj v technologickych procesoch. V odbornej literatiire
sa pouziva pojem krizové javy ako sihrnné oznacenie pre krizy, krizové situacie a krizové stavy.

Typologia kriz zahinia viacero kritérii a operuje s viacerymi druhmi:

- subjektivna/objektivna
- kratkodobé/dlhodoba

- cyklickéd/transformaéna
- sektorova/systémova

- zivelna/riadena

16 KOSELLECK, R.: N&které otdzky spojené s d&jinami pojmu ,krize®. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize
V dnesnim mysleni. Prelozil kolektiv pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky ustav CSAV, 1992,
s. 50 - 51.

" KOSELLECK, R.: N&které otazky spojené s d&jinami pojmu , krize“. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize
V dnesnim mysleni. Pielozil kolektiv pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky ustav CSAV, 1992,
s. 50 - 51.

18 MURDZA, K.: Sug¢asna spolodenskd kriza ako aktualny problém bezpe&nostno-pravnej tedrie a praxe.
In SKORCOVA, L. - PASTUCHOVA, A. - NEUMANNOVA, L. et al. Siicasnd spolocenskd kriza a jej
negativne prejavy s dorazom na vedomie a spravanie mladych prislusnikov ozbrojenych sil a ozbrojenych
bezpecnostnych zborov: Zbornik prispevkov z medzinarodnej vedeckej konferencie konanej v ditoch 2.-3.10.
2014. Bratislava: Akadémia policajného zboru v Bratislave, Katedra spoloc¢enskych vied, 2014, s. 11.
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- normalny jav (ozdravny proces) /nenormdlny jav (socidlno-patologicky jav).1°

Krizu mézeme chépat’ ako objektivnu, pretoze existuje nezavisle od vole ¢loveka, hoci sa da
povedat, ze bez I'udi by neboli ani krizy. Kriza je objektivnou sucastou vyvoja spoloc¢nosti,
prirody a technologickych procesov. M4 aj subjektivno-objektivnu dimenziu v hodnotovej sfére,
pricom kriza jedného subjektu médze znamenat prinos pre iny subjekt.?’ Subjektivny charakter
krizy prameni z faktu, Ze kriza ,,sa mdZe objavit len u bytosti vybavenej vedomim*.?*

Podla priestoru vyskytu hovorime o krize: lokalnej, regionalnej, narodnej, medzinarodne;j
a celosvetovej. Z hl'adiska miery ohrozenia rozliSujeme: krizy niz8ej Grovne a krizy vyS$Sej
urovne. S ohladom na vznik kriz pozname: pomalé a rychle. Pocet 'udi, ktori su krizou
ovplyvneni, determinuje rozliSovanie na: velké, stredné, malé a krizy jednotlivcov. Podla
objektu (sféry), v ktorej sa krizy prejavuju, rozliSujeme krizy: v hospodarskej sfére, vo verejnom
sektore, v Zzivotnom prostredi a krizy v socialnej, zahrani¢nopolitickej a vo vnutropolitickej
sfére.

Dynamika krizy je dolezita nielen z vyhl'adového, ale aj retrospektivneho pohladu. V tejto
suvislosti na zaklade u¢inku negativnych faktorov ovplyvitujucich kvalitu prebiehajicich
procesov, ¢i uz postupne, alebo skokom, hovorime o krizach plazivych a skokovych.
Determinantom vzniku krizy mo6zu byt: prirodné ¢initele, l'udsky faktor a sekundarne krizy.
Vyvojové §tadia krizy su Styri: Stadium symptémov, akitne, chronické a Stadium vyrieSenia
krizy.??

Vo vyvoji kriz, ¢o sa tyka ich obsahu i priebehu, dochadza k prechodu od tradiénych
(konvenénych) kriz cez moderné (stcasné) k budicim krizam s globalnymi dosledkami
a sposobujucimi d’alSie krizy bez moZnosti vyuZitia znAmych skisenosti.?® V aktudlnom case
tzv. koronakrizy, ktora ma globalny charakter aj dosah, mdézeme z hladiska jej prejavov
a dosledkov uvazovat’ o jej zaradeni do buducich kriz.

V ramci klasifikacie kriz mézeme uplatnit’ rozmanité kritéria. Délezité je, Ze kazda kriza ma
individudlny priebeh ovplyvneny viacerymi faktormi, ako aj dosledky, ktoré sa v priebehu ¢asu
menia. Spoloénym menovatel'om rozmanitych typologii kriz je usilie o zovSeobecnenie, resp.
vytvorenie vieobecne platnej typologie kriz, ktora by spiiala kritérium ugelnosti s ciefom
regulacie priebehu kriz a redukcie ich dosledkov.

Vzhl'adom na mnohoznacnost’ pojmu kriza a roznorody pristup k typologii kriz (napriek
rozvoju v oblasti krizového manazmentu) vznikla potreba etablovat’ v§eobecnt tedriu krizy —
krizolégiu. V socioldgii sa pojem krizolégia objavil uz v 70. rokoch 20. storocia s cielom
vystihnat’ podstatu socialnych kriz. Jednym z prvych zastancov vzniku krizologie v tomto

19 MURDZA, K.: Sugasna spologenskd kriza ako aktualny problém bezpe&nostno-pravnej tedrie a praxe.
In SKORCOVA, L. - PASTUCHOVA, A. - NEUMANNOVA, L. et al. Siicasnd spolocenskd kriza a jej
negativne prejavy s dorazom na vedomie a spravanie mladych prislusnikov ozbrojenych sil a ozbrojenych
bezpecnostnych zborov: Zbornik prispevkov z medzinarodnej vedeckej konferencie konanej v ditoch 2.-3.10.
2014. Bratislava: Akadémia policajného zboru v Bratislave, Katedra spolo¢enskych vied, 2014, s. 8 — 11.
20 SIMAK, L.: Krizovy manazment vo verejnej sprdve. Zilina: Zilinsk4 univerzita v Ziline, 2004, s. 45.

2L THOM, R.: Krize a katastrofa. In PECHAR, J. (ed.). Pojem krize v dnesnim mysleni. Ptelozil kolektiv
pod vedenim J. Pechara. Praha: Filozoficky istav CSAV, 1992, s. 24.

22 SIMAK, L.: Krizovy manazment vo verejnej sprave. Zilina: Zilinska univerzita v Ziline, 2004, s. 49 — 53,
23 Pozri blizsie: BOIN, A. — LAGADEC, P.: Preparing for the Future: Critical Challenges in Crisis
Managment. In Journal of Contingencies and Crisis Managment, Vol. 8, No. 4, 2002, pp. 185 — 191.
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obdobi bol franctizsky sociolog a filozof Edgar Morin, ktory v prispevku Pour une sociologie de
la crise (1968) prvykrat pouzil pojem ,.crisologie®. V roku 1976 publikoval $tadiu Pour une
crisologie,?* kde uz explicitne prezentuje potrebu etablovat’ krizoldgiu. Zaujem o vznik nauky
sa prejavil aj uinych autorov, rovnako v inych odboroch. Objavuju sa tiez kritické nazory
oznacujuce toto usilie o zovSeobeciiovanie za eklekticizmus.

Namiesto zaveru

Pojem kriza neznamena ,len“ naruSenie fungovania spolo¢nosti alebo systému a jeho
neziaduceho vyvoja. NajcastejSie sa hovori o krize: ekonomickej, hospodarskej, podnikovej,
socialnej, politickej, vladnej, environmentalnej, d’alej o krize v zdravotnictve a v $kolstve, ale aj
0 krize v kulture, umeni a vo vede. Kriza kultlry je interpretovana aj ako kriza hodnot, moralky,
teda ako duchovna ¢i existencidlna kriza samotného ¢loveka. Na trovni jednotlivca sme
konfrontovani s mnozstvom kriz v suvislosti s kritickymi stavmi organizmu (havaria,
ochorenie), krizou veku, krizou identity, manzelskou krizou, krizou vztahov, ktoré Zivot
jednotlivca zésadne ovplyviujui, ba dokonca ohrozuju. Dosledkom rdznych kriz je okrem iného
nezamestnanost’, prehlbovanie socialnej chudoby, narast kriminality, psychickych ochoreni
a samovrazd. Vyzvou je, aby krizy neboli vnimané ako hybné sily stavajuce ¢loveka do pozicie
obete, ktora strati nadej a uchyli sa k fatalizmu.

Zivot nam prina$a mnoZstvo situacii, ktoré mézeme vnimat ako krizy &i krizové situacie.
Ulohou spologenskych vied a praxe je pripravovat’ I'udi na zvladanie naroénych situacii
a zaroveti rozvijat’ vyskum v oblasti teoretického i praktického riesenia kriz v r6znych oblastiach
zivota spolo¢nosti. Tendencie zovSeobecnenia typologie kriz, resp. etablovanie a rozvoj
vSeobecnej teorie krizy by mohli prispiet’ k hl'adaniu novych postupov a efektivnejSich stratégii
prevencie, ale aj k aplikacii novych rieSeni krizovych javov, ktoré si to svojou podstatou,
prejavmi a dosledkami vyZzaduji. Vzhl'adom na Sirku pouzivania pojmu kriza v sucasnosti nielen
vo vede, ale aj v kazdodennosti v§ak musime konstatovat’, Ze je to naro¢na uloha.

So zretel'om na nase vychodiska identifikujeme na jednej strane roz§irenie obsahu i rozsahu
pojmu kriza. Na druhej strane dochadza aj k redukcii obsahu vo vyzname t'azka a komplikovana
situacia s tendenciami interpretovat’ pojem vo vyluc¢ne negativnych konotaciach. Obsah pojmu
kriza sa viaZze na jeho povodné pouzivanie v medicinskom a politickom kontexte, Cize ide
0 rozhodujtci okamih, spravny usudok, vrcholny bod obratu ochorenia, progndzu choroby.
Z gréckeho |, krisis“ vyplyva, Zze obsah pojmu bol §ir§i — rozhodnutie, siid, odsudenie, spor,
zavod, zapas, vyrok, obzaloba, pravo, spravodlivost’ a trest. Postupne bol pojem vo vyzname sud
rozsireny o jeho teologicky vyznam — bozi sud, posledny sud. Dochadzalo vsak aj k redukcii
obsahu pojmu kriza, resp. k pouzivaniu vo vyzname tazkd a komplikovana situécia,
nebezpecenstvo. V tomto vyzname sa jeho pouzivanie rozsirilo aj v historickom, ekonomickom,
politickom, socialnom, vo filozofickom, v environmentidlnom a psychologickom diskurze.
Vytraca sa pouzivanie pojmu vo vyzname rozhodnutie, usudok a bod obratu v pozitivnom

24 Pozri blizsie: MORIN, E.: Pour une sociologie de la crise. In Communications, Vol.12 , No. 1, 1968,
pp.2 — 16. [online]. [cit. 2020-05-08]. Dostupné na: https://www.persee.fr/doc/comm_0588-
8018_1968 num_12_1 1168

MORIN, E.: Pour une crisologie. In Communications, Vol. 25, No. 1, 1976, pp. 149-163. [online]. [cit.
2020-05-08]. Dostupné na: https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1976_num_25_1 1388
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zmysle slova. Co sa tyka rozsahu pojmu, mozeme konstatovat’, Ze ide o mnozinu pojmov krizové
situdcie, krizové stavy, krizové javy. Stretneme sa vSak aj s pojmami riziko, katastrofa, kolaps,
ale tiez mimoriadna situdcia, mimoriadna udalost’, ktoré byvaji povazované za stiast’ rozsahu
pojmu kriza. Ddlezité je upozornit’, Ze krizu nie je mozné stotoziovat’, resp. zamienat’ s pojmami
riziko ¢i ohrozenie, katastrofa a kolaps. Mali by sme tieZ rozliSovat’ medzi krizou a mimoriadnou
situaciou ¢i udalostou. Z uvedeného vyplyva, Ze definovat’ pojem krizy, ktory by bol v§eobecne
platny vo vSetkych oblastiach spolo¢ensko-vednej tedrie a praxe, je narocné, ale tieto pokusy
nepovazujeme za neplodné. Argument, ze kazda kriza je Specifickd a vyzaduje si zohl'adnenie
sféry diskurzu, je nespochybnitelny, ale prave preto potreba revidovania vymedzenia pojmu
a jeho pouzivania v réznych kontextoch zostava.

Stadia je vystupom grantového projektu:
VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989.
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The Crisis — Dead End or Healing Process?!
A Few Remarks on the Definition of the Concept of Crisis

The notion of crisis has become a common term which is being used very broadly — in
common speech as well as in academic discussions. The paper focuses on the historical
development and selected semantics of this notion. Origin of the term crisis comes from the
Greek noun ,.krisis“ — choice, decision, judgement, deriving from the Greek verb ,,krind* — to
decide. These two meanings influenced the use and the meaning of the notion of crisis also in
contemporary thinking. The history of the notion of crisis veers between failed attemps at precise
definiton and its inflation and devaluation as a tool of analysis. To conclude, it is considered
whether the notion of crisis has heuristic value either for the understanding of phenomenology
of crises or for the general theory of crisis — crisiology.
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Iniciativy nitrianskych nezavislych kultirnych a umeleckych
komunit v su¢asnosti

Michal Koc¢is

Abstrakt

Autor vo svojom prispevku mapuje a reflektuje iniciativy nitrianskych nezavislych
kultirnych a umeleckych komunit v sicasnosti. Primdrne sa zameriava na obdobie poslednych
piatich rokov. Prierezovo mapuje a reflektuje prioritne vybrané aktivity kultirno-umeleckych
komunit, ktoré realizujt a rozvijaju na r6znych miestach Nitry (Univerzitny tvorivy ateliéer UKF,
fotogaléria Trafacka, Pod Viskom — knihkupectvo, antikvariat a libresso, Hidepark). Z hl'adiska
reflexie neopomina ani $ir$i kontext slovenskych nezavislych kultarnych centier.

KPacové slova
Nezavisla kulttra, Nitra, kultirno-umelecké komunity.

Vo svojom odbornom texte nadvizujeme na odborn studiu Juliusa Fujaka Kultura ,,zdola
— vyznam posobenia nezavislych kulturnych a umeleckych komunit v Nitre (2013) v zmysle
reflexie aktualne prebiehajtcich premien a transformacii nezavislej kultirnej klimy tohto mesta
v kontexte kultirno-spolo¢enskych a historicko-politickych procesov stcasnosti. V suvislosti
s oblastou tzv. nezavislej kultury na Slovensku hovoril Fujak uz v roku 2013 o transforma¢nych
premenach aich negativnych sprievodnych javoch, ktoré vidi hlavne v rozmahajicom sa
,,heoliberalne-trhovom developerstve®.! Zaroveti neopomina komunity hl'adajice ako opozitum
tychto negativnych javov alternativne modusy zivotného §tylu, ktorych snahou je vytvarat
podmienky pre rozvoj vlastnej minoritnej, nezavislej kultury. Tvrdi, ze v kazdom regione
najdeme vyslovene nezistné, spontanne, revitaliza¢ne kultirno-socializaéné komunitné aktivity.?
Z hladiska tzemného clenenia Slovenska evidujeme osem krajov — Banskobystricky,
Bratislavsky, Kosicky, Nitriansky, Presovsky, Trenéiansky, Trnavsky a Zilinsky, ktoré sa
reprezentované krajskymi mestami. V sidlach krajov je tzv. nezéavisla kultirna oblast’ vo vacSine
pripadov reprezentovand zacinajicimi alebo uz etablovanymi centrami nezavislej kultary.

L FUJAK, J.: Kultira ,,zdola* — vyznam pdsobenia nezavislych kultirnych a umeleckych komunit v Nitre.
In BALLAY, Miroslav — GABASOVA, Katarina — KUDLACAKOVA, Veronika (eds.). Minority
v subsystéme kultury. Nitra: Kulturologicka spolo¢nost’ v spolupraci s Katedrou kulturolégie FF UKF
v Nitre, 2014, s. 312.

2 Tamze, s. 312
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Vynimkou je len Nitra, ktord do dnesného dia stale nema celorocne prevadzkované centrum
nezavislej kultary. Fujak v tejto suvislosti piSe: ,,Nitra v porovnani s inymi priblizne rovnako
velkymi slovenskymi mestami, ako sii Zilina, Kosice, Banskd Bystrica, nemala po roku 1989
a dosial’ nema svojbytné, instituciondlne nezavislé kulturne centrum pésobiace kontinudlne
Vv samostatnom sidle (ako je tomu v spomenutych mestich: Stanica Zilina-Zariecie v Zilinskej
periférnej zeleznicnej stanici ajej prilahlom okoli, Kulturpark v koSickych kasariiach ci
Trafacka v miestnej opustenej tabakovej fabrike, alebo Zahrada — Centrum nezavislej kultury
V banskobystrickej lokalite nedaleko centra) v Beniczkého pasdzi, ¢o s ohladom na miestne
podmienky ndas moze prekvapit. Neznamend to, ze by tu od 90. rokov 20. storocia neboli snahy
0 nieco podobné — spomenme aspon nerealizovany, dnes uz zabudnuty projekt multifunkcného
domu Umeleckej besedy na Kupeckej ulici (...). Nitra viak nebola bielym miestom na mape
nezavislej kultiry a umenia, jej aktivity sa presuvali do inych budov, resp. klubov, a rozvijali sa
V ¢innosti nezavislych obcianskych zdruzeni . Takto sumarizuje situaciu v oblasti tzv. nezavislej
kultary do spominaného roku 2013. Doplnime, 7e¢ okrem spomenutych aktivit v Ziline,
Kosiciach a Banskej Bystrici sme v danom obdobi registrovali aktivity aj v d’al$ich krajskych
mestach — Bratislave (A4 — Priestor sucasnej kultury) a TrenCine (Klub Luc). Hovorime len
0 aktivitach kulturno-umeleckych komunit, ktoré uz vtedy disponovali stalym priestorovym
zdzemim a kontinualne sa podiel'ali na organizovani kultirno-umeleckych projektov.

Vyraznejsie diskrepancie v problematike financovania tzv. nezavislej oblasti registrujeme po
roku 2015, kedy vznikol Fond na podporu umenia (d’alej len FPU)*. Cinnosti FPU a dopadom
na sféru tzv. nezavislej kultiry sme sa venovali v samostatnej §tidii K terminologii nezavislych
kulturno-umeleckych iniciativ na Slovensku, ktora bola publikovana v internetovom
kulturologickom ¢asopise Culturologica Slovaca (2019)°.

Ako uvadzame vysSie, rok 2015 znamenal pre oblast’ tzv. nezavislej kultury zmenu. FPU ako
prva verejna institiicia zacal brat’ oblast’ tzv. nezavislej kultury ako sucast’ SirSicho kulturneho
prostredia. Prvé dota¢né vyzvy pomohli urychlit' niektoré transformacné procesy, ¢o viedlo
k tomu, Ze aj v d’alich krajskych mestach dlhodobo fungujuce kultirne a umelecké komunity
dokazali svoje iniciativy pretransformovat’ do nezavislych kultrnych centier. V Trnave vzniklo

3 Tamze, s. 312.

4 Fond na podporu umenia je zriadeny zdkonom ¢& 284/2014 Z. z. o Fonde na podporu umenia a o zmene
a doplneni zakona ¢. 434/2010 Z. z. o poskytovani dotacii v posobnosti Ministerstva kultiry Slovenske;j
republiky v zneni zakona ¢. 79/2013 Z. z niektorych zdkonov ako verejnopravna institicia na podporu
umeleckych aktivit, kultury a kreativneho priemyslu.

5 Stadia bola vychodiskom pre vymedzenie terminologického rdmca nezavislych kultirmo-umeleckych
iniciativ na Slovensku. V §tudii sme pracovali s tromi terminmi: kultirny bod, kultirny uzol a kultirne
centrum. Pre kazdy termin sme definovali kritéria, ktoré ndm napomahaji rozliSovat’ jednotlivé kultirne a
umelecké komunity. Kultirny bod oznacuje aktivity kultirnych a umeleckych komunit s jednoduchs$im
modelom fungovania, vramci ktorého nie su kultGrno-umelecké aktivity hlavnou ¢innost'ou. Nad
kultirnym uzlom mézeme uvazovat’ ako nad kulturnym alebo umeleckym projektom, ktory sa nachadza
v urcitej faze vyvoja a zaroveil moze byt miestom, vV ktorom dochadza k prieniku viacerych aktivit rézneho
charakteru (kultirneho, komunitného, umeleckého). Z hladiska kritérii vyuZivame k definovaniu
kultirneho uzla viac-menej totozné kritéria ako v pripade kultirnych centier. Za hlavné kritéria, ktoré
odlisuju kultirne centrum od kulturneho uzla povazujeme pétrocné kontinualne posobenie, priestorové
zazemie a Strukturu programovej skladby. BliZSie pozri:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No4/Kocis_Terminologia.pdf
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kultirne centrum Maly Berlin® a v PreSove sa dlhoroény hudobny klub Wave transformoval na
Wave-centrum nezavislej kultiry.” Vznikol hudobny klub Stromoradie® alebo centrum pre
umenie Viola®. V jednotlivych grantovych vyzvach boli Uspe$né aj miestne kultarne uzly
fotogaléria Trafacka a Hidepark, ktorym ziskané finanéné prostriedky umoznili rozsirovat
a zlepSovat’ hlavne programovu $truktiru, no do dne$ného diia sa im alebo inym kultirno-
umeleckym komunitdm nepodarilo vytvorit’ priestor s celoro¢nou prevadzkou a kontinudlnym
fungovanim, ktory by sme mohli v SirSom meradle nezavislej kultiry chapat’ ako nezavislé
kultarne centrum. V kontexte grantovej politiky registrujeme urcité negativne sprievodné javy,
ktoré do istej miery ur¢uji podobu vyssie spomenutych miest a priestorov. V snahe o ziskanie
financii zréznych dotacnych schém cast’ ziadatelov umelo vytvara kulturne a umelecké
projekty s oznaenim ,,nezavisly“. Tieto projekty v niektorych pripadoch nemusia zhmotiovat’
podstatu , kultiry zdola®, a preto sa tak oznacenie ,,nezavisly* stava problematickym.

Za viac ako Sestro¢né obdobie od publikovania Fujakovej odbornej stadie Kultira ,,zdola
— vyznam pésobenia nezavislych kultirnych a umeleckych komunit v Nitre sa v dosledku vyssie
spomenutych premien a transformadcii, ako aj vd’aka iniciativam miestnych komunit dostali na
mapu nitrianskej tzv. nezavislej scény nové miesta zivej kultiry. Naopak, niektoré mapované
a reflektované iniciativy zanikli (Animartis 2000-2008, Bunka pre sucasnu kultiru 2011-2015,
)10, &o je tiez dosledkom uréitych premien a transformacii. Cielom négho textu je zmapovat
a reflektovat’ iniciativy konkrétnych kultirnych a umeleckych komunit v sucasnosti, ktoré sme
v zmysle terminoldgie rozdelili na kultirne body (Univerzitny tvorivy ateliér UKF, Pod Viskom
— knihkupectvo, antikvariat a libresso,) a kultarne uzly (Fotogaléria Trafacka a Hidepark).

Univerzitny tvorivy ateliér'!, medzi $tudentmi Univerzity Konstantina Filozofa zndmy tiez
ako UTA, vznikol na prelome rokov 2008/2009 v priestore byvalého baru Hotela Nitra (dnes
$tudentsky domov UKF v Nitre) z iniciativy Miroslava Ballaya (dnes vedtci Katedry
kulturolégie FF UKF) a vysokoskolskych studentov. Spolo¢nymi silami vytvorili zivy kultrny
bod $tudentov, ktory sa stal zarovefi domovom vysokoSkolského divadla VYDI.'? V priestore
Univerzitného tvorivého ateliéru sa tiez konaju prednasky a seminare z vybranych predmetov
Katedry kulturologie FF UKF a Katedry hudby PF UKF. Okrem univerzitného zivota a ¢innosti
studentského divadla VYDI zije tento bod rozmanitymi kultGrnymi a umeleckymi podujatiami.
Z hlradiska vyznamnejsich podujati uvadzame hostovania divadiel DISK, Stiidia 12, Pétori alebo
Divadla bez domova. Z novsich moéZeme spomenut’ workshop Tak toto neprejde organizovany
v spolupraci s neziskovou organizaciou Post Bellum zamerany na problematiku cenzury,

6 Blizsie pozri: https://www.malyberlin.sk/

7 Blizgie pozri: https://www.wave.sk/

8 Blizsie pozri: https://www.stromoradie.sk/

9 Blizsie pozri: https://www.violapresov.sk/

10 Blizsie pozri: FUJAK, J.: Kultura ,,zdola* — vyznam pdsobenia nezavislych kultarnych a umeleckych
komunit v Nitre. In BALLAY, Miroslav - GABASOVA, Katarina —- KUDLACAKOVA, Veronika (eds.).
Minority v subsystéme kultary. Nitra: Kulturologicka spolo¢nost’ v spolupraci s Katedrou kulturologie FF
UKEF v Nitre, 2014, s. 311 — 318.

11 Blizsie pozri: https://www.facebook.com/pages/category/Community/Univerzitny-tvorivy-ateliér-UTA-
66266521340/

12 Blizgie pozri: BALLAY, Miroslav. Kontinuita Studentského divadla VYDI. Nitra: Filozoficka fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, 2012.
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Pudskych prav a neslobody. Alebo off program vedeckej konferencie Charakter a vyvoj
nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989, pozostavajiceho zo s6lového projektu
znamej slovenskej choreografky a tane¢nicky Petry Fornayovej Vsetko ¢o mam rada a s6lového
koncertu gitaristu Milosa Zelezidka Co-improvizdcie v prianom prenose..., ktorého dopinali
hostia v kdde — Ondrej Vesely, Martina Janegova a Julius Fujak. Po¢as pobytu vyznamného
predstavitela ¢eského undergroundu Vladimira Mertu sa v priestore ateliéru uskutocnil vecer
plny hudby a filmu pod nazvom Jak ozvucit némy film? (Janosik, Nosferatu, Chamtivost,
grotesky) spojeny s odbornym vykladom a diskusiou. Ak hovorime o filme, je dolezité
spomentt, ze¢ z dovodu rozsiahlej rekonstrukcie budovy Starého divadla sa do priestoru
Univerzitného tvorivého ateliéru v nedavnej minulosti presidlil Kinoklub Tatra, ktory obohatil
pestra ponuku ateliéru o artové a klubové filmy.

Obr. 1 a 2 Univerzitny tvorivy ateliér. Zdroj: internet.

V roku 2009 sa na mape miestnej nezavislej kultiry objavuje novy priestor - Fotogaléria
Trafacka.® Nazov je viac ako signifikantny, pretoZe ide o priestor byvalej trafostanice. Po
rekonstrukeii v jej priestoroch na$la na 1. poschodi miesto redakcia inzertnych novin Pardon
a fotoateliér FrantiSka Kolafa, iniciatora projektu fotogaléria Trafacka, ktora spolu s klubom
a kaviarnou zriadili na prizemi trafostanice. V zaciatkoch bola v jej programovej $truktire
vyraznejSie zastipena fotograficka kultara. V priestoroch Trafacky sa pravidelne organizovali
vystavy profesionalnych iamatérskych fotografov a najroznejSiec workshopy spdté najma
s fotografickymi technikami. Zaroveinl sa organizovali koncerty, besedy a prednasky. Ako sme
uz spominali, Fotogaléria Trafacka spolu s Hideparkom bola uz niekolkokrat finanéne
podporena v ramci dotacnej schémy FPU, ¢o sa pozitivne odrazilo hlavne na programovej
Strukture. Vd’aka finan¢nej podpore boli v celoronom programe zastupené viaceré oblasti
umenia a kultary.

13 Blizsie pozri: https://www.trafacka.sk/
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Obr. 3 a 4 Fotogaléria Trafacka. Zdroj: archiv Fotogaléria Trafacka.

Snahy o priestor nezavislej kultury s najviac zhmotnené v komunitnom projekte
Hidepark. Ide o kultirno-komunitné centrum, ktoré funguje na sezénnej baze (jar aZ jeset)
Vv periférnej Casti mesta na mieste byvalej skladky. ,,V komunite vraj citia obrovsku podporu, ale
Jje to aj zodpovednost, dokdzat vytvorit nieco, ¢o obohacuje Zivoty ludi v meste.“'® Aj tato kratka
Cast’ textu Jany Hoffstddter V Nitre za riekou sa deju velké veci. Hidepark pontika vkryt pred
mestom, ktora bola publikovana v denniku SME je dokladom toho, zZe komunitnost’ je pre tento
projekt dolezitd a zasadna. Ak chceme hovorit o mozZnostiach obohacovania zivotov l'udi
V meste, tak Fujak vo svojej $tadii piSe o Hideparku ako o platforme, ktora nevytvara priestor
len pre kultirne a umelecké, ale aj pre $portové a ekologické aktivity.'® Hidepark registrujeme
na mape miestnej tzv. nezavislej kultury od roku 2010. Za vznikom tohto sezénneho centra stoji
obcianske zdruzenie Triptych, ktoré do roku 2017 viedol Marek Hattas. Samozrejme nesmieme
opomenut’ aj dobrovolnikov a nadSencov podielajucich sa na kultivacii tohto priestoru. Ti
priblizne v roku 2013 zacali pracovat’ na stavbe dvojpodlaznej konstrukcie z unimobuniek.
Ciel'om bolo vytvorit’ zdzemie pre celoro¢ni prevadzku.'” Zial’, tento ciel’ zatial’ nebol splneny,
ale aj napriek tomu v pripade Hideparku hovorime o vynimo&nom mieste Zivej kultiry. Clenovia
obc¢ianskeho zdruzenia Triptych pravidelne akontinuilne organizuji v ramci sezdénneho
programu podujatia Pecha Kucha Night, kvizové vecery ¢i rozne koncerty. Tuto $kalu podujati
obohacuji seminare a kurzy zamerané napriklad na permakulturu alebo cvicenia pre mamicky
sdetmi. V poslednych dvoch rokoch hostoval Hidepark ako jeden z viacerych priestorov
dlhoroény medzinarodny festival Postmutart, ktory prezentuje umelecké iniciativy
s intermedialnym presahom.

14 Blizsie pozri: https://www.hidepark.sk/

15 Web 1

16 FUJAK, J.: Kulttra ,,zdola“ — vyznam posobenia nezavislych kultirnych a umeleckych komunit v Nitre.
In BALLAY, Miroslav — GABASOVA, Katarina — KUDLACAKOVA, Veronika (eds.). Minority
Vv subsystéme kultury. Nitra: Kulturologicka spolo¢nost’ v spolupréaci s Katedrou kulturolégie FF UKF
v Nitre, 2014, s. 316.

7 Tamze, s. 316.
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Obr. 5 a 6 Hidepark. Zdroj: archiv Hidepark.

Medzi najznamejsie miestne kultirne body nepochybne patri Pod Viskom — knihkupectvo,
antikvariat a libresso®. Sidli v centrdlnej mestskej zéne na Kupeckej ulici ¢. 8 a svojim
$pecifickym charakterom dotvara kolorit ulice. Majitel' Igor Rjabinin sa venuje predaju knih uz
viac ako dvadsatpiat’ rokov. Mohli by sme povedat, Zze zaCiatky predaja mali vyslovene
komunitny charakter, pretoze Rjabinin s manzelkou Madlou zacinali s predajom knih doslova zo
svojej obyvacky. V sucasnosti hovorime o knihkupectve, antikvariate a libresse ako jednom
celku, ale Pod Viskom zacalo pisat’ svoju historiu prvotne len ako prvé nezavislé knihkupectvo
v Nitre po roku 1989. Sidlilo v dome byvalej Umeleckej besedy na Kupeckej ulici, ktorého
vlastnikom bolo mesto Nitra. V roku 2017 bol schvaleny odpredaj tejto historickej budovy ako
prebytoéného majetku a novy majitel’' im zmluvu nepredizil. Igor Rjabinin sa v tejto sivislosti
vyjadril v jednom rozhovore nasledovne: ,, To, ¢o miia prekvapuje a co stile neviem pochopit,
je, preco mesto taku budovu na takom mieste oznaci za prebytocny majetok a preda ju. To je
Z méjho pohladu naprosto nepochopitelné. “*® Dopliime, Ze tato historickd budova sa spaja aj
s nerealizovanym projektom multifunkéného domu Umeleckej besedy. Nerealizovany projekt
spolu so sposobom odpredaja sved¢ia o tom, ako sa mesto stavia k Zivej kultare.

V roku 2012 otvorili manzelia Rjabininovci na tej istej ulici, len o par domov niZSie
antikvariat a libresso. Ten sa stal postupne novym bodom nezavislej kultary. V- malom a atulnom
priestore zacali organizovat’ literarne besedy, detské Citarne ¢i obCasné komornejsSie koncerty.
Znami su tieZ organizovanim podujatia Knihkupeckd a spolu s d’al§imi prevadzkami z tejto ulice
organizuju aj Piatok tekvicového, ktorych cielom je vrdtit Zivot do inak vyludneného mesta.
Okrem trhu st sucastou podujatia poulicné koncerty a rozne tvorivé dielne pre rodiny s detmi.

18 Blizsie pozri: https://www.podvrskom.sk/
19 Web 2
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Obr. 7 a 8 Pod Vi§kom — knihkupectvo, antikvariat a libresso. Zdroj: archiv Pod Viskom

V zavere by sme chceli podotknut’, Ze sme reflektovali len vybrané iniciativy miestnych
nezavislych kultirnych a umeleckych komunit, ¢o ale neznamend, Ze na mape nitrianskej tzv.
nezavislej kultiry neregistrujeme aj d’alSie iniciativy. Za vSetky mdzeme spomenut’ Kinoklub
Tatra v Starom divadle Karola Spisaka, ktorého sme sa okrajovo dotkli v stvislosti s aktivitami
Univerzitného tvorivého ateliéru alebo klub Mariatchi. Za spomenutie tieZ stoji projekt
obcianskeho zdruzenia Magorov Jeruzalem, ktorého cielom je vytvorit’ zo Zelezni¢ného skladu
multikultirny priestor. NaSa kratka sondaz nas vedie k zaveru, ze ziva kultara je v Nitre
kontinualne spritomnena prostrednictvom rozmanitych iniciativ nezavislych kulturnych
a umeleckych komunit v meste. Chyba len staly priestor s celoro¢nou prevadzkou, v ktorom by
sa niektoré ztychto iniciativ mohli transformovat’" do nezavislého kulturneho centra, aké
pozname napriklad v Ziline ¢ Banskej Bystrici. J. Fujak vo svojej starSej $tadii hovori
0 konzervativnej kultirnej politike vedenia mesta a nepochopeni potrieb sucasnej kultary
a umenia. Okrem iného tym naraZa na neuspech projektu Kandidatiry Nitry na titul EHMK?
2013. V tejto savislosti spomina Filmovy klub Tatra, ktory participoval na Kandidature mesta
Nitra EHMK 2013 so svojim projektom revitalizacie mestského kina Palace. Mesto tento projekt
nerealizovalo a kino az do roku 2019 chatralo.?! Na margo kulttrnej politiky vedenia mesta je
potrebné uviest’, ze po komunalnych volbach v roku 2018 sa primatorom stal Marek Hattas,
Clovek z oblasti tzv. nezavislej kultary, ktory stal pri zalozeni kultirno-komunitného centra
Hidepark. lde o zaujimavy jav, kedy sa ¢lovek z prostredia §tatom nezriad’ovanej kultary dostal

2 Eurépske hlavné mesto kultiry.

2L FUJAK, J.: Kultira ,,zdola“ — vyznam posobenia nezévislych kultirnych a umeleckych komunit v Nitre.
In BALLAY, Miroslav — GABASOVA, Katarina — KUDLACAKOVA, Veronika (eds.). Minority
Vv subsystéme kultiry. Nitra: Kulturologickd spolo¢nost’ v spolupraci s Katedrou kulturoldégie FF UKF
v Nitre, 2014, s. 315.
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do vysokych Struktur orginov S$titnej spravy.?? V kontexte kultirnej politiky moZeme
Vv sicasnosti opdtovne sledovat’ snahy vedenia mesta o spracovanie zmysluplnej kultirnej
stratégic a pripravy kandidatiry na EHMK 2026. Z pohl'adu d’alSicho vyskumu je pre nas
dolezité aj nad’alej sledovat’ a reflektovat’ oblast' nasho zaujmu, a najma to, ako bude postupovat’
nové vedenie vo vzt'ahu k oblasti tzv. nezavislej kultary a umenia.

Stadia je vystupom grantového projektu:
VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultary a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Initiatives of present independent cultural and artistic communities in Nitra

Author maps and reflects the initiatives of Nitra’s present independent cultural and artistic
communties. It focuses primarily on the last five years. It cross-sectionally maps and reflects
preferentially activities of communities that implement and develop artistic and cultural
activities in various places in Nitra (Filmovy klub v SND, klub Mariatchi, Univerzitny tvorivy
ateliér UKF, fotogaléria Trafacka, Pod Viskom — knihkupectvo, antikvariat a libresso,
Hidepark). In terms of reflection, it does not omit the broader context of Slovak independent
cultural centers, as well as the historical context.
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Chapanie slobody v dielach Jean-Paula Sartra

Jozef Palitefka

Abstrakt

Pojem sloboda je sice vel'mi Casto pouzivany, je vSak zrejma jeho nejednoznacnost’
anejasnost ¢i uz v odbornom alebo beznom pouzivani. Z uvedeného doévodu neustale
prehodnocovanie tohto pojmu a jeho dosledna analyza je nutnostou pre lepsie a komplexnejsie
pochopenie tejto 'udskej danosti. Hlavnym cielom prispevku je teda analyza slobody v kontexte
koncepcie vybraného autora. Aj ked’ je mozné zamerat’ sa na skimané javy zo Sirsej perspektivy,
hlavny doraz je kladeny na filozofické uchopenie tejto problematiky, comu zodpoveda aj vyber
autora. Pozornost’ je venovana prave existencialnej filozofii, konkrétne Jean-Paul Sartrovi, pre
ktorého je pojem slobody v jeho filozofii podstatny.

KPuacové slova
Sloboda, existencia, existencializmus, Sartre, ¢lovek, podstata, autenticky pobyt, Dasein,
nicota, projekt.

Hoci je existencializmus a fenomenologia zalezitostou hlavne prvej polovice 20. storodia,
mnohé ich myS$lienky mézu in$pirativne pdsobit’ ina stcasnost. Ved sa zoberali takymi
problémami, ktoré mozno v istom zmysle povazovat za ,nadCasové®, ako je napriklad
»podstata® Cloveka, sloboda, nezavislost, autenticky a neautenticky spdsob existencie. Prave
problematiku l'udskej slobody mozno v uvedenej filozofii povazovat' za dominantnu, preto
chcem na fiu upriamit’ pozornost’ (hlavne na jedného z jej najvyznamnejsich predstavitel'ov a to
Jean-Paula Sartra). Je vSak nutné uviest, Ze nemenej dolezitou témou, ktord v jeho filozofii
rezonovala, a ktorej bude venovana pozornost, je masovost’, stadovitost’, ¢i rezignacia realizovat’
vlastné autentické ja.

V modernej filozofii 20. storocia vratane existencializmu zvitazila antisubstancialisticka
tendencia, ktora sa do vel'kej miery inSpirovala fyzikou. T4 si dala za ciel’ nahradit’ substanciu
puhym pohybom.! Sti¢asne treba upozornit' na skutoénost, Ze dovtedajSia aristotelovsko-
tomisticka predstava nahliadania na podstatu bytia ,,narazila* na svoje hranice a mozno povedat,
Ze sa stava pre rozvoj novej filozofie nepouziteI'nou. Tato tradicia narabala s presvedcenim, ze
skutocné a pravé bytie je také, ktoré nepodlicha zmenam, t.j. je nemenné a stale. S tym suvisi
d’alsia dolezita urCenost’ pravého bytia a fiou je to, Ze sa nachadza ,,za* javom, za tym, Co je

! SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 501.
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menlivé, nestale a individudlne. Ak tento spdsob uvazovania aplikujeme na ¢loveka, tak zdverom
je tvrdenie, Ze esencia predchadza existenciu. Clovek je od zagiatku akoby hotovy. Zmeny vo
filozofii 19. a hlavne 20. storo¢ia tento ,,vzorec* otacaju naopak a vysledkom je presvedcenie,
ze existencia predchadza esenciu. Znamena to Uplne iny nahl'ad na ¢loveka, i celt skuto¢nost’.
Clovek tak nie je nie¢im hotovym, ale je nie¢im, ¢o sa stava, je ,,procesom®, je tvorenim sa.
Kedze ,clovek™ vytvara seba, svoju esenciu, ,,voli sa“, je pre neho sloboda nesmierne délezitd
a je nevyhnutnou podmienkou pre ,,sebatvorbu®.

Pre lepSie pochopenie problematiky l'udskej slobody, opriem sa o myslienky Gottfrieda
Wilhelma Leibniza. ,,RozliSoval medzi slobodou de iure — byt opravneny nie¢o vykonat' —
a slobodou de facto — byt’ schopny nie¢o vykonat’ -, ktoru d’alej rozdelil na slobodu méct — byt
schopny konat’ tak, ako sa mi paci — S slobodu chciet' — byt schopny chciet’ to, o chcem. V ramci
tejto slobody este rozliSoval mordalnu slobodu — chciet’ to, ¢o chcem, zistych dovodov —
a slobodnii vélu — chceiet’ to, ¢o chcem, bez akéhokol'vek odovodnenia alebo napriek vsetkym
dovodom.*“? Ukazujt sa tu $tyri hlavné podmienky uplnej slobody. ,,Konat’ tplne slobodne
znamena mat’ povolenie, prostriedky, tizbu a moznost zvolit’ si tizbu tak konat’. NajdolezitejSia
je akiste posledna z nich - ak by sme sa nemohli determinovat’ sami, nezavisle od vsetkého, ¢o
nas mdze ovplyvnit' (od najhorSich podnetov po najracionalnej$i zdravy rozum, od réznych
tlakov a vasni po uslachtilé motivy a pohnutky), boli by sme vlastne determinovani.® Inak
povedané, Ze nase rozhodnutie, nasa vol'ba nemoze byt urcitou ,,vyslednicou®, ktoré len nejako
,»vyplyva“ z pohnutok a je ich nutnym désledkom.

Jean-Paul Sartre sa podstatou slobody najvyraznejsie zaobera v svojom diele Bytie a nicota,
hlavne v 4. ¢asti. Michal Bartko vo svojom prispevku Jean-Paul Sartre alebo cesty k slobode
venovanom sice predovSetkym dramatickej a romanovej tvorbe Sartra, hovori o tomto diele, ,,ze
ak je problém existencie ¢loveka alfou a omegou celého jeho filozofického a literarneho diela,
srdcom i pI'icami tohto diela je nesporne problém I'udskej slobody.“* V duchu existencializmu
Sartre venuje pozornost’ skimaniu nie nejakého vseobecného a abstraktného ¢loveka, ale doraz
je kladeny na ja, konkrétne ja, ktoré sa ma stat’, ktoré je projektom.

»Sartre azda najradikalnejsie nielen v existencializme, ale v antropologizme 20. storo¢ia
vObec tematizoval problematiku bytia ¢loveka ako subjektivity. Ustanovil subjektivitu ako
vychodisko a centrum filozofického pytania sa a ako pdvodny zdroj zmyslu. Pojem subjektivity
mal byt prostriedkom pre filozoficko-teoretické zdovodnenie Specifickosti, unikatnosti
individudlneho bytia ¢loveka vo svete ajeho odliSenia od bytia veci.“® Vychodiskom tivah
o svete je teda Clovek ako Specificka realita, ktorej bytie nie je tym, ¢im je, ale je niecim
otvorenym, tvorbou, stdvanim sa. Tu treba pripomenut’, ze sa Sartre v mnohom inspiroval
dielami Martina Heideggera a u oboch autorov by sme mohli najst’ viacero spolo¢nych znakov.

V existencializme mozeme realitu rozdelit’ na dva radikalne odlisné druhy bytia: bytie osebe
a bytie pre seba. Bytie osebe je bytim sticien, ktoré maju svoje bytie hotové, uzavreté, absollitne
naplnené. O svojom byti ani nevedia, takZe nemaji vztah k sebe samému, a ani ostatnej
skutocnosti. Je plné pozitivity a identické so sebou samym. Toto bytie jednoducho ,,je“, je
uzavreté v sebe, je tym, ¢im je.

2 PERRIN, Christophe: Udel slobody podl'a Sartra. In: Filozofia, 2011, ro¢. 66, ¢. 3, s. 209.

3 Tamze, s. 2009.

4 BARTKO, Michal: Jean-Paul Sartre alebo Cesty k slobode. In: Filozofia, 1968, ro¢. 23, &. 6, s. 607.
5 SMREKOVA, Dagmar: Zbohom Sartrovi? Bratislava: Iris, 1996, s. 22-23.
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Bytie pre seba (vedomie) je bytim, ktorému v jeho byti o toto bytie ide. D4 sa povedat, ze
povodne je bytim, ktoré nie je tym, ¢im je, a je tym, ¢im nie je. Je aktivitou, vol'bou, moznost'ou,
ktora este len ma byt'. Ma dosiahnut’ (uskutoénit’) svoju ,,podstatu®. Je teda ,,nesubstancionalnym
bytim“, moznost'ou, ,,procesom*, ktory sa utvara a hl'ada svoj vlastny zmysel. ,,Pretoze bytie
osebe nemdze byt zdkladom tohto typu bytia, vlastnou a jedinou moznostou bytia pre seba je
podla Sartra nicota.*® Prave tato ,,neliplnost™, neuzavretost’ bytia pre seba a jeho vztahovanie
sa k ,,ni¢“ je mozné povazovat’ za zakladni charakteristiku tohto Specialneho druhu bytia.

,,Lidska realita je svobodna, protoze neni dosti plnd, protoze je ustavicné odtrhovana od sebe
samé a ponévadz to, ¢im byla, je odd€leno nicotou od toho, ¢im je a ¢im bude. A konecné proto,
7e jeji piitomné byti samo je nicovanim ve formé& ,odraZejiciho a odrazeného®. Clovék je
svobodny, ponévadz neni saim sebou, nybrz pritomnosti u sebe. Byti, které je tim, ¢im je, by
nemohlo byt svobodné. Svoboda je prave nicotou, ktera se v nitru ¢loveka stala minulosti a ktera
nuti lidskou realitu, aby se vytvdrela, misto aby jen byla.*” Tu moéZeme hl'adat’ aj moZnost’ nasej
slobody, ktora v Sartrovej filozofii mozno povazovat za centralny a podstatny problém jeho
ontologie. Kazdopadne slobodu nie je mozné skiimat izolovane. Je dolezité uchopit’ ju
Vv spojitosti so skimanim l'udského bytia i problematiky nicoty.

,Lidska svoboda predchazi u ¢lovéka jeho esenci a ¢ini ji moznou, takze lze fici, Ze esence
lidského byti tkvi v jeho svobodé. To, co nazyvame svoboda, nelze vibec odlisit od byt lidské
reality. Neni tu napred ¢lovek, ktery se pak muze stat svobodnym, nybrz mezi bytim ¢lovéka
a svobodnym bytim neni viibec Zadny rozdil.“® Sloboda tak nie je jednou z &ft, ktora ma
determinuje, ani vlastnostou, ktora ma nejako definuje, ale naopak, je pric¢inou mojej
nedeterminovanosti a znemozniuje akukolvek definiciu mojej osoby. Je ,hmotou®, z ktorej som
utvoreny a vd’aka ktorej sa prostrednictvom mojich ¢inov mézem utvarat, respektive nemoézem
neutvérat’.®

Ako uz bolo vyssie spomenuté, ¢lovek ako bytie pre seba, je predovsetkym vedomim. Toto
vedomie je vzdy vedomim niecoho, je na nieCo zamerané, je intencionalne, je pri veciach. ,, Takto
je vedomie zamerané von, K veciam, no nevlastni ich ako obsahy, preto Sartre mozZe povedat,, Ze
je ¢ire — transparentné. Vedomie teda nie je ni¢im inym neZ ustaviénym pohybom von — z0 seba;
je intencionalita. Preto Sartre nazyva bytie niCotou; ako intencionalita nema vedomie nijaké
obsahy, ale je vZdy mimo seba, pri veciach. Vedomie teda nikdy nie je pri sebe, ale vo svete,
pri¢om zamerané na nejaky predmet je su¢asne vedomim seba samého — je nethetickym vedomim
seba samého.“*° Toto vedomie nemd ni¢ substancidlne, je to &isty ,,jav* a existuje len ,,dovtedy*,
pokial’ sa zjavuje. ,,Ale pravé proto, ze védomi je Cisty jev a Ze je naprosto totalni prazdnotou
(vzdyt cely svét je vné védomi), lze fici, Ze na zékladé identity, jeZ je u ného mezi jevem
a existenci, Ize je povaZovat za absolutno.“!*

Polozme si teda opét’ otazku, co je sloboda? Sartre kladuc si tato otazku poukazuje na
mnozstvo problémov. Ak chceme nieco opisat’ (v tomto pripade slobodu), znamend objasnovat’

6 Tamze, s. 30.

" SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 510.

8 TamZe, s. 63.

9 PERRIN, Christophe: Udel slobody podl’a Sartra. In: Filozofia, 2011, roc. 66, ¢. 3, s. 214.

10 MIKLUSICAKOVA, Magdaléna: Odpoved Ivanovi Karamazovovi. Sloboda vo filozofickych
koncepciach Jean-Paul Sartra a Alberta Camusa. In: Studia Aloisiana, 2016, ro¢. 7, ¢. 4, s. 35.

1 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 23.
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Struktary uréitej zvlastnej esencie. Sloboda v8ak podl'a neho Ziadnu esenciu nema, a teda ani nie
je podrobena ziadnej logickej nutnosti. Sartre odvolavajic sa na M. Heideggera a jeho chapanie
Dasein'?, vyslovuje svoju znidmu myslienku o tom, Ze existencia predchddza esenciu
(podstatu).’® Tato myslienka vyjadruje to, o ¢om uZ tu bolo zmienené, t.j. Ze lovek (primarne
jeho vedomie) je tym, ¢im nie je a nie je tym, ¢im je. ,,Sartre vysvetluje, ze ¢lovek najprv
existuje, stretava sa tu, vynara sa vo svete a az potom sa definuje. Ak nie je mozné definovat’
takého ¢loveka, ako ho chape existencializmus, je to preto, Ze nie je spociatku ni¢im. Bude az
potom abude takym, akym sa urobi.“'* Inak povedané, existencia ako sloboda sa neustale
vytvara a nema nejaki nemennu podstatu. V tom je jej podstatny rozdiel oproti inym stcnam
(bytiu osebe). Vzhladom na tato neustalu zmenu existencie a to, ze je skor ,,procesom* ako
hotovou a uzavretou entitou, nie je mozné pristupit’ k jej opisu sposobom, akym je to bezné
u ,.hotovych® veci (bytia osebe). ,,Jak tedy popsat existenci, ktera se nepfetrzité vytvaii a pfitom
se vzpouzi tomu, aby byla uzaviena do néjaké definice? Jiz samo pojmenovani ,,svoboda“ je
spojeno s nebezpec¢im, ma-li naznacovat, Ze toto slovo odkazuje na urity pojem, jak je tomu
u jinych slov. Je-li svoboda nedefinovatelna a nepojmenovatelna, neni rovnéz nepopsatelna?“t®
Uvedené Sartrove pytanie sa ukazuje jednak na zlozitost' problému, a jednak na to, Ze
k skiimaniu slobody nie je mozné pristupovat’ ,tradi¢nym* spésobom. ,,Sartre zdévodtiuje, Ze tu
nema ist’ o skimanie podstaty slobody — pretoZe sloboda je fundamentom vsetkych podstat - ale
Ze popis ma smerovat k ,,samému existujlicemu v jeho singularite* (zvlastnosti).*'6

Co to znamen4? Opisat” slobodu ako taku (esenciu slobody) sice nie je mozné, no je mozné

tuto slobodu ,,zakGsat* ako moju slobodu. Toto pytanie sa na slobodu nevyhnutne odkazuje na

12 Pojem Dasein je centralnym pojmom filozofie Martina Heideggera. Hlavnou myslienkou diela Bytie
a &as je pytanie sa na zmysel bytia. Kde viak zagat? Co bude vychodiskom tychto analyz? “Vypracovat
otazku po byti tudiz znamena: u€init prihlednym jsoucno — totiz to, které se tdze — v jeho byti. Kladeni této
otazky je jakozto modus byti jistého jsoucna samo bytostné uréeno tim, po ¢em se pta — totiz bytim. Toto
jsoucno, kterym my sami kazdy jsme a ktery m4d mimo jiné bytostnou moznost tdzat se, postihujeme
terminologicky jako pobyt.” (HEIDEGGER, Martin: Byti a ¢as. Praha: Oikoymenh, 1996, s. 23)

Pobyt (Dasein) sa nielen pyta, ale aj do ur€itého stupiia rozumie svojmu bytiu. Ved pytanie sa uz
predpoklada nejaké vedenie. Otazka urcuje smer, akym sa ma pobyt orientovat. Rozumenie bytiu v§ak
treba chépat’ §irsie ako len pojmové rozumenie. Rozumenie je tu vztahované k vsetkej I'udskej aktivite.
Rozumenie znamena odkryvat’ to, ¢o je, dostavat’ to akoby “na svetlo”.

Moézeme si vSak polozit’ otazku, ¢o je pobyt? Pri tejto otdzke sa musime vyvarovat toho, aby sme nechapali
pobyt z nepobytového sticna. Heidegger poukazuje prave na tento moment. Pobyt bol vel'mi ¢asto chapany
prave z toho, &im nie je (z vyskytového sicna). Co je teda podstatou pobytu? Existencia. Co to znamena?

[T39R 1)

Veci su, len pobyt existuje, tzn., Ze len a len on sa vztahuje k svojmu bytiu, k svojmu vlastnému “je”,
a prave o toto jeho “je” mu v jeho bytovani ide.

Tu sa nam ukazuje zakladna Struktira pobytu, ktorou je starost’ (Sorge). Pobyt je jediné sticno, ktorému
vzdy ide “0” nieco, o jeho bytie samo, o vzdy “moje” bytie. Pobyt, ako uz bolo povedané, sa vztahuje
k svojmu bytiu. Je sticnom, v ktorom dochadza k transcendencii, k prekraovaniu od stcna k bytiu. Slovo
pobyt teda nevyjadruje obsahy nejakého sticna, ale vyjadruje sposob jeho bytia. To, ¢im pobyt je, je skor
sposobom, akym odkryva sam seba. Jeho bytie je mu ulozené, je ulohou na splnenie. Pobyt je teda tym,
¢im bude. Bytie pobytu teda nie je nie¢im uz splnenym, ale je vzdy otvorené, je moznostou.

13 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 507.

14 SMREKOV A, Dagmar: Zbohom Sartrovi? Bratislava: Iris, 1996, s. 35.

15 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 507-508.

16 SMREKOV A, Dagmar: Zbohom Sartrovi? Bratislava: Iris, 1996, s. 35.
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ja, konkrétne ja, ktoré ma so slobodou nejako docinenia. ,,Jsem totiz to existujici, které zakousi
svou svobodu prostfednictvim svych €ind; ale jsem rovnéz to existujici, jehoz individudlni
jedine¢na existence se temporalizuje jako svoboda. Mam tedy nevyhnutné védomi svobody,
protoze ve védomi neexistuje nic kromé non-thetického védomi existovani. V. mém byti jde proto
ustavi¢né o mou svobodu; svoboda neni néjaka pfipojena kvalita nebo vlastnost mé pfirozenosti;
je, piisn¢ vzato, latkou mého byti; a protoze v mém byti jde o mé byti, musim mit urcité
porozuméni pro svobodu. Y’

Kedze je pre ,,ja* charakteristické to, Ze je niecim, co sa neustale ,,vytvara“, nema toto ,,ja“
podstatu. Je slobodou, vd’aka ktorej je toto ,,sebavytvaranie mozné. Sloboda je tak volbou
svojho bytia. Nevolim v tomto zmysle to, ¢i ono, ale volim seba. Zaroven nie je mozné nevolit,
nie je mozné rezignovat' na slobodu. Aj rozhodnutie sa nevolit’ je volbou. Clovek je tak vzdy
slobodny a je slobodny v svojej celosti. ,,Clovék nemtize byt chvili svobodny a chvili otrokem:
je zcela a neustale svobodny, nebo neni.“*® V podobnom duchu sa Sartre zmiefiuje aj na inom
mieste. ,,Jsem navzdycky odsouzen k existenci piesahujici mou esenci a piekonavajici pohnutky
a motivy mého ¢inu: jsem odsouzen ke svobodé. To znamend, ze moje svoboda nema zadnou
mez kromé sebe samé, anebo, chcete-li, Ze naSe svoboda je omezena jen tim, Ze se svobody
nemtzeme vzdat.“?

Pri problematike vol'by je vSak nutné poukazat’ na to, ze Sartre vSetky volby nestavia na
rovnaku uroven. Ch. Perrin skiimajuc Sartrove chapanie slobody upozoriiuje na to, ze ,,podla
Sartra existuje prvotna ,,voba mia samého®, existencialna, ,.hlboka®, ,zakladna®, ,,globalna‘“
vol'ba, vo vzt'ahu ku ktorej sa Specifikuju vSetky nase empirické vol'by a prostrednictvom ktorej
si kazdy vo svojom pociato¢nom projekte definuje svoj sposob bytia vo svete tym, Ze sa
rozhodne byt’ takym alebo onakym. V skutocnosti tak existuju dve Girovne vol'by: vol'ba, ktora
udava smer celej nasej existencii a ktora je jej zakladnou ,,substanciou®, a druhotné volby,
vyplyvajuce zo zivotnych situdcii. Prvotna volba determinuje druhotné, ale sama nie je
determinovana ni¢im, pretoze tu, podobne ako inde, sa treba zastavit: Nase kazdodenné vol'by
nemozno zakazdym vysvetlit’ predchadzajicou vol'bou a takto pokrac¢ovat’ donekoneéna; z toho
vyplyva, Ze prvotna volba je bezdovodna. %

Tu je vSak dolezité podotknut’, ze tato ,,prvotna®, ,,zdkladna“ volba nie je a ani nemusi byt
definitivna. Touto volbou si sice vytvaram urcity projekt seba samého, a nasledne tento projekt
ovplyviuje d’alsie vol'by, to vSak neznamena, Ze tato ,,prvotna‘“ vol'ba je nemenna. Viaceré vol'by
ju sice mozu ,,potvrdzovat™, no ked’ze ani ona nema nejaky nutny dovod, moze byt nahradena
inou vol'bou, ktori potom mdzeme povazovat za ,,prvotnu™.

Ak ma byt ¢lovek skutocne slobodny, ,,musi byt nutné negativitou a schopnosti nicovat.*?
Toto ,,niCovanie* je popretim ,,prvotnej* vol'by, popretim svojho projektu a je vyjadrenim toho,
ze skutoc¢na sloboda je ,,moznost’ povedat’ nie svetu i svojmu pociatocnému projektu, odmietnut’

17 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 508.

18 Tamze, s. 511.

19 Tamze, s. 509.

20 pERRIN, Christophe: Udel slobody podl’a Sartra. In: Filozofia, 2011, ro&. 66, &. 3, s. 212.
21 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 513.
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neuspokojivy stav veci.“?? Ni¢ teda nie je definitivne a lovek si tak moZe vytvorit' novy projekt
(definitivnost’ by bola v istom zmysle uzavretost a teda aj popretie moZnosti zmeny, volby).

Tu je dolezité upozornit, Ze pojem sloboda oznacuje skor 'udska vol'u ako konanie. Znamena
to teda, Ze vyraz slobodny neznamena to, Ze dosiahneme, ¢o sme chceli, ale Ze sme seba urcili
tak, aby sme chceli, volili skrz seba samych. ,,Sartre kladie proti ,,empirickému ponatiu slobody*,
ktory sa rovna ,,schopnosti dosiahnut’ zvolené ciele, svoj ,technicky a filozoficky pojem®,
jediny, ktorému sa venuje a ktory ,,znamena autonémiu volby“.“?® Sloboda teda znamena
slobodné, nepodmienené urcenie vdle, znamend byt sam sebe pri¢inou volby i konania.
»Sloboda nespociva v tispesnej realizacii projektu, ale v jeho vol'be, teda vo vol'be seba samého.
Podra Sartra sloboda méze byt iba slobodou vol'by; sloboda nie je ni¢ iné ako samotna vol'ba;
inymi slovami, nie je to, metonymicky povedané, to, ¢o volim, ale akt vol'by, nie fiat, ale factum,
a je dana kazdému, vzdy a vSade.“?*

Dalsim dolezitym aspektom, ktorym pri skiimani slobody je nutné sa venovat, je tloha,
podiel situacie na slobodné konanie ¢loveka. Sartre upozorfiuje na to, Ze situdcia je mnohymi
myslitel'mi povazovana za argument proti moznosti slobody. Situdcia tak vystupuje ako nieco,
voci ¢omu je Clovek bezmocny, ¢o nemoze zmenit. Silnym argumentom proti slobode byva aj
poukazanie na to, Ze si ¢lovek nevybera miesto a ¢as svojho narodenia. Tieto nahodné okolnosti
vsak od poéiatku determinujt miesto ¢loveka v poriadku sveta a ovplyviiuja jeho vychodiskové
pozicie.

Podra Sartra kazdy ¢in, hoci aj ten najnepatrnejsi, je slobodny, no to neznamena, Ze tento ¢in
mohol byt  akykol'vek, ked’ze nekonam hocico, hocikedy a hocikde. Znamena to teda, Ze sloboda
»existuje jen v situaci, avsak situace je zde jen diky svobodé&. Lidska realita neustale narazi na
prekazky a odpory, které sama nevytvorila, ale tyto piekazky a odpory maji smysl jediné
Z hlediska svobodné volby, kterou jest lidska realita.*?

Aj ked’ situacia, ¢i nejaky konkrétny poriadok ovplyviuju ¢loveka, podl'a Sartra v§ak nemaju
nad ¢lovekom moc osebe a nemdzu Cloveku vnucovat, ako sa ma spravat, ako ma volit
a podobne. Vrhnutost’ do situacie su¢asne neznamena, ze ma ¢lovek rezignovat, ale znamena
povinnost’ volit’ aj napriek situacii (nech by bola akokol'vek t'azka).

Poslednym okruhom, ktorému sa budem v suvislosti so slobodou venovat’, je problematika
zodpovednosti. Sartre hned’ v Givodnej ¢asti venujlcej sa tejto téme hovori, Ze pojde sice o vahy,
ktoré ,,zajimaji spis moralisty“?®, no napriek tomu je nutné sa k skimaniu slobody vo vztahu
k zodpovednosti vratit’.

Désledkom predchadzajiicich uvah o slobode je jednak to, Ze clovek je odsudeny
k slobodnému bytiu, no stucasne ,,na svych bedrech nese tihu celého svéta: je odpovédny za svét
i za sebe jakozto uréity zpusob byti. Vychazime z banalniho smyslu slova ,,odpovédnost“ jako
,,védomi toho, Ze jsem plvodcem udélosti nebo urcitého predmétu.“?” Zodpovednost' teda
vyplyva z predpokladu, ze ¢im som a o prezivam, je mojim ,,dielom* a nie niecoho cudzieho.

22 SMREKOVA, Dagmar: Sartrov projekt moralky: K 100. vyro¢iu narodenia Jeana-Paula Sartra. In:
Filozofia, 2005, ro€. 60, ¢. 5, s. 295.

23 PERRIN, Christophe: Udel slobody podla Sartra. In: Filozofia, 2011, ro¢. 66, &. 3, s. 211.

2 Tamze, s. 211.

%5 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 20086, s. 563.

% Tamze, s. 629.

27 Tamze, s. 630.
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Za svoje slobodné Ciny treba niest zodpovednost, ktora je ,,prostym logickym pievzetim
diisledkii nasi svobody*.8

Vsetko, ¢o ma nejakym spdsobom ,stretava“, stava sa mojim a teda nesiem za to
zodpovednost. Situacia totiz nie je nikdy Uplne dana, vZdy mam moznost’ nejako sa k nej
postavit. Clovek vzdy dava nejaky zmysel jednotlivym situaciam. ,,Ani nejukrutngjii situace
priklade vojny ukazuje nasu zodpovednost’ za seba, ostatnych i svet. Ak dostanem povolavaci
rozkaz a vstipim do vojny, stava sa tito vojna mojou, a zaslizim si ju. Podl'a Sartra som totiz
mal moznost’ tejto vojne sa vyhnut, ¢i uz samovrazdou alebo dezerciou. Kedze som sa jej
nevyhol (dovody mézu byt rozne — strach, hanba, ¢est’ a podobne), tak som si tito vojnu zvolil
a tito vol'bu neustale potvrdzujem do konca vojny (ak sa v priebehu vojny nerozhodnem inak).
Radikalizacia zodpovednosti za vojnu, hoci som ju nevyhlasil a nerozputal, je evidentna
i z dal§ieho Sartrovho vyjadrenia: ,,zdlezelo na mné, aby tato valka pro mne a skrze mne
neexistovala, avak ja jsem se rozhodl, aby existovala.*3

Aj ked je zodpovednost' cEloveka absolutna, podla Sartra ,niet objektivnych kritérii,
objektivnych noriem pre posudzovanie toho, ako sa v danej chvili zachovat, ¢o urobit’. Jedinym
fundamentom hodnoét je jednotlivec, ktorého sa dana situdcia tyka, kto sa v nej angazuje.*3!
Clovek tak v svojom rozhodovani ostiava sam a bez nejakych opornych bodov. Kazdy ¢lovek je
tak istym zdkonodarcom pre ostatnych. Znamena to, ze nase ¢iny sa mézu druhych dotykat
nielen svojimi konkrétnymi a priamymi doésledkami, aj tym, ze kazdy clovek svojimi ¢inmi
kladie ,,zaklady* pre spravanie druhych. Aj ked’ neexistuju nejaké objektivne dané normy
spravania, Sartre v tejto situacii upozorfiuje, Ze je dolezité neustale sa pytat’,,Co by sa stalo, keby
takto konal kazdy?

Rozhodovanie ¢loveka je teda spajané s neustalou tizkostou. Pri¢inou tejto tizkosti suvisi
jednak s tym, o Com som sa zmienil vy$sie (musime sa rozhodovat, hoci neexistujii nejaké
objektivne platné normy), a jednak s tym, Ze ¢lovek je zodpovedny nielen za seba samého, ,,za
svoju individualitu, ale Ze je zodpovedny za vsetkych I'udi“® a su¢asne nasa zodpovednost’
,angazuje celé Pudstvo*.3* Clovek tak svojou ¢innostou nevytvara len seba, ale vytvéara aj uréity
obraz ¢loveka. ,,Voliac si vlastnu cestu, volim cestu ¢loveka.%

Sartre tto tizkost’ prirovnava ku Kierkegaardovej tizkosti Abrahama. NasSe konanie je totiz
neustale spdté nielen s otazkou, ¢i koname spravne vo vztahu k sebe, ale aj s tym, Ze som
zodpovedny za ostatnych a svojim konanim im ,,predstavujem svoju koncepciu ¢loveka®. Hoci
ma ni¢ nemusi ur¢ovat’ k vynimocnosti (napriklad, Zze som svojim bytim podobny Abrahdmovi),
napriek tomu mam v kazdej chvili konat’ prikladné skutky. ,,Pre kazdého cloveka sa vSetko deje
tak, ako keby celé I'udstvo malo upreté o€i na to, o robi, a ako keby sa riadilo podl'a toho, ¢o

28 Tamze, s. 630.

2 Tamze, s. 630.

30 Tamze, s. 631.

31 SMREKOVA, Dagmar: Zbohom Sartrovi? Bratislava: Iris, 1996, s. 43.

32 SARTRE, Jean-Paul: Existencializmus je humanizmus. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1997, s. 23
33 Tamze, s. 20.

34 Tamze, s. 21.

35 Tamze, s. 22.
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robi. A kazdy €lovek si musi klast’ otazku: Som naozaj ten, kto ma pravo konat’ takym sposobom,
aby sa Pudstvo riadilo podl'a mojich ¢inov?®

Toto bremeno zodpovednosti, ktoré je so slobodnym konanim ¢loveka spité, je sprevadzané
uzkostou. Sartre vSak ukazuje na to, Ze nie vSetci chcll toto bremeno zodpovednosti za slobodu
niest’ a preto sa snazia pred slobodou ujst’. ,,Odmitnout svobodu je proto mozné jen tak, ze se
pokusime chapat sebe jako byti v sobé. Lidska realita je byti, vnémz jde o jeho svobodu,
ponévadz se neustale snazi svobodu nebrat na védomi. Psychologicky se to projevuje tim, ze
méme sklon nakladat se svymi pohnutkami a motivy jako s vécmi.*3” Ak viak seba chapeme ako
bytie osebe, znamena to, ze seba vnimame ako nie¢o hotové, ukoncené, ako nieco, ¢o ma
,.definitivau* podobu. Rovnalo by sa to ,,pokusu propiijéit byti pro sebe néjakou esenci.*%®

,Clovek sa vnima ako nejaky, ako uZ nejaky a vyhovara sa na determinizmus alebo
dedi¢nost’, charakterové Crty ¢i skryté vasne, na minulost’ — jednoducho na situaciu, v ktorej sa
prave nachadza. Podl'a Sartra je to logické a takyto postoj nazyva neliprimnost'ou, nie vSak
v zmysle moralnej kvality, pretoze ,,podmienky neliprimnosti su zakotvené v samej Struktire
Tudského bytia*“.“%® Kazdopadne aj tento utek pred slobodou a zotrvavanie v ,neslobode je
podl'a Sartra slobodnym rozhodnutim. Pred slobodou sa ujst’ jednoducho neda. ,,Takato vol'ba
vsak podl'a Sartra nie je ni¢im inym nez h'adanim alibi pre konformné spravanie a pre rezignaciu
na osobni zodpovednost za svoje Ciny, ¢o v koneénom dosledku znamena pritakanie
neautentickému spdsobu nadej existencie.“*® Clovek v uréitom zmysle rezignoval na vlastny
projekt, na vlastné ja a akoby 0 tom, ¢im je, nerozhoduje on sam, ale napriklad situacia, pripadne
sa schovame za ostatnych. Clovek je v takom pripade do velkej miery tym, ¢o z neho vytvoria
druhi, ¢o z neho urobi anonymna masa. V tejto neautentickej existencii chyba skutocné ja, ktoré
prebera zodpovednost’ za seba a svoje ¢iny.** Sloboda je totiz nielen pravo, ktoré podla Sartra
kazdy ma, no sucasne je aj obrovskym zavizkom a ¢lovek ma povinnost’ neustale sa angazovat'.

36 Tamze, s. 24-25.

87 SARTRE, Jean-Paul: Byti a nicota. Praha: Oikoymenh, 2006, s. 509-510.

38 Tamze, s. 510.

3 MIKLUSICAKOVA, Magdaléna: Odpoved Ivanovi Karamazovovi. Sloboda vo filozofickych
koncepciach Jean-Paul Sartra a Alberta Camusa. In: Studia Aloisiana, 2016, ro¢. 7, ¢. 4, s. 37.

40 SMREKOVA, Dagmar: Zbohom Sartrovi? Bratislava: Iris, 1996, s. 55.

4 Martin Heidegger tento neautenticky spdsob existovania nazyva S$truktirou ,,ono sa“. Tymto
pomenovanim chce ukazat’ na masovost,, stadovitost’ takéhoto ¢loveka. Clovek robi to, o sa robi, &ita to,
¢o sa Cita, chodi tam, kde sa chodi, mysli tak, ako sa mysli atd’. D6lezitym momentom, ktory tu rozhoduje
0 autentickosti ¢i neautentickosti existencie, je ,,vztah* cloveka k smrti. Je zrejmé, ze sa vzdy nejako so
smrt’'ou stretivame. “Ono sa” vSak tito moznost” akoby nevidelo v jej pravom zmysle. Vzdy ma po ruke
nejaky vyklad. Smrt’ je udalost’, ktora je v nedohl'adnej buducnosti, udalost’, ktora sa ma este teraz netyka.
“Ono sa” sa snazi zakryvat’ si tito moznost’. Unika pred smrt'ou. Unikajac v§ak od nej, vzdy uZ o nej nejako
vie, no zakryva si pred iou o€i. Zakryva si tak moznost’, aby sa pobyt dostal sam k sebe, aby pochopil svoje
skuto¢né “moct byt”. Smrt’ je chapana ako nieco, ¢o pride neskor, a teda zabuda na najvlastnej$iu moznost’
smrti, ze mdze prist’ kazdym okamihom. Kazdy vieme o smrti, vieme, Ze pride, ale nikdy nevieme kedy.
Autenticky pobyt nezije vo verejnom vyklade a “reCiach”. V rozpolozeni uzkosti je pobyt vrhany sam
k sebe, k svojim moznostiam a k svojej najvlastnejsej a jedinej neodsunutel'nej moznosti uz nebyt’, k svojej
smrti.

Autenticky pobyt tito moznost’ prebera ako “svoju”. Uvedomuje si svoj koniec. Tento koniec vSak nie je
chapany ako udalost’ nachadzajiica sa niekde v buducnosti, ale znamen4 neustale bytie k svojmu koncu.
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Od Sartrovho narodenia pre$lo uz 115 rokov a od jeho smrti 40 rokov. Je teda namieste
otazka, ¢i tieto jeho myslienky maju o ponuknut’ suCasnému ¢loveku, ¢i nie su len nie¢im, ¢o
v nejakom Case zarezonovalo sice vel'mi silno, no tam sa aj sila tychto myslienok kon¢i. Je totiz
zrejmé, ze Sartrova filozofia (ako aj kazda ind) vznikla v konkrétnej duchovnej klime, Ze
reagovala na dobové podnety a problémy, a je tak poplatna dobe, kedy vznikla.

Uz pocas zivota Sartra vznikaju viaceru diela (napriklad od C. Lévi-Straussa, A. Camusa
a inych), ktoré polemizujti s jeho pohl'adom na ¢loveka, svet, slobodu, subjektivitu atd’. Vznikom
postmodernej filozofie sa mnohé vychodiska, na ktorych Sartre staval svoju filozofiu, ricaja
a stvaju sa problematickymi (napriklad stracanie sa subjektu®?, ktory prestava byt vychodiskom
filozofického pytania sa). ,,Mizne subjektivita, ten aspekt l'udského bytia, ktory Sartre restituoval
ako pdvodcu autentickej skusenosti a zdroj zmyslu interného bytia veci. Individualita ma
neosobny charakter, meni sa na ,,individualitu udalosti* (Deleuze). Stelestiuju ju re€ové hry
konstruujice novy svet na baze odlisnosti a nezhdd, bez zjednocujlicej komunikativnosti, na
principe ,,vSetko je dovolené”. Neexistuje subjekt, existuji len procesy v konkrétnych
mnohostiach.“*® Aj ked’ postmoderna filozofia v istom zmysle Sartrovo udenie prekonava,
myslim si, Ze je namieste neustale sa k Sartrovi vracat’ a aj pomocou jeho myslienok hl'adat
odpovede na mnohé problémy, s ktorymi sa ¢lovek 21. storolia stretava. Stotozilujem sa tu
s myslienkou slovenskej filozofky D. Smrekovej, ktora vychadzajuc z predpokladu, Ze ak sa
l'udia aj nad’alej budu zaoberat’ hodnotami ako sloboda, zodpovednost’, solidarita, angazovanost’
a humanizmus, tak to ,,mimo* Sartra jednoducho nejde.*

Stadia je vystupom grantového projektu: VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej
kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Understanding Freedom in the Works of Jean-Paul Sartre

Although the term of freedom is used very often, there is an obvious ambiguity and vagueness
in its both professional and common use. For this reason, the constant reassessment of this
concept and its thorough analysis is a necessity helping us to understand this human givenness
in a better and more comprehensive way. The main goal of the paper is the analysis of freedom
in the context of the concept by selected author. Although it’s possible to focus on the researched
phenomena from a broader perspective, we place the main emphasis on the philosophical context
of the issue, which corresponds to the choice of the author. Attention is paid to existential
philosophy, specifically to Jean-Paul Sartre, for whom the concept of freedom is an essential in
his philosophy.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2020

Esteticka gramotnost’ a kulturologické minimum vo vzdelavani
buducich novinarov

Jitka Roznova

Abstrakt

Stadia je orientovand na $pecifickd tému rozsirovania kultrneho povedomia buducich
novindrov, Urovne estetickej gramotnosti a moznosti jej zvySovania. Sucastou stidie je vyskum
estetickej gramotnosti Studentov 1. ro¢nika Be. §tudia v odbore Zurnalistika na Univerzite
Konstantina Filozofa v Nitre. Cielom je poukazat na dolezitost’ rozSirovania kultirneho
povedomia, estetického vzdelavania a rozvijania umeleckych zrucnosti spojenych s vykonom
novinarskej profesie a s profildciou novinara v dne$nej spolocnosti.

Kruacové slova
Estetika, média, novinar, umenie, Zurnalistika.

1 Umenie ako sucast’ profilicie novinara v sucasnej spolo¢nosti

Intenzivny rozvoj novych technolégii a komunikac¢nych stratégii sa odzrkadl'uje nielen na
urovni osobného a profesijného zivota jednotlivca, ale zanechava ¢oraz vyraznejsiu — pozitivnu
i negativnu — stopu aj na urovni medialneho, kulturneho a spolo¢enského pdsobenia.

V studii sme upriamili pozornost’ na sty¢né body vysSie spomenutych rovin a na moznosti
ich vzajomnych prienikov, pricom sme — vzhl'adom na §iroky interpretacny rozmer problematiky
— vymedzili oblast’ nasho zaujmu a zamerali sme sa na analyzu kultirneho povedomia Studentov
zurnalistiky — buducich novinarov, tvorcov medidlnych ozndmeni a formovatel'ov verejnej
mienky. Vychadzali sme pritom z uzSieho chapania kultury prepojeného so §irSie vnimanym
segmentom umenia ako produktu kreativnej a umeleckej prace (literatira, vytvarné umenie,
hudba, divadlo, film), a to na urovni tzv. vysokej kultlry, ale aj masovej a popularnej kultury.

V tvodne;j Casti Stadie sme priblizili koncepciu vyuzitia umeleckych druhov a zanrov v ramci
predmetov uvod do Studia estetiky, zdklady umeleckej prace a autorska tvorba, ktoré tvoria
sucast’ vzdelavacieho procesu na katedre Zurnalistiky. Ich priama nadvdznost’ v zimnom
a letnom semestri 1. ro¢nika Be. $tiidia a v letnom semestri v 2. ro¢niku Be. $tudia ndm poskytuje
priestor na postupnu prezentaciu jednotlivych druhov umenia a elementarnych teoretickych
poznatkov spojenych s estetikou a umenim, no predovsetkym na aplikaciu Gloh spojenych
s praktickymi zru¢nostami, ktoré buduju vztah estetického subjektu (Studenta) k estetickému
objektu (umeleckému dielu), podporujii percepciu a recepciu artefaktu ako jedineéného
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umeleckého diela i masového média, no zaroven rozvijaju schopnost subjektu formulovat
konstruktivny nazor a zaujimat’ kriticky postoj na vyssej urovni.

Rozvoj tychto schopnosti a zru¢nosti predstavuje neoddelitelnt sucast’ procesu odbornej
pripravy Studentov katedry Zurnalistiky, nakol’ko ta ich pripravuje na posobenie v $irSom spektre
profesii — okrem médii aj v reklamnej praxi alebo v pozicii hovorcov v sikromnom ¢&i verejnom
sektore atd. Ztohto dovodu je dolezité, aby absolventi odboru zurnalistika ziskali na
bakalarskom aj magisterskom stupni Stadia poznatky aj z inych vednych disciplin, t. j. aj
z estetiky a tedrie umenia. Po absolvovani $tidia sa mézu uplatnit’ napr. v médiach ¢i
inych institaciach umeleckého a kultirneho zamerania (napr. galérie umenia, osvetové strediska,
aukcné spolocnosti, reklamné agenttry atd’.). No aj v pripade, Ze sa uplatnia v neumeleckej sfére,
ako novinari by mali disponovat’ o. i. vS§eobecnym prehl'adom, prezentacnymi a komunika¢nymi
zruénostami, schopnost'ou tvorivého myslenia a kreativneho pristupu k rieSeniu problémov.

Pocas vyskumu sme sa sustredili primarne na umelecky zamerané predmety, ktoré Studenti
absolvuju v 1. roéniku Be. §tidia (2 predmety) a v 2. ro¢niku Be. $tudia (1. predmet), t. j. ziskané
poznatky nasledne mézu vyuzit’ vo vyssich ro¢nikoch, v ramci d’al§ich predmetov umeleckého
aj neumeleckého zamerania. V tejto suvislosti je dolezité uviest, Ze na magisterskom stupni
studia posluchaci zurnalistiky rozvijaji Groven svojich teoretickych a praktickych poznatkov
a zrucnosti z estetiky a umenia v ramci nadvézujtcich povinne voliteInych predmetov moderné
vyvinové trendy v kultire a umeni — divadlo (1. ro¢. Mgr. $tudia, zimny semester), moderné
vyvinové trendy Vv kulture a umeni — literatara (1. ro¢. Mgr. $tadia, letny semester), moderné
vyvinové trendy v kultire a umeni — film (2. ro¢. Mgr. $tidia, zimny semester) a moderné
vyvinové trendy v kultire a umeni — vytvarné umenie (2. ro¢. Mgr. §tudia, zimny semester).

1.1 Charakteristika vybranych $tudijnych predmetov

Uvod do $tudia estetiky je povinne volitePny predmet, ktory absolvuji studenti 1. roénika Be.
Stidia v zimnom semestri akademického roka. V ramci uvodnych prednaSok si osvojuju
teoretické vychodiska predmetu (zakladné pojmy a kategodrie estetiky, funkcie estetiky atd’.).
Dolezitou sucastou vyucby predmetu je prezentovanie Specifickych pohl'adov na estetiku
aumenie Vjednotlivych etapach Tudskych dejin od antiky cez renesanciu, stredovek,
osvietenstvo, romantizmus aZ po estetické smery a hnutia 20. a 21. storo¢ia. Osobitna pozornost’
je venovana prepojeniu estetiky s inymi vednymi disciplinami, ako aj ich predstaviteI'mi (napr.
Charles Darwin a prirodovedna estetika, Sigmund Freud a psychologicka estetika atd’.). Studijna
literatira v ramci predmetu predstavuje Sirsi ,,zaber od Aristotelovej Poetiky cez Kritiku
sudnosti Immanuela Kanta po Dejiny krdsy a Dejiny Skaredosti Umberta Eca, ako aj d’alsich
autorov aich publikécii. V druhej polovici semestra sa Studenti prostrednictvom praktickych
uloh a cviceni ucia vyuzivat' teoretické poznatky v praxi, uvazovat’ v suvislostiach a hl'adat’
odpovede na nastolené otdzky estetiky i umenia ako takého. Cielom predmetu je naucit
posluchacov vnimat’ estetiku v jej rozmanitostiach, dokdzat' formulovat’ nazor v suvislosti
s estetickymi pojmami ako krasne, Skaredé¢, gy¢, esteticky vkus atd’., vnimat’ umelecké dielo
V jeho jedine¢nosti iV ramci moznosti jeho komer¢ného vyuzitia a pripravit Studentov na
posobenie v médiach rézneho druhu a zamerania.

Zaklady umeleckej prace si povinne voliteny predmet, ktory absolvuju Studenti 1. rocnika
Bec. stidia v letnom semestri akademického roka. Zameriava sa na rozvijanie zru¢nosti spojenych
s umeleckou tvorbou, na odkryvanie a vyuZitie vlastnej kreativity a tvorivého potencialu a na
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postupné odburavanie prekdzok, ktoré brania I'udskému individuu v prejavovani a uplatiiovani
fantazie a hravosti (tréma, stereotypy, negativne sebahodnotenie atd’.). Cielom predmetu je
rozvijat’ u posluchaov schopnost’ vyuzivat’ vlastny tvorivy potencidl v maximalnej miere,
naucit’ ich vnimat’ umenie ako neoddeliteln sucast’ zivota a vyuzivat’ jeho potencial v ramci
osobného i profesiondlneho pdsobenia.

Autorska tvorba je vyberovy predmet, ktory absolvuju Studenti 2. roénika Be. §tadia v lethom
semestri akademického roka. Zameriava sa predovsetkym na autorsku tvorbu v ramci slovesného
umenia, nakol’ko iné umelecké druhy a Zanre su zastiipené v osnovach predmetov uvod do stadia
estetiky a zaklady umeleckej prace. Studenti si hPadaju cestu k roznym podobam vyjadrenia sa
prostrednictvom hovoreného aj pisaného slova, uéia sa vnimat’ text, jeho $trukttru a prostriedky
z r6znych uhlov pohladu a konstruovat’ ho v sulade s konkrétnou témou a situaciou. Cielom
predmetu je prehlbovat’ prostrednictvom zadanych tloh vztah posluchacov k slovu ako
elementarnemu vyjadrovaciemu prostriedku, ¢o je z hladiska ich budlceho profesijného
posobenia obzvlast’ dolezité.

1.2 Koncepcia vybranych Studijnych predmetov

Podkapitola charakterizuje kI'aic¢ové ulohy realizované v ramci Studijnych predmetov Givod
do studia estetiky, zaklady umeleckej prace a autorska tvorba, ato Vv stlade s koncepciou
vyuzitia umeleckej komunikacie a umeleckého diela v procese edukécie.

121 Uvod do stidia estetiky

« Uloha &. 1: Krdsa, Skaredost, gy¢ — ako ich vidim ja

Po predchadzajicej domacej priprave Student prezentuje (v slovnej a vo vizualnej podobe)
predmety a javy, ktoré zodpovedajii v ramci jeho subjektivneho vnimania a vkusu estetickym
kategoriam krasa, Skaredost’ a gy¢. V stlade s teoretickymi poznatkami definuje znaky, na
zéklade ktorych dospel k zaveru, Ze tieto predmety a javy spiaju kritéria krasy, $karedosti
a gyéa. Zaroven sa snazi sprostredkovat’ pocity, ktoré v iom tieto predmety a javy vyvolavaju.
Ciel'om tlohy je podporovat’ schopnost’ jednotlivca prezentovat’ postoj k danému estetickému
objektu (podnetu), charakterizovat’ ho a zaujat’ k nemu aktivny hodnotiaci pristup.

« Uloha ¢&. 2: Hudobnd stimuldcia

Student si vypocuje tri hudobné ukazky reprezentujiice rozne hudobné Zanre (vazna hudba,
dzez, blues, pop, rock, hip-hop a iné). Poc¢as prvej minuty vnima skladbu so zatvorenymi o¢ami,
nadvézuje komunikéciu s estetickym objektom, nasledne zaznamendva na papier myslienky,
fragmenty predstav, pocity, zazitky atd’., ktoré v iom jednotlivé ukazky vyvolavaju, ku ktorym
ho hudobny podklad inspiruje. Po kazdej hudobnej ukézke Student precita v pritomnosti
ostatnych svoje poznamky a postrehy. Cielom ulohy je poukdzat’ na odlisny vplyv hudby a
hudobnych zanrov na zmysly a prezivanie kazdého jednotlivca.

« Uloha &. 3: Pribeh v obraze — obraz v pribehu

Student je vystaveny vizualnemu podnetu — pomocou dataprojektora si na platne pozorne
pozrie vytvarné dielo. Prvy artefakt zachytava vyjav, situdciu, pricom postavy aj krajina st
zretelne viditelné a rozlisitelné (napr. Claude Monet: Ddma so slnecnikom). Student sa snazi
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nadviazat’ , kontakt™ s dielom, vnima farby, tvary, postavy aj samotny ,,dej a atmosféru obrazu.
Pod vplyvom zazitku vytvori pribeh — premietne do textovej podoby vizualny podnet, pri¢om si
kladie rézne otazky (napr. Co sa na obraze odohrava? Co prezivajii postavy na platne?). Druhé
vytvarné dielo, ktoré je Studentovi premietnuté, ma abstraktny charakter (napr. Jackson Pollock
— Konvergencia) — na platne su zachytené rézne geometrické tvary, dynamické tahy $tetcom,
farebné plochy, o st'azuje koncipovanie pribehu, ale zdrovenn ponika ovela viac moznosti na
jeho spracovanie ana nastolenia réznych dejovych linii. Po kazdom z dvojice vizualnych
podnetov Student precita v pritomnosti ostatnych svoj pribeh. Cielom ulohy je poukazat na
odlisny sposob vnimania vytvarného artefaktu a na formy prepojenia slovesného a vytvarného
umenie, ako aj rozvijanie tvorivého myslenia u Studentov.

« Uloha ¢&. 4: Kniha ako artefakt i masové médium

Student si vyberie knizny titul, o ktorom si mysli, Ze v iom zanechal vyraznu , pamitovi‘
stopu: ku ktorému sa rad vracia, ktory mu pomohol v istej Zivotnej situacii, ktory v iom vyvolal
siln emociu, ktory ho podnietil k zmene, s ktorym sa mu spéja nejaky zazitok atd’. Prvy z tychto
knih je casovo ohrani¢eny obdobim detstva, druhy etapou dospievania a treti aktudlnym
obdobim dospelosti. Pri kazdej z prezentovanych knih $tudent zdévodni svoj vyber. Cielom
ulohy je priviest’ Studentov k hlbSiemu vnimaniu poslania knihy ako jedine¢ného slovesného
diela i masového média.

« Uloha &. 5: Fotograficky dennik alebo Méj tyZdeit vo fotografii

Pomocou fotoaparatu Student zaznamenava pocas jedného tyzdna podnety z okolitého sveta
— pozitivne a negativne situdcie, emdcie, udalosti, I'udi, predmety, ktoré ho zaujali, vzbudili ho
pozornost’ atd’. Pocas prezentacie pribliZi ,,svoj* tyzden cez objektiv fotoaparatu. Ciel'om tlohy
je poukazat’ na vypovednu silu fotografie, ktord napriek zdanlivo statickému obrazu dokaze
verne zachytit dynamiku okamihu, zvecnit’ l'udi, predmety a javy v plynuti ¢asu; zaroven
priblizit’ Studentom rozne funkcie a zanre fotografie (umelecka, dokumentarna, reportazna a iné)
— aj v kontexte novinarskej profesie.

1.2.2  Zdiklady umeleckej prace

« Uloha ¢&. 1: Ako sa vidim ja — podoby Kreativnej sebaprezentdcie

Na zaklade predchadzajucej sebareflexie si Student zvoli niektort z foriem tvorivej
sebaprezentacie, prostrednictvom ktorej predstavi ostatnym seba, svoju rodinu, svoje
charakteristické vlastnosti, ale aj zdujmy, tizby, plany. Ide o umelecky spracovany zivotopis
v dramatizovanej podobe, ktory je po predbeznej domacej priprave realizovany v priestore
a vyuziva Pubovolne zvolené vyrazové prostriedky. Student napr. interpretuje basei o sebe,
ktorti sdm vytvoril, prezentuje sa prostrednictvom kratkeho videa, fotografii, divadelnych prvkov
(spev, tanec, umelecky prednes). Pocas svojho vystupu méze do diania zapojit’ aj publikum, t. j.
zvolit' interaktivny spdsob komunikécie s nim. Cielom tulohy je podporit’ tvorivé myslenie
Studentov, rozvijat’ ich prezentatné zrucnosti a eliminovat’ komunikacné prekazky (tréma,
nesmelost’ atd’.).
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« Uloha ¢&. 2: Z rozpravky do rozpravky

Pri tvorbe rozpravky student pracuje v sulade s charakteristickymi znakmi rozpravky, pricom
vyuziva prostriedky a postupy, ktoré tento literarny zaner ponuka. Namet moze Cerpat
z minulosti, zo sicasnosti i Z budiicnosti a na vyber ma rézne typy rozpravok. Hotovu rozpravku
Student precita publiku, pricom kladie déraz na spdsob interpretacie, na intonaciu, pracu
S neverbalnymi komunika¢nymi prostriedkami (mimika, gesta, o¢ny kontakt) atd’. Cielom tlohy
je priblizit’ koncepciu tvorby a interpretacie literarneho textu.

« Uloha ¢&. 3: Identifikovanie sa s vizudinym artefaktom

Student si vyberie P'ubovolné vizualne dielo (malba, grafika, socha) figuralneho charakteru,
ktoré pocas domacej pripravy podrobi dokladnej analyze. Nastuduje si informacie o diele, v§ima
Si vyraz tvare, postoj tela, obleCenie zobrazovanej postavy, sposob, akym sa ju autor snazil
zachytit’, emdcie, ktoré mohli umelec i objekt v procese vzniku diela zazivat’ atd’. Na zaklade
tychto poznatkov sa pokusi postavu z vizualneho diela napodobnit’ (najprv pred zrkadlom,
neskor priamo v procese prezenticie), pricom kladie doraz na jej neverbalne prejavy, Styl
obliekania, doplnky (klobuk, dazdnik, Satka a in¢) a d’alSie atributy. Cielom ulohy je motivovat’
Studentov k pozornejSiemu vnimaniu vizualneho artefaktu, naucit’ ich komunikovat’ v hibsich
intenciach s dielom a autorom.

« Uloha &. 4: Modelové stimuldcie — hra dvojic

Studenti vytvoria dvojice. Kazda dvojica sa snaZi rozvinat’ niektora z nasledovnych situacii
do pribehu (kazda dvojica spracovava ina z nastolenych tém), a to so vSetkym, s ¢im je spojena
(postavy, prostredie, zapletka, Cas, dialégy, naracia): krajc¢irka a slavna herecka, ktorej $ije Saty,
predavag a kleptoman, rybar a zlata rybka, slepec a vodiaci pes, polovnik a zajac atd’. Studenti
maju 15 minat na pripravu, po ktorej vytvoreny pribeh rozohraju v priestore. Ciel'om ulohy je
rozvijat' u Studentov tvorivé myslenie, schopnost’ kreovat’ pribeh a interpretovat’ ho v ramei
kratkych hereckych etud.

« Uloha ¢&. 5: Pantomimickd etuda

V ramci tejto ulohy si Student vyberie emotivnu situdciu z kazdodenného Zivota, ktora stvarni
V ramci pantomimickej etudy v trvani 1 — 2 minut. Ddlezité je, aby danu situaciu stvarnil ¢o
najautentickejsie, a vyuzil pritom ¢o najSirSi diapazén neverbalnych komunika¢nych
prostriedkov (mimika, gesta, postoj tela, oény kontakt atd’.). Ciel'om tlohy je upriamit’ pozornost’
Studentov na potencial neverbalnej komunikacie, obozndmit ich s jej Specifikami a naucit’ ich
efektivne pracovat’ s jej prostriedkami.

1.2.3  Autorska tvorba

« Uloha ¢. 1: Keby veci vedeli rozpravat

V ramci pripravnej fazy si Student vytvori zoznam veci, ktoré bezne pouziva. Nasledne
vyberie jednu z nich, o ktorej si mysli, Ze keby vedela rozpravat’, vel'a by prezradila o svojich
sktisenostiach s nim (napr. zubné kefka, okuliare, pero, mobil atd’.). Co by o fiom porozpravala,
ako by sa 0 fiom vyjadrovala, aké zazitky by spomenula? Student si pritom kladie viaceré otazky,
napr.: Kto som? Aky/aka som? Co ma zaujima? Ako sa spravam? Co sa mi pa¢i a ¢o nemam
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rad? Ako vnimam druhych l'udi a ako druhi vnimaji miia? Potom vytvori svisly text v podobe
vnutorného monolégu, ktory je charakteristikou jeho osoby z pohladu vybraného predmetu
kazdodenného pouzitia. Cielom tulohy je rozvijat’ tvorivé myslenie a predstavivost’, schopnost’
pohotovo formulovat’ text a interpretovat myslienky, zaZzitky, pocity vyrozpravané inym
subjektom (v tomto pripade predmetom).

« Uloha ¢&. 2: Recept na sny

Student v pripravnej faze ulohy spresni svoje sny a tizby, pri¢om si kladie rozne otazky
a snazi sa na ne odpovedat’: Aky je moj najSialenejsi, najvacsi, najtajnejsi sen? Ktory sen by som
si rad splnil? Co vsetko potrebujem k tomu, aby som si ho naplnil (vlastnosti, charakteristiky,
veci atd’.). Nasledne si vyberie jeden sen, ktory spracuje do podoby receptu — vratane ingrediencii
a pripravy. Vyslednym textom je recept, podl'a ktorého sa neda uvarit’ ziadne jedlo, ale da sa
vd’aka nemu realizovat’ tajny sen. Cielom ulohy je rozvijat' u Studentov fantaziu, schopnost’
zhmotnovat abstraktni rovinu snov a tuZob a tieto transformovat’ do textovej podoby.

« Uloha &. 3: Rozvijanie predstdv — zvecnenie a sprirodnenie

V pripravnej faze si Student predstavi, ze je napr. farbou, ovocim, pesni¢kou, kametiom,
stromom, zvieratom alebo dihou. Pouvazuje nad tym, ako by sa citil v tejto tlohe, ¢o by na neho
posobilo, o by robil, ¢o by chcel, ako by prezival rézne vonkajsie vplyvy. Snazi sa formulovat’
¢o najviac otazok a odpovedi na ne. Vysledkom je kratky text, ktory jeho autora (Studenta)
charakterizuje v inej podobe — vecnej alebo prirodnej. Cielom ulohy je rozvijat fantaziu
Studentov, schopnost’ identifikovat’ sa s inou podstatou (hmotnou ¢&i abstraktnou) a vyjadrit
pocity v ramci novej identity prostrednictvom slov.

« Uloha ¢&. 4: Facebookovy profil umelca

Student si vyberie uz nezijiicu slovensku alebo zahraniénii osobnost’ z oblasti umenia
(vytvarné umenie, hudba, divadlo, film, tanec, fotografia). V pripravnej faze si o nej nastuduje
¢o najviac informacii (rodinné zézemie, zaluby, pracovné aktivity, Gspechy atd’.). Nasledne si
polozi kl'i€ové otazky: Keby tato osobnost’ zila a zalozila by si facebookovy profil, aki by mal
podobu? Co by na svojom profile uverejnil? O ¢om by pisal? Aké obrazky by uverejioval?
S kym by sa priatelil? Aké prispevky by lajkoval? Na zaklade odpovedi vytvori facebookovy
profil osobnosti s prihliadnutim na vsetky vyssie uvedené charakteristiky. Jednotlivé osobnosti,
ktorych facebookové profily Studenti vytvoria, mézu navzdjom komunikovat, posielat’ si
fotografie a prispevky, zdiel'at’ ¢lanky atd’. Cielom ulohy je poukazat’ na pozitiva a negativa
socidlnych sieti v sucasnosti, ale zaroven priblizit’ osobnosti slovenského a svetového umenia
hravou a tvorivou formou. Takyto facebookovy profil je vyuzivany vyluéne na $tudijné ucely
a na nevyhnutny Cas (priprava a prezentacia projektu). Nasledne je zruseny.

« Uloha ¢. 5: Historické a siicasné podoby libostnej korespondencie

V priebehu ,,pripravnej* hodiny si Studenti precitajii a vypocuji 'ibostnu korespondenciu
slovenskych aj svetovych osobnosti, ktord vysla v kniznej podobe, alebo je sucastou archivov
narodnych kniznic (napr. Ovidius, Napoleon, P. O. Hviezdoslav, A. Sladkovi¢, S. Hurban
Vajansky, W. Churchill atd’.) a dnes vypoveda nielen o sikromi pisatel'ov (a adresatov), ale aj
0 dobovom spolocenskom, politickom, kultirnom diani. V rdmci domacej pripravy Student
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napiSe l'ubostny list fiktivnej alebo redlnej osobe, ato v style podla vlastného uvazenia
(historizujuci, slangovy, nareCovy, sucasny a iné¢). Na hodine ho nahlas precita v pritomnosti
ostatnych. Cielom ulohy je priblizit’ poslucha¢om Specificky zaner, ktory sa v dejinach ludstva
tesil vel'kej obl'ube, no v siiCasnosti je uz na pokraji zaniku; upriamit’ ich pozornost’ na jeho
vypovedny potencial a réznorodé podoby v minulosti i v st¢asnosti.

1.3 Vyskum estetickej gramotnosti Studentov Zurnalistiky

131  Ciel vyskumu

Ciel'om vyskumu bolo zistit’ mieru estetickej gramotnosti Studentov 1. ro¢nika Be. Studia
zurnalistiky — rozsah ich poznatkov z estetiky, umenia a kultury.
1.3.2  Metody a metodika vyskumu

Vyskum sme realizovali v zimnom semestri Skolskych rokov 2017/2018, 2018/2019
a2019/2020, a to na tuvodnej azavereénej hodine predmetu Gvod do Stadia estetiky.
Respondentmi boli Studenti 1. ro¢nika Bc. Studia v dennej forme: 23 Studentov (Sk. rok
2017/2018), 23 studentov (k. rok 2018/2019) a 24 studentov (8k. rok 2019/2020). Vyskum sme
realizovali v sulade sjeho cielmi, pricom S$tudenti odpovedali na 10 otvorenych otazok
mapujucich ich vSeobecny prehl'ad z oblasti estetiky, umenia a kultary, a to v nasledovnom
zneni:
Cim sa zaobera estetika?
Aké druhy umenia poznate?
Vymenujte 3 svetovych maliarov.
Vymenujte 3 svetovych hudobnych skladatel'ov.
Co maju spoloéné W. Shakespeare, S. Beckett a Peter Karvas?
Vymenujte 3 slovenskych a 3 svetovych prozaikov.
Kto je Juraj Jakubisko?
Vymenujte 3 slovenskych a 3 svetovych basnikov.
V ktorych slovenskych mestach sa nachadzaju divadla (vymenujte aspon 2)?

10 Uved’te mal’bu alebo sochu slovenského alebo svetového autora, ktora vas zaujala.

Otazky boli formulované tak, aby ich v stulade s u¢ebnymi osnovami vedeli zodpovedat’
absolventi gymnazii aj strednych §kél, ato bez ohl'adu na to, ¢i v ich u¢ebnych osnovach
figuroval predmet esteticka vychova. Obsah otazok koreSpondoval s poziadavkou na troven
poznatkov, ktorymi by mal disponovat’ kazdy absolvent strednej Skoly a gymnazia, nakol'ko
mnohé z nich tvoria napln vyucovacich predmetov uz na zékladnych Skolach (napr. dejepisu,
slovenského jazyka a literatury, vytvarnej vychovy, hudobnej vychovy atd’.).

Pred realizaciou vyskumu sme si stanovili nasledovné hypotézy:

N REWN P

H 1: Na vsetky otazky odpovie spravne menej ako polovica respondentov.

Zdovodnenie: Napriek existencii vzdelavacich standardov (uc¢ebnych osnov) na zakladnych
a strednych skolach i gymnaziach je Groven vzdelavania rdzna, ¢o sa odzrkadl'uje aj na odliSnej
urovni poznatkov absolventov zékladnych §kol, strednych $kél a gymnazii.

H 2: Najviac spravnych odpovedi bude zaznamenanych pri otazkach z literatiry (€. 5, 6, 8).
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Zdovodnenie: Predmet slovensky jazyk a literatara patri medzi kl'acové na zdkladnych
Skolach a je povinnym maturitnym predmetom na strednych skolach a gymnaziach

H 3: Najmenej spravnych odpovedi zaznamename pri otazkach z vytvarného umenia (¢. 3,
10).

Zdovodnenie: Vyucba dejin vytvarného umenia ma v u¢ebnych osnovach strednych $kol
a gymnazii (s vynimkou strednych $k6l sumeleckym zameranim) sekundarne/terciarne
postavenie.

1.3.3  Analyza a interpretacia vysledkov vyskumu

Vyskum sme uskuto¢nili v kazdom z vybranych $kolskych rokov zvlast’ — na zaciatku aj na
konci zimného semestra (Studenti neboli vopred informovani, ze test bude opakovany
v rovnakom zneni aj v zavere semestra).

H 1: Predpoklad, ze na vSetky otazky odpovie spravne menej ako polovica respondentov, sa
potvrdil.

Pocet spravnych odpovedi | Pocet Studentov
10 12
9 10
8 13
7 8
6 10
5 8
4 4
3 3
2 2
1 0
0 0

Tabul’ka 1: Prieskum estetickej gramotnosti (H1)
Zdroj: vlastna realizacia

Na vsetky otazky odpovedalo spravne 12 zo 70 respondentov; 0 — 1 spravnu odpoved’ nemal
ani jeden z respondentov.

H 2: Predpoklad, ze najviac spravnych odpovedi bude zaznamenanych pri otazkach
Z literatary (€. 5, 6, 8), sa potvrdil.

Na otazku €. 5 odpovedalo spravne 37 respondentov, na otazku ¢. 6 odpovedalo spravne 56
respondentov a v pripade otazky €. 8 to bolo 49 respondentov.
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H 3: Predpoklad, ze najmenej spravnych odpovedi zaznamename pri otdzkach z vytvarného
umenia (€. 3, 10), sa potvrdil ¢iastocne.

Na otazku ¢. 3 odpovedalo spravne a V plnom rozsahu (3 maliari) 37 respondentov, ¢iZe viac
ako polovica opytanych, kym na otazku ¢. 10 vedelo odpovedat’ len 14 z nich.

Na konci zimného semestra bol testy zopakovany s rovnakymi otazkami a S nasledovnymi
vysledkami:

H 1: Predpoklad, ze na vSetky otdzky odpovie spravne menej ako polovica respondentov, sa
opit potvrdil.

Pocet spravnych odpovedi Pocet Studentov
10 14
9 11
8 14
7 8
6 9
5 9
4 5
3 0
2 0
1 0
0 0

Tabulka 2: Prieskum estetickej gramotnosti (H1)
Zdroj: vlastna realizacia

Pocet respondentov, ktori odpovedali spravne na vSetkych desat’ otazok, sa mierne zvysil —
na konci semestra to bolo 14 respondentov, kym na jeho zac¢iatku 12 respondentov. VSeobecne
sme zaznamenali vyssi pocet spravnych odpovedi: 11 studentov odpovedalo spravne na 9 otazok
(na zacCiatku semestra 10), 14 na 8 otazok (na zaciatku semestra 13), 9 Studentov odpovedalo
spravne na 5 otazok (v zimnom semestri ich bolo 8) a 5 Studentov na 4 otazky (v zimnom
semestri to boli 4 respondenti). Na 7 otazok odpovedalo zhodne na za¢iatku i na konci semestra
8 studentov a na 6 otazok odpovedalo na zadiatku semestra o 1 respondenta viac ako na konci
semestra (10 — 9). ZlepSenie nastalo v pripade 3 a 2 spravnych odpovedi — ha konci semestra to
bolo 0 respondentov, kym na zaciatku semestra 3 a 2 respondenti; 1 — 0 spravnych odpovedi
malo aj tentoraz 0 respondentov.

H 2: Predpoklad, ze najviac spravnych odpovedi bude zaznamenanych pri otazkach
z literatary (€. 5, 6, 8), sa opét’ potvrdil.

Na otazku ¢. 5 odpovedalo spravne 40 respondentov (o 3 viac ako na zaciatku semestra), na
otazku ¢. 6 odpovedalo spravne 64 respondentov (o 8 respondentov viac ako na zacCiatku
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semestra) a v pripade otazky ¢. 8 to bolo 54 respondentov (o 5 respondentov viac ako na zaéiatku
semestra).

H 3: Predpoklad, ze najmenej spravnych odpovedi zaznamename pri otazkach z vytvarného
umenia (€. 3, 10), sa nepotvrdil.

Na otazku ¢. 3 odpovedalo spravne a v plnom rozsahu (3 maliari) 58 respondentov (o0 21 viac
ako na zaciatku semestra) a na otazku ¢. 10 vedelo spravne odpovedat’ 31 respondentov (o 17
viac ako na zaciatku semestra).

Narast estetickej gramotnosti na konci semestra ovplyvnili nielen teoretické poznatky
prezentované v ramci predmetu uvod do Studia estetiky, ale aj cvicenia a ulohy, ktoré boli
zamerané prave na rozsirovanie poznatkov a praktickych zruénosti v ramci jednotlivych druhov
umenia.

Uroveii estetickej gramotnosti v jednotlivych kolskych rokoch nepriniesla vyraznejsie
rozdiely — zaznamenali sme len nepatrny pokles. Na za¢iatku zimného semestra v $kolskom roku
2017/2018 odpovedalo spravne na vsetky otazky 5 Studentov 1. ro¢nika Bc. $tidia, v Skolskom
roku 2018/2019 to boli 4 studenti a v Skolskom roku 2019/2020 3 $tudenti; 0 — 1 spravnych
odpovedi malo vo vsetkych troch ro¢nikoch 0 Studentov. Na konci zimného semestra to bolo
6 Studentov (v skolskom roku 2017/2018), 5 studentov (v Skolskom roku 2018/2019) a 3 Studenti
(v Skolskom roku 2019/2020); 3 — 0 spravnych odpovedi malo 0 Studentov.

Zaujimavé je, ze na zaciatku zimného semestra v ramci skimanych skolskych rokov §tudenti
uvadzali vicSinou tie isté mena v kategdrii hudby, vytvarného umenia aj literatury.
Najfrekventovanej§imi svetovymi maliarmi boli Leonardo da Vinci, Vincent van Gogh a Pablo
Picasso; z hudobnych skladatel'ov Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Sebastian Bach a Piotr
ITji¢ Cajkovskij; zo slovenskych prozaikov rezonoval v povedomi recipientov najmi Martin
Kuku¢in, Jozef Gregor Tajovsky a Margita Figuli a zo svetovych Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, Erich
Maria Remarque a Ernest Hemingway. Zo slovenskych basnikov mali najéastejsie zastipenie
Janko Kral, Andrej Sladkovi¢ a Pavol Orszagh Hviezdoslav, kym zo svetovych Alexander
Sergejevi¢ Puskin, Johann Wolfgang Goethe a Charles Baudelaire.

Aj z vys§ie uvedeného menoslovu vyplyva, Ze $tudenti uvadzali najma umelcov zo starSich
obdobi, kym umelci druhej polovice 20. storo¢ia a za¢iatku 21. storo¢ia boli pre nich viac-menej
neznami, pricom absentovali nielen zakladné poznatky o ich tvorbe, ale boli pre nich nezname
aj samotné mena sucasnych umelcov.

Na konci zimného semestra, v ,,druhom kole* vyskumu estetickej gramotnosti Studentov
1. ro¢nika Bc. Studia, sme zaznamenali isty posun z ,.Casového® i ,,personalneho* hladiska.
V jednotlivych odpovediach uz boli zastipené aj mena predstavitel'ov sucasnejsieho i sic¢asného
umenia, ato Vkontexte slovenského isvetového wumeleckého i kultarneho diania.
Predpokladame, Ze uvedeny posun nastal aj vd’aka teoretickej a praktickej Strukture vyucby
predmetu uvod do Stdia estetiky.

Vzhl'adom na vyssie prezentované vysledky vyskumu povazujeme v budicnosti za délezité
koncipovat’ ucebné osnovy na zékladnych a strednych Skolach tak, aby ziaci a Studenti ziskali
komplexnejsi prehl'ad o predstaviteloch jednotlivych umeleckych smerov a zanrov na
Slovensku i v zahrani¢i, a to naprie¢ celymi dejinami umenia a estetiky, ¢ize aj v ramcoch
sucasného umeleckého a kultirneho diania.
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Ako z analyzy tloh a cvigeni realizovanych v ramci predmetu ivod do $tadia estetiky (ale aj
zakladov umeleckej prace a autorskej tvorby) vyplyva, absolventom strednych $kol a gymnazii
chybaju okrem teoretickych poznatkov aj dostatocne rozvinuté praktické zrucnosti spojené
s umeleckou komunikaciou, o. i. aj schopnost’ zaujat' postoj aktivneho estetického subjektu
s vlastnym hodnotiacim pristupom, ¢ize vyjadrit vztah k estetickému objektu nad ramec
zakladnej hodnotiacej Grovne: ,,paci sa®, ,,nepaci sa“.

Analyza koncepcie vyucby predmetov s estetickym/umeleckym zameranim v odbore
zurnalistika na FF UKF v Nitre, ako aj ndsledny vyskum realizovany v 1. ro¢nikoch Bc. $tudia,
poukazal na viaceré problémy a otazky, ktoré si vyzaduju zmenu na vSetkych trovniach
a stupnioch vzdelavacieho systému na Slovensku — vratane predskolskej vychovy. Prave
vV primerane informacne nasytenej, no zarovei dostatoCne slobodnej a tvorivej Struktire
kontinualne prebiehajticej estetickej vychovy v materskych Skolach, na zakladnych a strednych
Skolach a nasledne aj na vysokych $kolach a univerzitach vidime realnu moznost’ zvySovania
estetickej gramotnosti mladych T'udi, ako aj $ancu na rozvijanie teoretickych poznatkov
i praktickych zruénosti v procese celozivotného vzdelavania sa.
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Aesthetic literacy and cultural studies minimum in the education
of future journalists

Due to the insufficient level of aesthetic literacy of high school and grammar school
graduates, it is currently not possible to consider the teaching of subjects with an artistic focus
at the university level of study as a higher level of development of aesthetic knowledge and
skills. Approximately one-third of the semester hours are devoted to supplementing the
knowledge and building the foundations that students should complete in the primary and
secondary school curriculum. We perceive the above facts as the most significant obstacle to the
possibility of increasing aesthetic literacy at the level of university education in fields that are
not primarily art-oriented, but are a necessary part of the professional profile of graduates —
including graduates of journalism.

PhDr. Jitka Roziiova, PhD.
Katedra zurnalistiky, FF UKF v Nitre
B. Slanc¢ikovej 1

949 01 Nitra

jroznova@ukf.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2020

Technoldgia vo sfére intimity = koniec romantickej lasky?

Lucia Valkova

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd vplyvom technologického pokroku na zivot jednotlivca, najmi na
oblast’ intimity. Svoju pozornost zameriavame na reflexiu Giddensovho ,kazdodenného
socialneho experimentu, v ktorom sa naplno prejavuje nasa interpersonalna existencia
a hl'adanie vzajomného kompromisu v oblasti intimity a sexualnej aktivity. V prispevku budeme
tiez analyzovat’ postoj k vyuzivaniu sexudlnych pomocok v intimnom styku aich pozitivne
a negativne dopady, napr. na zmeny sexualnych scenarov. Prostrednictvom technického pokroku
naértneme analyzu moznosti vytvarania ,idealneho sexualneho partnera®, ktorého vieme
prakticky ,,zhotovit’ na kIag*. Taziskom textu buda vybrané interpretaéné sondy do sféry Pudskej

sexuality predstavujlicej spojnicu medzi telom, identitou a spolo¢enskymi normami.

Kracové slova
Intimita. Sexualne scenare. Laska. Objektifikacia. Sex roboty.

,, Prave tehdy vstupujeme do postmoderni kultury, ... kdy rozkos a stimulace zmyslii se stavaji
prevladajicimi hodnotami bezného Zivota. ... postmodernizmus se jevi jako demokratizace
hédonizmu, jako v§eobecné posvéceni novosti, vitezstvi ,,antimordlky a antiinstitucionalizmu “,
Jjako konec rozporu mezi hodnotami. * (Gilles Lipovetsky)

Technologicky progres a rozvoj sa prejavuje vo vsetkych oblastiach zivota, stroje sa stavaju
nevyhnutnymi, ale taktiez ZiadGcimi sGfastami kazdodennej reality. Komunikacia a prenos
informacii kdekol'vek a kedykol'vek je samozrejmostou. Zosietovanie sveta prinasa pozitky
a zabavu takmer okamzite. Technika vSak nie je len siicast'ou verenej sféry, ale udomacnila sa aj
za dverami spalni. Pouzivanie sexudlnych pomdcok sa stava beznou sucastou vztahu, o Com
sved¢ia nielen prieskumy o ich vyuZzivani, ale aj ich predajnost™ a zisky na tirovni cez 20 biliénov
dolarov. V prispevku sa budeme venovat’ humanoidnym sex robotom a sex dolls: ,,st1 to roboty,
ktoré sa podobaju 'udom vo funkciach relevantnych pre sexualnu interakciu. Inymi slovami,
maji &asti, ktoré z nich robia sexualne objekty. ? Tie boli vyuzivané najmi vo filmovom
priemysle a neskor sa stali aj predajnym artiklom pre bezného ¢loveka. V ramci reflexie ,,sex

L WEB 12

2 JOHNSON, D. G., VERDICCHIO, M. 2019. Originélny citat: ,,Humanoid sex robots are robots that
resemble humans in features that are relevant for sexual interaction. In other words, they have parts that
make them sexual objects.” (preklad autorky)
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robots asex dolls“ sa budeme venovat naértu negativnych dopadov na socidlnu sféru
spolo¢nosti, kedy podporuju objektifikiciu Zien (Ciastocne aj muzov), mézu narusat’ interakcie
medzi muzom a Zenou, podporit’ prehlbovanie sexualnych deviacii a d’alsie. Téma je dolezita
z hl'adiska vplyvu nielen pre mozné narGsanie socialneho systému, prehlbovanie rodovych
stereotypov, redukovanie Zeny na sexualny objekt, ale aj na transformacie sexudlnych scenarov
roznych tarovni. V tvahach vychddzame najmd z konceptov romantickej lasky a plastickej
sexuality britského socioléga Anthonyho Giddensa, ktoré mézu byt prave vplyvom pokroku
v oblasti techniky anaslednych socidlnych procesov v zmysle postmoderného myslenia
prehodnocované.

Giddens a jeho koncept romantickej lasky ako kazZdodenny socidlny experiment v dobe
plastickej sexuality

Anthony Giddens sa vo svojich studiach venoval, okrem iného, idedlu romantickej lasky,
ktory ovplyvioval a vymedzoval Glohy muzov a Zien. ,, Pfemena lasky je projevem modernity
stejné jako objev sexuality; a oboji je bezprostredné spojeno s fenomény reflexivity a viastni
identity. “*Tento koncept lasky urcoval ,,prirodzené* pdsobenie Zien v domécnosti, nakol’ko na
tieto idedly viac aSpirovali zeny. Romanticka laska je zavisla na projekénej identifikacii
milostnej tuzby, medzi dvoma partnermi, ktori sa potom spoja vo vzajomnom vzt'ahu. Je teda
Gizko spojena so sexualnou laskou, najmé v Grovni fantazie. Ulohou muZa bolo ziskanie si
naklonnosti Zeny s cielom zalozenia rodiny, prvotné ekonomické dévody nahradil doéraz na
emocionalnu rovinu vztahu. Dominancia muza sa prejavovala takmer vo vSetkych oblastiach
zivota. Moderna spolo¢nost’ v§ak narusila tradiéné chapanie a vnimanie vztahov a rozloZenie
moci Vv socialnom systéme spolo¢nosti a sposobila aj zmeny v oblasti sexuality a jej diskurze.
,,Osobni Zivot sa preménil v otevieny projekt ... kazdodenni socialni experiment“* Volnost
a roz§irenie moznosti pre obe pohlavia sa stali zakladom sebaprojektovania a testovania.

Ako uvadza Giddens:,, Sver rostouci sexudlni rovnosti — i kdyz k ni mdame jesté daleko — je
pro obé pohlavi velkou vyzvou k zdsadnim zméndm v tom, jak se vzdjemné chdapat a jak se k sobé
chovat. “® Povodne udrziavané sexualne scenare, ktoré pocitali s pasivitou Zien sa postupne stali
prekazkou. Zeny prestali akceptovat’ muzska dominanciu v sexualnej oblasti, aj napriek tomu je
vSak étos dobyvania pritomny aj v stcasnosti. V dosledku toho dochddza k mnohym
interpersonalnym transformaciam, ktoré narti$aju predvidatelnost’ konania partnerov. Sex je
dostupnejsi, nie je viazany na manzelsky zivot, ani reprodukciu, otvaraju sa moznosti vicsej
konkurencie vo vybere partnerov. S tym suvisi aj ,,plasticka sexualita, o ktorej Giddens hovori,
ze je: ,,decentrovanou sexualitou, osvobozenou od potieby reprodukce ... miize byt tvarovana
ajko osobnostni rys, a je tedy vnitiné svdazdana s viastnim ja. Souc¢asné — v principu — osvobozuje
sexualitu od nadvlady falu, od arogantné prosazované dulezitosti muzského sexualniho
zaZitku. “®

Transformacie, ktoré sa odohrali na Grovni intimity a sexuality Zien a ich oslobodenia od
reprodukcie antikoncepciou, zasadnym spdsobom ovplyvnili dalSie socidlne vztahy
a mechanizmy, ktoré v spolo¢nosti fungovali. Otvorenou sexualitou muzi stracali svoje

3 GIDDENS, A. 2012, s. 45.
4 GIDDENS, A. 2012, s. 18.
5 GIDDENS, A. 2012, s. 16.
¢ GIDDENS, A. 2012, s. 10.
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postavenie, vytvorila sa exkluzivita partnerov, narastala konkurencia. To vSetko prispievalo
K pocitom neistoty, nedorozumeniam na strane interpersondlnych vztahov, nutnost
vykomunikovat’ vzajomné predstavy nielen v oblasti sexu a intimity. LCudia zacali hl'adat
idealneho partnera, ktory by vyhovoval ich predstavam, ¢o sa stalo vzru$ujucou no narocnou
misiou. Aj tieto aspekty zrejme podnietili projektovanie tizby do predmetov a objektov, ktoré si
do urcitej miery personifikuju. Jednym z faktorov je masova kultura, ktord jedinca presycuje
obrazmi, textami plnych sentimentality a nerealnych ,,rozpravkovych* vzt'ahov, na druhej strane
skutoCnymi pribehmi o nemoznosti uskutocnit’ takéto vztahy. ,,...cim jsou vztahy volnejsi
a osvobozenejsi od drivejsich omezeni, tim vzdcnejsi je moznost poznat intenzivi vztah. .... se lidé
uchyluji k nescetnym ,,znamostem ... " Dostupnost’ rychleho pdZzitku sa stalo neodmyslitelnou
sticastou.

Objektifikacia Zien, sex robot, sex dolls

Zena ako objekt predstavovala nielen indpiraény zdroj v umeni. Od poéiatkov sa jej
zobrazenie spajalo s réznymi konotaciami, od patronky rodinného krbu, cez madonu a matku
spasitel’a aZ po objekt muzskej tizby. Objektifikacia predstavuje nielen zenu a jej telo ako objekt
tuzby, ale méze byt vnimana az ako verejny majetok, ktory je ureny na poskytovanie potesenia.
Zeny sa aZz vplyvom feministickych hnuti stali aj subjektom, ktory je schopny mysliet,
rozhodovat’ sa sim za seba a je rovnocennym ¢lankom civilizacie. Medialna kulttra, pornografia
nad’alej vo velkej miere podporujui stereotypny obraz o zene ako objekte erotickej tuzby,
poslusnosti muzovi, ¢o degraduje jej obraz len na pasivneho prijimatel'a. Sme si vedomi aj
pokrokov, ktoré sa v oblasti medialnej prezentacie obrazu Zeny a jej postavenia v spolo¢nosti
realizujt, avSak tie st v globalnom meradle skér vynimkou ako pravidlom.

Zobrazenie sexuality a diskurz o nej, st paradoxné. Na jednej strane je verejné explicitné
vyobrazenie tela, sexualneho styku, ¢i slasti takmer stiCastou verejného priestoru. Na druhej
strane predstavuju vysostne intimny akt medzi partnermi, najma heterosexualny vztah. Aj vd’aka
tymto aspektom je sex, sexualita a intimita do znaénej miery vecou verejnou a podliehaju vo
Foucaultovom zmysle diskurzivnym praktikam a mocenskym $truktiram, ktoré ich samy mézu
zobrazovat’. Ide o ,,... verejnou sexualitu, ktera ,,prezentuje (zenské) telo ke konzumaci “8_Ako
uvadza aj Cesky sociolog Martin Fafejta ,,.... patriarchalni spolecnost si pod sexualitou casto,
alespon navenek predstavuje sexualni podrizeni, ¢i dokonce dobyti Zeny muzZem. Instituce
heterosexuality vyzyvaji Zeny, aby byly milé, krasné a pod., atak se mohly stat predmétem
muzské touhy. “® Konzuméciu Zenského tela par excellence predstavuje pornograficky priemysel,
ktory uz od 80. rokov 20. storo¢ia pre feministky oznacuje ,,... ndzorné sexudlné explicitni
materialy, které podrizuji Zeny prostiednictvim obrazkii a slov*®, v pornografii vidia pri¢inu
muzského nasilia na Zenach, rovnako ich nerovny status v spolo¢nosti.!* Jednym z prikladov
sexualizacie zenského tela je vytvorenie humanoidnych sex robotov a sex dolls.

" LIPOVETSKY, G. 2003, s. 106

8 LISKOVA, K. 2009, s. 17

9 FAFEJTA, M. 2002, s. 597

107 ISKOVA, K. 2009, s. 11

1 Sme si vedomi potreby pornografie pre reflexiu spolo¢nosti, prave prostrednictvom vizualizécie
a verbalizacie sexudlnych praktik moézeme odlisit deviantné sexudlne spravanie, pripadne poruchy
sexualneho spravania.
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Obrazok 1.

Aj napriek tomu, Ze sex dolls nie st vel'kou novinkou, névum predstavuji humanoidné
roboty, ktoré si vie zakaznik objednat’ presne podl'a svojich predstav. Aj tie samozrejme presli
od r. 1997 vyvojom, prelomové boli Chatrobot Jackie'?, Samatha'® a Harmony'4. Firmy
pontkaju na vyber vSetko podla jeho poziadaviek — typ postavy, vyska, farba pleti, farba o¢i,
vlasy. Silikon simuluje P'udska pokozku a ma teplotu l'udského tela. Tvorcom jedného druhu sex
dolls (Harmony) je Matt McMullen, generalny riaditel’ spolo¢nosti Realbotix a RealDoll a tvorca
sex robota Harmony, ktory hovori: ,,Nikdy som nemal na mysli tieto konkrétne ciele. Jednoducho
si uzivam, ¢o umelecké vytvaram. ... Rad vytvaram tohto robota a sledujem ako sa pohybuj,
hovori a interaguje s l'ud’'mi, ktori s nim robia. To len otvara Pandorinu skrinku psychologie
a vedy.“!® Harmony si mdZe zakaznik vytvorit’ presne podl’a svojich predstav, od postavy, farby
vlasov, vizaZ, cez spdsob rozpravania, intelekt. Oproti predchddzajucim verziam Harmony?

12 1de o inteligentny chatbot, ktory r. 2017 vytvorila spolo¢nost’ Abyss Creation. Zaoberaju sa vyrobou
silikonovych sex babik a Jackie bol program, aplikacia, kedy si uzivatel’ v telefone navolil, akd ma byt ich
priatel’ka (obdoba filmu HER. Prva sa vytvorila zenska verzia programu

13 1de o RealDolls- klient si moze navolit’ vietko podl'a predstav, vyrabaju sa viac ako 20 rokov (silikénové
telo), nie su ucastné, nemaju ziadnu osobnost’

14 Harmony artificial intelligence (A.l.) — plne programovatelna sex babika, dokaze napodobnit’ ludské
mikro pohyby ako zmurkanie, pohyby pier. Ide o spojenie s RealDolls a aplikacie Jackie

15 WEB 8: “I never set out with these specific goals in mind. I simply really enjoy what I'm doing
artistically,” says Matt McMullen, CEO of Realbotix and RealDoll and creator of the sex robot, Harmony.
“I like building this robot and seeing it move and talk and interact with people, what it does to them. It just
opens up Pandora's box of psychology and science.

16 WEB 9

126


https://twitter.com/intent/tweet?url=http%3A%2F%2Fwww.forbes.com%2Fsites%2Fandreamorris%2F2018%2F09%2F25%2Fprediction-sex-robots-are-the-most-disruptive-technology-we-didnt-see-coming%2F%3FsubId1%3Dxid%3Afr1583691321223ebd&text=It%20just%20opens%20up%20Pandora%27s%20box%20of%20psychology%20and%20science.&xid=fr1583691321223ebd
https://twitter.com/intent/tweet?url=http%3A%2F%2Fwww.forbes.com%2Fsites%2Fandreamorris%2F2018%2F09%2F25%2Fprediction-sex-robots-are-the-most-disruptive-technology-we-didnt-see-coming%2F%3FsubId1%3Dxid%3Afr1583691321223ebd&text=It%20just%20opens%20up%20Pandora%27s%20box%20of%20psychology%20and%20science.&xid=fr1583691321223ebd

hybe ,,svalmi na tvari“, hybe hlavou, Zzmurka, ¢o priddva na pocite skutocnosti. Dokéaze
komunikovat’ a zapamitat’ si nejaky objem informacii, ktoré vie nasledne pouzit’ v konverzacii.
Okrem uvadzanych zenskych sex robotov vytvorili samozrejme aj muzska verziu, jednou je
Slutever'’ a druhou Henry!®. Zatial' eSte nie st vo verzidch humanoidnych sex robotov, ale
RealDolls (silikénové telo podla vlastnych predstav do najmensich detailov).

Jeden z vyrobcov, Matt Krivicke (spolumajitel’ Sinthetics, tvorca muzskej verzie RealDolls
Slutevera), poukazuje na umelecku stranku vyroby realistickych babik, ktoré vyzeraju akoby
mali vlastnii osobnost’. Vyrobe sa venuje od r. 2011 v USA. Na vyber ponukaju 4 rézne typy
zenského tela, 12 roznych hlav a 12 odtieniov pokozky, k dispozicii su aj muzské varianty. Veri,
ze sex babiky neobjektifikuju zeny, ale naopak oslavuju l'udské znaky Zivot ako strie, vrasky,
pehy. Naopak argumentuje muzskou objektifikiciou vyuZivanim sexualnych hraciek
pripominajticich falus.®

Podrl'a tvorcov nejde o snahu nahradit’ realny medziludsky vztah a intimitu, ale vytvaraju
alternativu. Otazne vSak je, Co takato alternativa moéze spOsobit’ v heteronormativnej
spolo¢nosti, ktorej cielom je reprodukcia. Akym spdsobom sa budu vyvijat' sexualne scenare,
ked’ sex dolls poskytuje neobmedzené moznosti a to bez protestovania a schvalenia sexualneho
konania druhou stranou. Americka aktivistka hovori, Ze ,,bez ohl'adu na to, ako je to pekne
zabalené ¢i, odhodené ako neskodny, nezivy predmet, ktorym je ,,sexualna babika“, je len
odrazom toho, o muZi citia, Ze majli pravo robit’ Zenam. %

Transformacie sexualnych scenarov a ,,rape culture“

Technologicky pokrok, ktory ovplyvnil spravanie za dverami spalne sa tyka aj vedy, ktora
umoznila absolutne oslobodenie sexuality. Vd’aka antikoncepcii a umelému oplodneniu doslo
k absolutnemu oslobodeniu sexuality od reprodukcie a spolu s transformaciami v socio-
ekonomickej oblasti sa vytvoril priestor pre hlbokii zmenu v osobnych Zivotoch. Pre muzov
a zeny ,,se sexualita stala ¢imsi modifikovatelnym, oteviela se moznosti byt riiznym zpiisobem
tvarovana, stala se potenciondlnim “iastnictvim’ ¢lovéka. “?* Prave tieto aspekty napomohli
k posunom a rozvoju sexualnych scenarov nielen na individualnej Grovni, partnerskej, ale aj
uvolnenie tabuizacie v oblasti sexu. ,, Erotickd slast se stava ‘sexualitou’ tim, jak jeji vySetFovani
produkuje texty, manudly a vyzkumy, které rozlisuji ‘normdlni sexualitou’ od jejich
patologickych podob. “%?

V kontexte prace franctzskeho filozofa Michela Foucaulta v oblasti sexuality a jej dejin,
moc, ktora urcuje normalnost’ sexuality a jej limity, nie je len represivna, ale zaroven funguje aj
ako mobilizujtci jav. Foucault poukazal na fakt, Ze okrem predmetu, ktory moc stanovuje,
definuje aj adresatov, nastroje uplatiiovania moci a taktiez tresty. Sexualitu povazoval za
intenzivny bod prenosu mocenskych vztahov, ako nieco, co mdze byt zvladnuté ako ohnisko

" WEB 11, vyrobca: Sinthetics Headquarters, Los Angeles, California

18 WEB 9, vyrobca: Realbotix and RealDoll

P WEB 11

20 WEB 1, dostupné na internete. Original: ,,No matter how you package, pretty it up, or slough it off as
harmless, the inanimate object that is a “sex doll” is merely a reflection of what men feel they are entitled
to do to women.“ (v texte preklad autorky)

21 GIDDENS, A. 2012, s. 37

22 GIDDENS, A. 2012, s. 30
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socialnej kontroly rovnakou energiou, ktora samo vytvara prave na zaklade posilnenia mocou.
Moderna civilizacia neukryva sex, naopak, je neustdle predmetom diskusii. Ide o neustdlu
verbalizaciu, definovanie, redefinovanie, vymedzovanie, ur¢ovanie hranic. Tymto spdsobom
vytvarame priestor pre vznik, pomenovanie a konstruovanie novych sexualnych aktivit, identit
a projektov individualnych sexudlnych predstav. Nasledné analyzovanie, popisovanie presahuje
aj do verejnej sféry, kde dochadza k neutralizovaniu moralnej tiesne spojene;j s intrapsychickymi
scenarmi a prezivanim vlastnej sexuality.

V ramci tedrie socialneho konstruktivizmu vytvorili sociologovia John H. Gagnon a William
Simon teoériu sexualnych scendrov. ,Scenare predstavuju metafory konceptualizovaného
spravania v spolo¢enskom zivote. Vac¢§ina socidlneho Zivota sa odohrava pod dohladom
fungujucej skladby, rovnako ako jazyk je predpokladom pre re¢. Pre vyskytujuce sa spravanie
sa scendre rozliSuju na tri Urovne: kultirne scenare, interpersondlne scenare a intrapsychické
scenare na zaklade objavovaného spravania.“®® Kultarne predstavuji uréité pravidla, schémy,
ktoré predpokladaju predvidatelnost’ konania, napr. podporovany heterosexualizmus.
Konkrétnejsie a uchopitel'nejSie scenare su na trovni interpersonalnych, ktoré su rozmanitejsie,
patria tu aj rézne sexualne praktiky. Dopliaju kultirne scenare a je potrebné ich vyjednat
Vv partnerskom vztahu. Intrapsychické scendre st nase najvnutornej$ie predstavy, fantdzie
Vv suvislosti so sexualnou aktivitou. Na podvedome;j tirovni podlichaji kultirnym scenarom, teda
st socidlne podmienené, avsak aj nase predstavy vychadzaju z toho, o uz v spolo¢nosti nejakym
spdsobom existuje, ¢i uz verbalne alebo obrazne vyjadrené.

Vyvoj a transformacia scenarov neprinasa len pluralitu mozZnosti v ramci privodenia slasti
a podpory intimnosti. Premeny v oblasti socidlnych vztahov, masova kultura, medialna
prezentacia, prehlbovanie nerovnosti, globalizacia, postmoderné myslenie, narcizmus, takmer
bezhrani¢nost’ slobody jednotlivca, rychla konzumacia zabavy, pozitkov a mnoho d’alSich
aspektov ma negativne dopady na oblast’ sexuality u jednotlivcov. Franctizsky filozof a sociolog
Gilles Lipovestky hovori, ze: ,, postmoderni spolecnost nema zZadne idoly ani zadne tabu, nevidi
Sama sebe nejak oslavné, nemd zadny historicky projekt... zmocrnuje se nds prazdnota....
konzumujeme svou viastni existenci. “?* Okrem sexualnych deviicii sa vo vel’kej miere prejavuje
fenomén ,,porn culture®, ktory suvisi s neredlnymi predstavami a naruSenymi socidlnymi
interakciami, ktoré podporuje masova a medialna kultara.

,» Porn culture’ uéi diev¢ata, Ze ich hodnota pochadza z pozornosti, ktora im muzi a chlapci
venuju. Aby im tato pozornost’ bola venovana, musia sa premenit’ v objekt pre poteSenie muzov.
Chlapci sa z pornografie nau¢ili, ze majii pravo pouzivat’ a zneuzivat’ Zeny a dievéata. Niektori
chlapci a muzi boli presvedéeni, e ked’ Zena povie ‘nie’, roz&llia a nahnevaju sa.“?® Toto

23 GAGNON, SIMON. 1984, s. 53. In: Wiederman, 2015. p. 7 v pdvodnom zneni: ,,Scripts are a metaphor
for conceptualizing behavior within social life. Most of social life most of the time must operate under the
guidance of an operating syntax, much as language is a precondition for speech. For behaviour to occur,
something resembling scripting must occur on three distinct levels: cultural scenarios, interpersonal scripts,
and intrapsychic scripts.” (v texte preklad autora)

24 IPOVETSKY, G. 2003, s. 13.

%5 WEB 1, dostupné na internete. Original: ,,Porn culture teaches girls that their value comes from the
attention men and boys give them. In order to receive that attention, they have to morph themselves into an
object for male pleasure. Boys have learned from pornography that they have a right to use and abuse
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spravanie ma samozrejme viacero pri¢in. Ako jednu z hlavnych by sme mohli povazovat
fenomén nepritomného otca pri vychove, ktory sa dlhodobo prejavoval v rodindch najma
euroatlantickej spolo¢nosti. Na dolezity vplyv otcovskej vychovy poukazoval aj australsky
rodinny terapeut S. Biddulph ktory poukazal na nepritomnost otca a jeho pasivity?®. Funkcie
a fungovanie rodin vSak presiel roznymi premenami, ktoré ovplyvnilo nielen zmensenie na
nukledrnu rodinu, obmedzenie styku s generaciou starych rodicov kvoli pracovnej migracii, ale
aj pracovna vytazenost muzov. Preto absentuje nielen vzor muzského spravania, ale aj interakcii
v manzelskom, ¢i partnerskom zivote. Chlapci tak ziskavaju tieto skusenosti z televiznych
seridlov, filmov, ¢i porna. Aj v doésledku toho, chlapci a mladi muzi dostavaju vulgarny,
zivocisny a oplzly obraz svojich sexualnych tizob. S. Biddulph hovori o vytvarani ,,sexualnych
mrzakov*, muZov s nizkou sebauctou. Clovek citi, Ze nedokaze vytvorit' §tastny vztah s druhou
osobou, preto voli druhého (zenu) ako objekt, ktory bude vyuzivat’ a ovladat. Sexualny mrzak
sa stava voyeurom, pornofilom, exhibicionistom. Heterosexualny mrzak degraduje vsetky zeny
a dievcata. Na totoznej filozofii voyerizmu su produkované erotické ¢asopisy, ktoré vyobrazuji
zeny v sexualne vyzyvavej poze, ¢im muzovi poskytuju nielen vzruSenie, zaroven mu tym
,udeluji* muzskost’. Zeny su tak prezentované ako dritel’ky sexuélnej tizby a maju moc nad
muzom. Tym sa zbavuji vlastnej zodpovednosti pri zriekani sa vlastnej sexualnej energie.
Kultara erotickych porno¢asopisov je vak len prchavym oparom rozkose a klamu.?’

»Pre ujasnenie. ‘Sexudlne babiky’ nie st neSkodné. Predstavuju konecné ponizenie Zien.
Predstavuji d’alSiu uroven odlucenia od ocenenia, reSpektu a ochrany Zeny zo strany spolocnosti.
‘Sexualne babiky’ su prejavom porno kultiry a znakom muzskej dominantnej spolo¢nosti, ktora
veri, Ze potrebuje urobit’ cokol'vek pre uistenie, ze muzi mézu mat’ sex kedy a ako to chcu, bez
ohladu na to, za akli cenu.“ ® Ako poukazovali Johnsonova a Verdicchio, jednou zo snih je
automatizacia ludského sprava, ¢o vtomto pripade mdze predpokladat’ aj udrZiavanie
stereotypného dominantného scenara a najmi uspokojenie muzskej sexualnej tuzby.

VyhPady do budiicnosti

Pouzivanie sexualnych hraciek, pomdcok je vyuzivanym spdsobom ozivenia sexualneho
zivota, avSak verejné deklarovanie ich pouzivania je do urcitej miery tabu. Na druhej strane
nahradzanie sexualneho partnera robotom je novym fenoménom, ktory v sebe ukryva mnoho
etickych, sociokultirnych otazok. ,,"Jednym z naSich hlavnych argumentov, ktoré sa vztahuju
na humanoidné sexualne roboty, ale aj na vsetky ostatné technologické objekty vo vSeobecnosti
je, ze technologia sa nevyvija izolovanie, formuju ju kultarne predstavy, spolocenské hodnoty
a koncepcné ramce’, vysvetluju Johnsonova a Verdicchio. ‘Inymi slovami, humanoidné
sexualne roboty k nam neprichddzaju z ni¢oho nié: spoloCenské sily formuja ich dizajn

women and girls. Some boys and men have been so convinced of this that when told “no” by women, they
become enraged and filled with hatred.” (v texte preklad autorky)

% BIDDULPH, S. 2007, s. 58- 62.

27 BIDDULPH, S., 2007. s. 58-62.

28 WEB 1, dostupné na internete. Original: ,,Let’s be clear. There is nothing harmless about “sex dolls.”
They represent the ultimate debasement of women. They represent yet another level of society’s detachment
from its responsibility to value, respect, and protect women. “Sex dolls” are a manifestation of porn culture
and the male dominant society’s belief that it needs to do whatever it can to make sure men can have sex
when and however they want it no matter at what cost.” (v texte preklad autarky)
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a vyznam.”“? Ako uvadza jeden z internetovych obchodov v Cechéch ,, Silikonovd panna - Sex
Doll se brzy stane béznou soucdsti domacnosti kazdého moderniho muze. “*° Z toho vyplyva, Ze
aj ponuka reaguje na dopyt, ktory je v niektorych krajinach rozsireny.

Otazkou by mohlo byt, pre¢o pomenovanie ,,sex dolls* — babika. Babika, babka ma niekol’ko
kultarnych konotacii. Napr. v Japonsku st déleZitou sudastou kultary. "V Japonsku boli
sucastou kazdodenného zivota uz od nepamditi. Odradzaju v sebe zvyky a tuzby svojich obyvatelov,
nesu pecat roznorodej regionalnej prislusnosti a v priebehu storoci sa vyvinuli do rozmanitych
foriem."S! Majt transkultirny presah a od mala s nim prichddzaju do kontaktu deti takmer
v kazdom kute sveta. Babka je vnimana aj ako predmet, ktory ovladame. Je tu mimeticky princip,
teda zmenSena kopia redlnych deti ( babiky, ktoré simuluju zvuky, ¢i je mozné ich kfmit
a podobne). Okrem toho sa spajaju s hrou, zabavou, ktort vieme vladat. Zo semiotického
hladiska babika moze byt vnimana ako symbol hry, zabavy, zdroven ovladania, manipulacie na
zéklade konvenénych vyznamov. Do babik si zaroven vieme projektovat svoje predstavy
0 spravani a konani, ktoré je pre nas Ziaduce.

Stadiu na tito tému realizovali americkd profesorka v oblasti technoldgii a spolognosti
Deborah G. Johnosonova a doktor z oblasti technoldgie Mario Verdicchio, ktori poukazuju, ze
»Moznost’ sexu s robotmi spochybfiuje rozliSenie ¢lovek — stroj, pretoze roboty si navrhnuté,
aby sa podobali ¢loveku a jeden spdsob, ako sa s nimi spojit, je zabudnut, Ze su strojmi
a pristipit’ na hru iluzie, ze si 'ud’'mi a vhodni na intimitu, pritazlivost, tizbu a empatiu. Tymto
spdsobom mdze byt sex robot objektom pocitov a tiez je mozné si predstavit, ze je subjektom
s podobnymi pocitmi. Zaujimali sa aj, ¢o je v stavke v udrziavani sex robotov v kategorii strojov
alebo ich dat’ do kategorie, ktora zahfna aj l'udi. ...... Pretoze sa podobaju cloveku, zda sa, ze
humanoidni roboti budil unikatnym druhom technologického artefaktu. PrinaSaju spolu dve
dynamické snahy : replikdciu senzorického l'udského vzhladu a automatizaciu l'udského
spravania.‘32

Z vyssie uvedeného je mozné vytvorit’ a vyvodit’ pozitivne a negativne dopady sex robotov
na intimny Zivot jednotlivca a spolo¢nosti. Nakol'ko trh s robotmi prekvita uz niekol’ko rokov,
0 ¢om sveddi aj neustale vylepSovanie na zaklade dopytu. Otazne su vSak vplyvy a dosledky pre
socialne vzt'ahy, intimnu sféru a cely diskurz sexuality. Vyssie zmiefilované moZznosti vytvorenia

29 WEB 3. Origindlny citat: ‘One of our key arguments, which applies to humanoid sex robots, but also to
all other technological objects in general, is that technology does not develop in isolation; it is shaped by
cultural notions, societal values and conceptual frameworks,” researchers explains. ‘In other words,
humanoid sex robots are not coming to us out of the blue: social forces are shaping their design and their
meaning.” (preklad autorky)

S0WEB 4

SIWEB 17

32 JOHNSON, D. G., VERDICCHIO, M. 2019. Originalny citat: ,, The possibility of sex with robots
challenges the human—machine distinction because the robots are being designed to look human-like and
one way to engage with them is to forget that they are machines and entertain the illusion that they are
human and appropriate for intimacy, attraction, desire, and empathy. In this way a sex robot can be an
object of feelings and also imagined to be a subject with similar feelings. ...... Because of their human-
likeness, humanoid robots seem to be a unique kind of technological artefact. They bring together two
dynamic endeavors: replication of sensorial human appearance and automatization of human behavior.“
(preklad autorky)
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,.babiky* podla predstdv srdznymi funkciami®® méze viest k viacerym dosledkom. Podla
Johnosonovej a Verdicchioho ,,mnoho $pekuldcii o budicnosti humanoidnych robotov
poukazuje na poruchy v désledku faktu, Ze skiisenosti, spravanie a schopnosti robotov reagovat’,
stazuju jednotliveom pochopenie, ¢i interagujii s robotom alebo inym ¢lovekom. 34

Sexualne predstavy a preferencie su individualnou zalezitostou kazdého znas v ramci
intrapsychickych scendrov. Tie su vSak spété aj s kultirnymi, nakolko spolo¢nost’ urcuje
normativy a deviacie sexualneho spravania. Humanoidny robot je ovlddany aplikaciou®®, to
znamena, ze je vzdy pripraveny na sexudlnu aktivitu, ma neobmedzeny vykon, podriad’'uje sa len
&loveku, ktory s nim manipuluje, ¢o v redlnom vztahu absentuje, resp. nie je mozné. Co viak
v pripade, ak sa aplikicia pokazi? Co v pripade, ak niekto ziska kontrolu nad sex dolls cez
internet? Kam sa zbieraju data z paméti sex robot? McMullen v§ak hovori, ,,ze stroje nas mézu
naudit viac o lud’och v sikromi nasich domovov v porovnani s po¢itatovou vedou*.*® V pripade
vyuzivania sex dolls alebo sex robotov na stimulaciu sexualnych deviacii mdze takéto
»sklamanie“ z pokazenia viest k zvySeniu agresivity a d’al§im negativnym dosledkom.
Deviantné spravanie vytvorilo dopyt aj po simulacii znasilnenia a vytvorili verziu, ktora je
naprogramovana na odpor.®” Okrem toho sex robot asex doll (RealDolls) v8ak mozu mat
aktikol'vek podobu podl'a priania klienta, teda napr. deti®, ¢o sa aj napriek kontrole tradov
objavilo v niekol’kych pripadoch. Na jednej strane nie s v tomto zmysle zneuzivané realne deti,
avSak, moze dojst’ k roznym psychosocialnym zmenam u pedofilného jedinca a robot nebude
postacovat’ naplneniu jeho sexualnych predstav.

Humanoidné sex roboty mézu predstavovat’ aj uréity sposob ul'ahCenia sexualnych aktivit
pre LGBT+ l'udi, najmé v procese tranzicie. Sex robot Harmonie im umoziuje prispdsobit’ si ju
podl'a svojich predstav a zachovat’ tak fliuidnost svojej sexuality najmé pre gueer skupinu. Ako
hovori Matt Krivicke: ,,Nemal som tusenie, Ze trans komunita je velka a genderovo fluidna tak
vyrazne ako je. Dokonca aj I'udia, ktori sa nevyhnutne neidentifikuju ako trans, nemusia sa
identifikovat’ muzsky alebo Zensky, hetero alebo homosexuali. Rozne stupne I'udskej sexuality
su Gzasné.«*°

Jednym z dosledkov je narusenie medziludskej komunikacie, integracie a nadvédzovanie
intimnych vztahov. Vzhl'adom na vysoku predajnost’ najméa v Japonsku, kde je predaj ,,babik*

33 niektoré firmy (cca 20) ponukaji aj d’alsie funkcie — prisposobitelny klitoris, umelé mlie¢ne Zlazy,
tlakom uvolnitené mocenie, vyberate'na panenska blana

34 JOHNSON, D. G., VERDICCHIO, M. 2019. Originalny citit: ,,Many speculations about the future of
humanoid sex robots point to disruptions resulting from the fact that the appearance, the behavior, and the
responsiveness of the robots will make it difficult for individuals to understand whether they are interacting
with a machine or another human.“ (preklad autorky)

% WEB 13

3% Originalne znenie: ,,machines can learn more about humans in the privacy of our own homes compared
with a computer science lab.“ (WEB 8)

ST WEB 18, WEB 19

3 WEB 16

3% WEB 20: Originalny text: “I had no idea that the trans community is as big and gender fluidity as
prominent as it is. Even people who don’t necessarily identify as trans may not identify as masculine or
feminine, straight or gay. The varying degrees of human sexuality are astonishing.” (preklad autorky
v texte)
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v podte 2 000 kusov roéne (¢o v pomere ich po&tu obyvatelov je skdr vynimo&ny stav)®, sa
postupne zacal problematizovat’ vzt'ah medzi clovekom a robotom, ktory sa od sexudlnej hracky
zmenil na partnersky. Z toho dévodu sa otvaraju otazky vplyvu na demografické zmeny, etické
aspekty suvisiace s ,,babikami®. Japonsko je zname vysokym pracovnym zatazenim, kedy najma
muzi v strednom veku su v désledku budovania kariéry bez partneriek a rodiny. Pocit osamelosti
a zrejme aj sexudlnej frustracie mohol byt jednym z katalyzatorov dopytu a vyvoja sexudlnych
babik, ktoré je mozné vytvorit’ podl'a vlastnych predstav. S objavom silikénu®!, ktory dokéaze
»Citit* dotyky sa zrejme vyroba a dopyt zmeni.

VyuZivanie ,,babiky“ je ojedinely jav rozsirujici sa aj v Eurdpe®, kde existuju aj ,,sex
domy*, ktoré poskytuju sluzby préve s vyuzitim sex robotov.*® Dnes uz je niekol’ko prikladov,
pripadov, kedy nejde len o sexualne aktivity. Objavuju sa pripady, kedy muzi prijali ,,babiku‘ za
svoju partnerku, ktort si chceli vziat**. Nadviazali stiou nielen sexudlny vztah, ale aj
emocionalne a intimne puto. Takéto pripady dostali aj dokumentarne spracovanie®, pri¢om sa
hovori o subkultiure®, ktora sa okolo sex dolls formuje. Jedna japonské firma dokonca za¢ala
s organizovanim pohrebov nielen pre tieto ,,babiky®, ale aj starSie modely a podobne. Ceny sa
pohybuji od 200€ do 750€. Jednym z pozitivnych aspektov v tomto zmysle je ekologické
zbavovanie sa plastového odpadu. 4

Babiky ako nahrada skuto¢ného vztahu so zivym ¢lovekom je zatial skor vynimka, ako
rychlo narastajuci fenomén. Poukazuje to v§ak na mnoho socialnych faktorov. Na jednej starne
je to frustracia z nevydarenych vztahov, nedostatok ¢asu na nadvdzovanie a udrzanie vztahu,
absencia intimity a empatie v spolo¢nosti, neredlne predstavy o intimnom vztahu vplyvom
pornografie a podobne. Otazne je do akej miery narusia medzil'udské vztahy, ked’Ze spolo¢nost’
sa zameriava na ,vSetko rychlo, l'ahko a hned*. Ostane pouzivanie sex robotov len pri
uspokojovani a h'adani novych sexualnych zazitkov? Nehrozi ndm emocionalny tpadok? Do
akej miery sa zmeni diskurz o sexualite? Zvysi alebo znizi sa pocet znasilneni a zneuzivani?
Kam az posunu hranice vyroby partnera na kI'a¢? Moze byt sex robot nositel'om prav a pod
ochranou nejakej institicie pred zneuzivanim? Johnsonova a Verdicchio prisli k zaveru, Ze
»samotné technologické usilie nebude uréovat’ spoloc¢ensky vyznam humanoidnych sex robotov.
Zo sociotechnického hl'adiska vyplyva, Ze nie je mozné dospiet’ k zaveru, ¢i roboti budu niekedy
povazovani za nerozoznatel'nych od l'udi. V skutoénosti nie je mozné urobit’ zaver, o tom, aky
vyznam ludia buda pripisovat’ humanoidnym sex robotom, ani ¢i bude existovat’ jednotné
porozumenie od jednotlivca k jednotlivcovi a naprieé socialnymi skupinami.“* Aj napriek tomu,

40WEB 3

4“1 WEB 14

42 Manufaktiry na ich vyrobu st v Rusku, Nemecku, Franctzsku, Japonsku, Velkej Britanii, USA

4 WEB 10, WEB 15

4“4 WEB 7

4 WEB 6

46 WEB 5

4T WEB 2

48 JOHNSON, D. G., VERDICCHIO, M. 2019. Originalny citat: ,,Technological efforts alone will not
determine the social meaning of humanoid sex robots. A sociotechnical perspective suggests that no
conclusion can be drawn as to whether robots will ever be considered indistinguishable from humans.
Indeed, no conclusion can be drawn about what meaning humans will assign to humanoid sex robots and
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ze nie je mozné v suCasnosti dospiet k nejakym vSeobecne platnym zdverom, fenomén
humanoidnych sex robotov otvara mnoho otdzok v interpersondlnych vztahoch, diskurz
sexuality a sexualnych aktivit a moznl transformaciu sexualnych scendrov a genderovych
stereotypov. Co 0 nds vypoveda tizba intimneho zbliZzenia s neautonémnou képiou ludskej
bytosti, ktora je ovladana aplikaciou, aby vyhovela naSim poziadavkam?

Zaver

Giddensove koncepty romantickej lasky a plastickej sexuality st aktualne aj v Case, ked’
technologického pokroku. Bezprostredna pritomnost’ techniky v kazdodenne;j realite sa rozsirila
aj na intimnu sféru, kde vSak nie je uplnou novinkou. Oslobodenie sexuality so sebou prinieslo
mnoho zmien, ktoré narusili vytvaranie partnerskych vztahov, ¢i jednozna¢nost’ rozdelenia uloh
vo vztahu a zvysSenie konkurencie vo vybere partnerov do popredia posunulo emociondlnu
stranku. Konkurenény boj, sklamanie, nemoznost najst idealneho partnera sa stali
potencionalnymi faktormi na hl'adanie inych ciest k uspokojeniu. Rovnako predstavuje spdsob
urcitého uspokojenia pre LGBT+ l'udi v procese sebautvarania. Niektoré pripady citového puta
S0 sex robotom su prikladom volnosti a otvorenosti sexuality ako vlastného projektu a stcasne
potvrdzuji snahu o zachovanie ddlezitosti emocionalnej roviny. Humanoidné sex roboty ako
ohrozenie vztahu medzi dvoma zivymi bytostami je vel'mi diskutabilné. V pripade verzie
zenského a muzského sex robota je vSak zrejma objektifikdcia a redukovanie pohlavi na
sexualne hrac¢ky. Okrem toho svojou existenciou otvaraju mnoho etickych otazok v suvislosti
sich vyvojom, pouzivanim nielen ako sexualnych objektov a podobne. Je vsak potrebné si
uvedomit’, Ze ako kazdy technicky vynalez, aj humanoidné sex roboty st vytvorom ¢loveka a ten
im aj vytvara postavenie vo vlastnom zivote.

Literatira a zdroje

BIDDULPH, S. : Muzstvi. Praha: Portal, 2007. 224 s. ISBN 80-7367-209-6.

FAFEJTA, M.: K n¢kterym strategiim feministické politiky: dekonstrukce rodové/ gendrové
symboliky. IN: sociologicky ¢asopis/ Czech Sociologicla Review. [online] 2002, ro¢nik 38,
¢islo 5: 593 — 606 s. Dostupné na internete:
<http://sreview.soc.cas.cz/uploads/71544f722b1e2d6f32959b1cc119e447d0727853 111 fa
fejta.pdf>.

FOUCAULT, Michel. Rdd diskurzu. Bratislava: Agora, 2007. 66 s. ISBN 978-80-9693-943-5.

FOUCAULT, Michel: Déjiny sexuality I. Praha: Herrmann a synové, 1999. 189 s.

GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnestech. Praha:
Portal, 2012. 214 s. ISBN 978-80-262-0175-5.

JOHNSON, D. G., VERDICCHIO, M.: Construnting the Meaning of Humanoid Sex Robots. IN:
International Journal of Social Robotics. [online] 2019 Dostupné na internete:
https://www.researchgate.net/publication/335752516_Constructing_the Meaning_of Hum
anoid_Sex_Robots

even whether there will be a uniform understanding from individual to individual and from social group to
social group.* (preklad autorky)

133


https://www.researchgate.net/publication/335752516_Constructing_the_Meaning_of_Humanoid_Sex_Robots
https://www.researchgate.net/publication/335752516_Constructing_the_Meaning_of_Humanoid_Sex_Robots

LIPOVETSKY, G. : Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Praha: Prostor, 2003.
312 s. ISBN 80-7260-085-0.

LISKOVA, Katarina: Hodni holky se divaji jinam. Feminismus a pornografie. Praha- Brno:
Sociologické nakladatelstvi (SLON) 2009. 178 s. ISBN 978-80-7419-022-3.

WIEDERMAN, Michael W.: Sexual Script Theory: Past, Present, and Future. IN: Handbook of
the Sociology and Social Research. 2015: 7-16 p. [online] [cit. 12-30-2018] Dostupné na
internete:
<https://www.google.sk/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0ahUKEwi
SXMCCuuLSAhWIK50KHbDsBXMQFggIMAE&url=http%3A%2F%2Fwww.springer.co
m%2Fcda%2Fcontent%2Fdocument%2Fcda_downloaddocument%2F9783319173405-
¢1.pdf%3FSGWID%3D0-0-45-1512617-p177325085&usg=AFQjCNHfRpylo-
ZjoSDLYybMH9fwvDbbNFg&sig2=asVK_YNEDWhG1hJQ-cDo2Q&cad=rja>.

WEB 1: WALKER, M.: Sex dolls show us what men want from real women — we should pay
attention. IN: www.feministcurent.com [online ] 2018 Dostupné na internete:
https://www.feministcurrent.com/2018/09/08/sex-dolls-extension-men-want-real-women/

WEB 2: KITCHING, CH.: Japanes firm holds bizarre funerals for sex dolls with a porn star
officiating. IN: www.mirror.co.uk [online ] 2020 Dostupné na internete:
https://www.mirror.co.uk/news/weird-news/japanese-firm-holds-bizarre-funerals-21428413

WEB 3: DAUMANN, CH: Love, Sex And Robot: How Sexrobots Affect Our World. IN:
ASGARDIA, The Space Nation. [online ] 2019. Dostupné na internete:
<https://asgardia.space/en/news/L ove-Sex-And-Robots-How-Sexbots-Affect-Our-World>

WEB 4: TOP SEX DOLLS - online obchod . [online ] 2020. Dostupné na internete:
https://www.topsexdolls.cz/?gclid=CjwKCAiAy9jyBRAGEiwAeclQhPECNMdF0JFZ8IxkB
pahUSTBU-MzZFWwil6KoYy-nQ7Yx-gYEDyYHiBoCTKIQAvVD BwE

WEB 5: FLYNN. S.: The men in love with $7,000 sex dolls: Subculture of 'iDollators' who marry
and develop romances with inanimate partners after swearing off ‘flesh and blood' women.
IN: Daily mail.com [online ] 2018. Dostupné na internete:
https://www.dailymail.co.uk/news/article-6372217/Men-love-sex-dolls-Subculture-
iDollators-revealed-new-documentary-Silicone-Soul.html

WEB 6: SILICONE SOUL. Film J[online ] 2020. Dostupné na internete:
https://www.siliconesoulmovie.com/

WEB 7: FRISHBERGER, H.: Bodybuilder proposes to sex doll after getting it plastic surgery.
IN: New York post.com [online ] 2019. Dostupné na internete:

https://nypost.com/2019/12/10/bodybuilder-proposes-to-sex-doll-after-getting-it-plastic-
surgery/

WEB 8: MORRIS, A. Prediction: Sex Robots Are The Most Disruptive Technology We Didn‘t
See Coming. IN: Forbes. J[online ] 2018. Dostupné na internete:
https://www.forbes.com/sites/andreamorris/2018/09/25/prediction-sex-robots-are-the-most-
disruptive-technology-we-didnt-see-coming/#2b5bc0a66a56

WEB 9: You can soon buy a sex robot equipped with artificial intelligence for about $20,000
(video) [online ] 2018. Dostupné na internete: https://www.youtube.com/watch?v=-
cN8sJz50Ng

WEB 10: Sex doll brothels: a growing trend? (video) [online ] 2019. Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=pTSrLHxS0AQ

134


http://www.feministcurent.com/
https://www.feministcurrent.com/2018/09/08/sex-dolls-extension-men-want-real-women/
http://www.mirror.co.uk/
https://www.mirror.co.uk/news/weird-news/japanese-firm-holds-bizarre-funerals-21428413
https://asgardia.space/en/news/Love-Sex-And-Robots-How-Sexbots-Affect-Our-World
https://www.topsexdolls.cz/?gclid=CjwKCAiAy9jyBRA6EiwAeclQhPECnMdF0JFZ8IxkBpahUSTBU-MzZFWwiI6KoYy-nQ7Yx-gYEDyHiBoCTKIQAvD_BwE
https://www.topsexdolls.cz/?gclid=CjwKCAiAy9jyBRA6EiwAeclQhPECnMdF0JFZ8IxkBpahUSTBU-MzZFWwiI6KoYy-nQ7Yx-gYEDyHiBoCTKIQAvD_BwE
https://www.dailymail.co.uk/news/article-6372217/Men-love-sex-dolls-Subculture-iDollators-revealed-new-documentary-Silicone-Soul.html
https://www.dailymail.co.uk/news/article-6372217/Men-love-sex-dolls-Subculture-iDollators-revealed-new-documentary-Silicone-Soul.html
https://www.siliconesoulmovie.com/
https://nypost.com/2019/12/10/bodybuilder-proposes-to-sex-doll-after-getting-it-plastic-surgery/
https://nypost.com/2019/12/10/bodybuilder-proposes-to-sex-doll-after-getting-it-plastic-surgery/
https://www.forbes.com/sites/andreamorris/2018/09/25/prediction-sex-robots-are-the-most-disruptive-technology-we-didnt-see-coming/#2b5bc0a66a56
https://www.forbes.com/sites/andreamorris/2018/09/25/prediction-sex-robots-are-the-most-disruptive-technology-we-didnt-see-coming/#2b5bc0a66a56
https://www.youtube.com/watch?v=-cN8sJz50Ng
https://www.youtube.com/watch?v=-cN8sJz50Ng
https://www.youtube.com/watch?v=pTSrLHxSoAQ

WEB 11: Making The World's First Male Sex Doll / Slutever (video) [online ] 2016. Dostupné
na internete: https://www.youtube.com/watch?v=GKFHZuCvvS4&has_verified=1

WEB 12: Global Sex Toys Market 2019-2023. [online ] 2019. Dostupné na internete:
https://www.businesswire.com/news/home/20190424005815/en/Global-Sex-Toys-Market-
2019-2023-Growing-Awareness

WEB 13: TEFFER, P.: Sex toys and smart robots: Who's liable? IN: eu observer.com [online ]
2017. Dostupné na internete: https://euobserver.com/science/137456

WEB 14: BORKO, M.: Japonski vedci tvrdia, Ze vyvinuli umelt kozu schopnu ,,citit* dotyky.
IN: vosvetelT.sk. [online ] 2020. Dostupné na internete: https://vosveteit.sk/japonski-vedci-
tvrdia-ze-vyvinuli-umelu-kozu-schopnu-citit-
dotyky/?fbclid=IwAR1Xa8AyGJ50kJrJ3kFwSZi21bZFaP7cnilahtoFCynryTiMbelJl30Crp
Do

WEB 15: NEVETT, J. : Sex robot brothel going global to open THIRF venue as firm says
cyborgs will 'be the norm‘. IN: dailystar.co.uk [online ] 2018. Dostupné na internete:
https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/sex-robot-doll-brothel-lumidolls-16869525

WEB 16: Scientists issue chilling warning about the emergence of child sex robots... but others
think they could be useful to stop paedophiles from offending. IN: The SUN. [online ] 2017.
Dostupné na internete: https://www.thesun.co.uk/living/3974482/scientists-issue-chilling-
warning-about-the-emergence-of-child-sex-robots-but-others-think-they-could-be-useful-
to-stop-paedophiles-from-offending/

WEB 17: V SNM vystavuji 70 najtypickejsich japonskych babik. IN: Teraz.sk. [online ] 2014.
Dostupné  na internete:https://www.teraz.sk/kultura/bratislava-snm-vystava-japonske-
babiky/90470-clanok.html

WEB 18: BAYNES, CH.: Sex robots that let men simulate rape should be outlawed. IN:
Independent.com [online ] 2017. Dostupné na internete: https://www.independent.co.uk/life-
style/gadgets-and-tech/news/sex-robots-that-let-men-simulate-rape-should-be-outlawed-
says-campaigner-a7959071.html

WEB 19: STEED, L.: Sex robots being programmed ‘to create rape scenarios and look like
children’, experts warn. IN: The SUN. [online ] 2020. Dostupné na internete:
https://www.the-sun.com/news/407932/sex-robots-being-programmed-rape-scenarios-look-
like-children/

WEB 20: DENHAM, J.: The Truth behind who really buys sex dolls from the man who makes
the most realistic ones you can buy. IN: Independent.co. uk [online ] 2015. Dostupné na
internete  https://www.independent.co.uk/life-style/love-sex/the-truth-behind-who-really-
buys-sex-dolls-from-the-man-who-makes-the-most-realistic-ones-you-can-10475375.html

Obr. 1. — SHAH, S.: Sex robot enthusiast who owns FIVE love dolls reveals how he’s more
popular with women now. IN: The SUN [online ] 2018. Dostupné na internete:
https://www.thesun.co.uk/tech/6184646/sex-robot-owner-harmony-dolls/

135


https://www.youtube.com/watch?v=GKFHZuCvvS4&has_verified=1
https://www.businesswire.com/news/home/20190424005815/en/Global-Sex-Toys-Market-2019-2023-Growing-Awareness
https://www.businesswire.com/news/home/20190424005815/en/Global-Sex-Toys-Market-2019-2023-Growing-Awareness
https://euobserver.com/science/137456
https://vosveteit.sk/japonski-vedci-tvrdia-ze-vyvinuli-umelu-kozu-schopnu-citit-dotyky/?fbclid=IwAR1Xa8AyGJ5okJrJ3kFwSZi21bZFaP7cni1ahtoFCynryTjMbeJI3oCrpDo
https://vosveteit.sk/japonski-vedci-tvrdia-ze-vyvinuli-umelu-kozu-schopnu-citit-dotyky/?fbclid=IwAR1Xa8AyGJ5okJrJ3kFwSZi21bZFaP7cni1ahtoFCynryTjMbeJI3oCrpDo
https://vosveteit.sk/japonski-vedci-tvrdia-ze-vyvinuli-umelu-kozu-schopnu-citit-dotyky/?fbclid=IwAR1Xa8AyGJ5okJrJ3kFwSZi21bZFaP7cni1ahtoFCynryTjMbeJI3oCrpDo
https://vosveteit.sk/japonski-vedci-tvrdia-ze-vyvinuli-umelu-kozu-schopnu-citit-dotyky/?fbclid=IwAR1Xa8AyGJ5okJrJ3kFwSZi21bZFaP7cni1ahtoFCynryTjMbeJI3oCrpDo
https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/sex-robot-doll-brothel-lumidolls-16869525
https://www.thesun.co.uk/living/3974482/scientists-issue-chilling-warning-about-the-emergence-of-child-sex-robots-but-others-think-they-could-be-useful-to-stop-paedophiles-from-offending/
https://www.thesun.co.uk/living/3974482/scientists-issue-chilling-warning-about-the-emergence-of-child-sex-robots-but-others-think-they-could-be-useful-to-stop-paedophiles-from-offending/
https://www.thesun.co.uk/living/3974482/scientists-issue-chilling-warning-about-the-emergence-of-child-sex-robots-but-others-think-they-could-be-useful-to-stop-paedophiles-from-offending/
https://www.teraz.sk/kultura/bratislava-snm-vystava-japonske-babiky/90470-clanok.html
https://www.teraz.sk/kultura/bratislava-snm-vystava-japonske-babiky/90470-clanok.html
https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/news/sex-robots-that-let-men-simulate-rape-should-be-outlawed-says-campaigner-a7959071.html
https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/news/sex-robots-that-let-men-simulate-rape-should-be-outlawed-says-campaigner-a7959071.html
https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/news/sex-robots-that-let-men-simulate-rape-should-be-outlawed-says-campaigner-a7959071.html
https://www.the-sun.com/news/407932/sex-robots-being-programmed-rape-scenarios-look-like-children/
https://www.the-sun.com/news/407932/sex-robots-being-programmed-rape-scenarios-look-like-children/
https://www.independent.co.uk/life-style/love-sex/the-truth-behind-who-really-buys-sex-dolls-from-the-man-who-makes-the-most-realistic-ones-you-can-10475375.html
https://www.independent.co.uk/life-style/love-sex/the-truth-behind-who-really-buys-sex-dolls-from-the-man-who-makes-the-most-realistic-ones-you-can-10475375.html
https://www.thesun.co.uk/tech/6184646/sex-robot-owner-harmony-dolls/

The technology in intimacy = the end of romantic love?

Giddens’ concepts of romantic love and plastic sexuality are also relevant at a time when
technological advances have a significant impact on the lives of individuals and the functioning
of society. The extending use of technology for the benefit of man and in the intimate sphere is
not entirely new. Some cases of an emotinal bond with a sex robot only confirm an inclination
to the emotional level and are also an example of freedom and openness of sexuality as a project
of its own. Humanoid sex robots as a threat to the relationship between the two living beings are
highly debatable. In addition, they raise many ethical questions in relation to their development,
the intention to use them not only as sexual objects and the like. However, it is important to
realize that, like any technical invention, humanoid sex robots are roduced by man, and is the
one who defines the position of the robot in his own life.

PhDr. Lucia Valkova

Katedra kulturologie FF UKF v Nitre
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ROZHOVOR

Neskor moze na tej kope hnoja, ¢o do teba hodili, vyrast’ nie¢o pekné

ZakaZzdym je milym prekvapenim, ked’ sa z razovitého a tak rudimentarneho kraja,
akym Kysuce bezpochyby s, vynori novy a nezavisly talent. KristiAn Grupac je prave
takym, transverzilne sa pohybujicim talentom na pomedzi poézie a filmografie.
V tvorivom tandeme s Andrejom Dlabacom naplnil svoj autorsky potencial uz
niekol’kokrat a svojimi filmami konfrontoval Kysucku kultiru.

Tvoje filmové zaciatky?

Prvy sme nato¢ili film Bez ozvien. Mali sme vtedy iba poziCany stativ a notebook
S programom na strih. Nemali sme vSak fot'ak, tob6z nie kameru ¢i len paméitovu kartu. Zvuk
sme neriesili vobec. Stano - Pilate ndm len vytvoril zvukové atmosféry. Postupom casu sa
nazbierali kontakty a myslienky sme spracovali tieZ inak.

V zaciatkoch to bolo vylu¢ne iba o tom, Ze sme s Andrejom Dlabacom (kamera) cheeli vel'mi
tvorit. NerieSili sme vSak ako spravit’ jednotlivé veci. Prostriedky neboli Ziadne. Herci boli nasi
kamarati, ktori boli kazdy piatok-sobotu pod vplyvom a my sme mohli tocit’ len cez vikendy.
Dalsi, pitminatovy film sme to¢ili pol roka. Preto tam mame v3etko: jar, jesed, leto i zimu. Ale
ustali sme to.

Fotografia 1: Portrét
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Prvy vydareny film?

Asi uz spominany Bez ozvien, ¢o je film s mojimi basfiami. Premietli sme ho i na literarnom
festivale Slovesnd Jar v Martine, kde mal prva pozitivnu odozvu. Netusili sme ¢o robime, ale
vyslo to. To bol asi ten zlom.

Fotografia 2: S kameramanom Andrejom Dlabacom na natacani filmu Svit neZnej irénie

Film Krasna?

Film Krdsna bol azda jediny, uplne nezavisly film. Na zaciatku bola poviedka mojho otca.
Krdsna je komunitny film — Cad&ania sa rozhodli, Ze natocia film. Obaja sme boli s Andrejom
v Cadci a cheeli sme ho natogit’ doma. Je to taka klasicka kysucka rodinka z miestnych pomerov.
Mozno preto sa film u nas tak pacil... VSetko je v lom rydzo kysucké, vratane Stabu, produkcie
a podpory. S filmom sme absolvovali malé turné v Brne, Prahe, Kosiciach, Bratislave a v Ziline.
Dostal sa aj na festivaly na Slovensku a v Ceskej republike, je aj k vzhliadnutiu online.

Prave atributy Kysuc a prepojenost’ na miestnu komunitu ma v tych filmoch oslovila.
Planujete rozvijat’ tito rovinu i nad’alej?

St to doteraz nase najkrajsie filmarske ¢asy, ked’ sme robili skuto¢ne nezavisly film s horko-
tazko ziskanymi financiami, s hercami-nehercami, ¢i s ochotnikmi z Cadgianskeho divadla.
Momentalne obaja $tudujeme na VSMU a musime vytvorit omnoho viac a v kratiom ¢ase. Preto
nie je mozné pracovat’ pol roka na nieGom va¢Som a komunitnom. Nad’alej ale organizujeme v
Cadci podujatia a chceme oZivovat’ mitve kultarne toky tohto kraja. Takisto sa doma chystame
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natacat’ snimok Manifest pohrdania. V hlavnych tlohach s Pavlom Olesnanom a Katarinou
Sagkovou. St to Cadéania Studujuci herectvo v Banskej Bystrici.

Ovplyvnilo §tidium na VSMU technicki stranku tvojich filmov & ich poetiku?

Musim sa pohybovat’ v istych smerniciach, a teda si nemdézem moc ulietavat’. Vzdy je vSak
sposob, ako zo zadania formalnej stranky filmu vyjst’ a prispdsobit’ ho na svoj obraz. Nemyslim
si, ze by moje §tidium (z)menilo spdsob mojho vyjadrovania. Svoju viziu a poetiku sa mi dari
vkladat' do filmu stale. Chcem, aby ma bolo vidiet v kazdom snimku, pod ktorym som
podpisany.

Akt mas predstavu o svojom rukopise/poetike?

To je vel'mi tazka otazka. Kebyze sa to da takto pekne rozpovedat, tak by tie filmy mozno
ani nemuseli existovat’. To klbko emocii, spomienok a skrumaz toho, ¢o ma nickde trapi sa
snazim vzdy vtesnat’ do najmensicho vyrazového prostriedky, ¢érty. Mozno to vel'akrat na prvy
pohl'ad nie je vidiet, ale aj v najmenSom pohybe postavy sa moéze odrazat’ nieco zo mia. Pisem
aj poéziu a vzdy ma bavilo krotit’ vSetko, ¢o vybuchuje do mensej formy. Tému sa snazim vzdy
zminimalizovat’. V mojich veciach nie je jasny narativ a moje postavy ¢asto nemaji jasny ciel’.
Je to také trochu ¢adGianske. Prostredie Cadce je pre citlivého &loveka velmi determinujuce,
ked’Ze tu temnota panuje 364 dni v roku, nihil.

Tvoj pracovny postup?

Vsetko zaleZi na projekte a na tom, ¢o si pyta samotna realizacia. Ked’ na niecom s Andrejom
pracujeme, tak je vsSetko pripravené dokladne do poslednej bodky. Naucili sme sa spolu
komunikovat’ v priebehu rokov tak, Ze vieme vopred ako ten druhy bude pracovat’. Pred ¢asom
sme tocili na 16mm negativny material a mali sme vSetko absolitne pripravené. Vsetko je
0 priprave! Samotné nataCanie je uz len Ceresnicka.

Naposledy som to¢il v Prahe projekt s maliarom Janom Batorkom. Vychadzal som z Dogmy
95, ¢o je filmovy manifest so siborom réznych pravidiel. V tomto pripade bolo jedinou
pripravou napisanie scenaru. Nasledne som na tri dni vycestoval za Batorkom, ktory mal scenar
uz precitany. Hodiny som ho to€il ako mal'uje. Vedel som, Ze s nim to nebude ako s hercom a ze
on bude ten, ktory bude udavat’ tempo. Ja som bol len skryta kamera. V tomto pripade som sa
nevedel pripravit. CiZe, ako som hovoril, vietko zalezi na projekte.

Kritika

Snazim sa na fiu zvyknut'. Kritika je zakazdym vel'mi dblezita, ale zalezi aj kto ju vyslovi.
Oboch nas ,,pigluju“ odkedy sme zacali tvorit’. Je skupina, ktora nejakym spésobom dielo oceni
a je aj skupina, ktora ho vzdy skritizuje. To, ¢o po¢uje$ zo seba nevymazes. Mozno ti to neddjde
hned’, ale Casom sa nad tym zacne$ zamyslat. Neskdr mozZe na tej kope hnoja, ¢o do teba hodili,
vyrast nie¢o pekné.

Autorska tréma?

Tréma je vzdy, nervozita musi byt. Uritym sposobom sa odhal'ujes, ked’ premieta$ svoje
dielo, na ktorom si dlho pracoval a do ktorého si sa vlozil. Nikdy nevie§ ¢o sa moze posrat. Pri
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premiére filmu Krdsna sme film rendrovali tri minuty pred zaéiatkom a séla bola plna. Vtedy
sme sa zapotili.

Naozaj to chces zverejnit'?
Ved' to bol amatérsky film, ale to vies...

Radsej premietas film akademickej obci ¢i beZnym P'udom?

LCudi na akademickej pode si hoci¢im neziskas. DokladnejSie analyzuju to, s ¢im prichadzas.
Da sa povedat’, Ze ked’ premieta$ film laikom, tak st ti chyby I'ah$ie odpustené. Zvlast' 'udia
v Cadci st radi za to, Ze niekto nie€o tvori. Som rad za kazdi moZnost prezentovania a pred
kazdym publikom.

Fotografia 3: Premiéra Krasna

Klisé?

V prvom rade by som sa chcel klis¢ vyhnut. Zaznamenavat’ urcity stereotyp je tiez tenka
hranica s klisé. Obcas je ale stereotyp dost’ vyrazny a treba ho (z)dokumentovat’. Nateraz neviem
povedat’, akym smerom sa budem uberat. Asi svojim vlastnym... Som na $kole a mam dost’
priestoru na to, aby som sa hl'adal a nasSiel v tej najcistejSej forme. Budujem si rukopis.

Vztah hudby a filmu?

Hudba a zvuk celkovo je vo filme tiplne rovnopravny s obrazom. Netreba to podcetiovat.
Zdrojom inSpiracii je velakrat samotna hudba. Na zéaklade pocitu z hudby dokazem lepsie
vyjadrit’ to, ¢o sa vo mne ,,miesi“. Je Uplne genidlne, ked’ niekto dokdze vlastnou hudobnou
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cestou vyjadrit méj feel. To je ale vzacna a vynimo¢na vec a zaleZi od vizie, ktord mam. Pracoval
som na filmoch (i na ¢itackach mojich basni) s mladym skladatel'om, Patrikom Kakom. Na
spolupracu s nim mézem povedat’ len tol’ko, Ze to bolo super. Do poslednej chvile som nevedel
s ¢im pride, ale vzdy ma milo prekvapil. Ma podobny sposob nazerania na svet ako ja. Ma také
tie ,,¢ierne okuliare.” Mam v plane s nim este spolupracovat,, ale nie vzdy to¢im tak temny film,
aby tam mohol urobit’ hudbu Patrik Kako. (smiech)

Fotografia 4: Premiéra Krasna

Lakanie Pahkého zarobku show biznisu, reklam?

Je samozrejmé, Ze by som sa rad tomu vyhol. Clovek ale musi z nie¢oho Zit'. Najkraj$i mozny
scenar by bol, kebyze mézeme s Andrejom robit’ nezavisly film neustale. To je nas sen. Neviem,
¢i je mozné si to predstavit’ na Slovensku. Dva roky dozadu by som ti povedal, ze budem urcite
radsej hladovat. Obcas ale hladujem a zistujem, Ze to tak 'ahké nie je. Skor by som sa vydal
cestou videoklipov, alebo by som Siel do nieCoho, v com je eSte zachovana urCitd miera
kreativity. Videl som vSak aj dobré reklamy. Taky Roy Anderson robil také reklamy, ze pozor!

Najlepsi film ,ever«?
Najlepsi film ,,ever* pre mna je asi Jakubiskova Tisicro¢na vcela.

Pripravil: Ondrej Vesely
Fotografia 1: Kristian Grupad. (autor fotografie: Hugo Cincala)

Fotografia 2: Grupa¢ a Dlaba¢ pri nati¢ani (autor fotografie: Patrik Minar)
Fotografia 3, 4: (autor fotografie: Adela Najdekova)
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Medialny multitasking ako megatrend 21. storocia

Katarina Kovacova

Abstrakt

Nasledujuci prispevok sa zameriava na $pecifikaciu a objasnenie vztahov tykajucich sa
medialneho multitaskingu ako determinanta modernej spolo¢nosti. Okrem iného spociva doraz
predovsetkym v kritickej reflexii fenoménu koexistujuceho na pozadi hyperreality a simulacie.
Dosledkom toho je absencia a strata racionalne uchopitel'nej reality, ktora si vyZaduje pozornost’
rovnako ako aj samotna podstata jednotlivych vyznamov. Vo v§eobecnosti povedané, hl'adanie
podstaty medzi 'udskym vedomim a novou formou reality si vyzaduje zohl'adnit' konkrétne
Casopriestorové tendencie. Na zaklade konkrétnych situacii k nim prindleziacim je na mieste
zodpovedat’ otazku podoby digitalizacie modernej spolo¢nosti.

KPucové slova
Medialny multitasking. Hyperrealita. Simulakrum. Spolo¢nost. Informacia. Generacny
nihilizmus.

Uvod

Kontext hyperreality je v digitilnom prostredi pomerne vo velkej miere argumentovany
nielen medzi teoretikmi ale aj medzi Sirokou verejnostou. Jediny rozdiel spociva v porozumeni
a interpretacii jednotlivych pojmov. Cudska pozornost’ je pravidelne zat'azovana podnetmi, ktoré
su Casto neopodstatnené a irelevantné. Vychadzaji najma z obsahov distribuovanych do centra
zmyslového pozndvania atam su regulované na zaklade sémantickych pravidiel. Pre ne je
doblezitd v prvom rade informécia, ¢i uz vizualna alebo zvukova. Formy hyperreality su akoby
zrkadlom skutoCnosti, to znamena vo vysledku je tito skutocnost’ iba sprostredkovana
z vonkajsieho prostredia a tvori jeho kopiu. Tieto proformy nas Casto presviedcaju o tom, zZe
sprostredkovana realita je omnoho zaujimave;jsia, ako ta, ktorej sme svedkami v skutocnom, teda
fyzickom svete. Medzi ne mozno zaradit’ r6zne druhy virtudlnej reality, ale aj utopistické miesta,
akymi st napriklad Disneyland, Hollywood Studios alebo v neposlednom rade aj umelo
vytvorena projekcia niekol’kych svetovych metropol v Las Vegas. Prostredie sucasnej digitalnej
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kultary je tak vystavené transcendentdlnosti a presytenosti, ktord je nezlucitel'nd s tradiénym
konceptom prezivania spolo¢nosti.

Medialny multitasking, ktory do uvedeného konceptu vyrazne zasahuje, je vysledkom
zrychleného veku a snahy mat prehlad o vsetkom a zaroven o niC¢om. Bezny ¢lovek vnima
takuato aktivitu ako rutinné spravanie, teoretici sa ale zhoduji, Ze sa jedna o problém tykajuci sa
kazdého, kto je sucast'ou virtudlneho prostredia v 21. storo¢i. O medidlnom multitaskingu sa
preto verejne diskutuje ako o riziku spojenom s informaénym pretazenim a 0 sposoboch jeho
eliminacie. V neposlednom rade mozno spomentt’, Ze zatial’ ¢o mladi I'udia su podstatne viac
nakloneni medidlnemu multitaskingu a manipulécii s technoloégiami, ti skor narodeni sa
spoliehaju na vlastné zru¢nosti a schopnosti. Preto dochadza k ob¢asnému nepozorumeniu medzi
jednotlivymi skupinami obyvatel'stva. Nihilistické spravanie, odmietanie objektivnej pravdy st
len d’alSie z trendov, ktoré sa vyvinuli medzi novodobou generaciou pod tlakom informacii
a digitalizacie.

1 Hranica medzi skuto¢nost’ou a iluziou

,, Nastup digitalnich médii fenomén multitaskingu umocnil a ucinil z néj nepostradatelného
spolecnika nové modernity, pro néjz neni problém — pod rouskou efektivnéjsiho vyuziti casu —
rozptylit vaimani a pozornost jedince mezi vicero tikonii, jez rozhodné rutinni nejsou.”* Tymito
slovami sa prihovara Citatelovi V. Moravec a naznacuje, Ze realitu mozno vnimat’ ako flexibilny
a dynamicky jav, vzhladom na to, Ze dochadza k ¢asovej manipulacii za Gcelom zvySenia
efektivity. Cas spolu s miestom nie je ni¢im inym ako zakladnou zlozkou reality. Neexistuje
kultura, ktora by v dobe pred modernitou nepoznala spdsoby, ako reflektovat’ ¢as. Pre agrarne
Staty bolo rovnako délezitym rysom objavenie kalendara, ako bolo pre obyvatelov Azie
objavenie pisma. Zaklad kazdodenného Zivota predstavovala kombinacia socialne-priestorovych
faktorov, teda Gasu a miesta.?

J. Meyrowitz zastava nazor, zZe jedine¢nost’ spoc¢ivajica v prirodzenosti miesta a ¢asu narusil
prichod elektronickych médii. Navstevovanie novych miest teoreticky uZz prestiva byt
informacne podnetné, najmé z toho dévodu, ze sme mali moznost ich vidiet' prostrednictvom
televizie alebo internetu. Aj povodne vzdialené miesta sa dokdzu zjednotit,, pokial’ ide o uzivanie
technologii. Elektronické médiad vyrazne prispeli k premene vlastnosti skupinovej identity,
hierarchie, socializacie, ktoré sa doposial’ odohravali vyluéne vo fyzickom priestore, do podoby
nového informa¢ného veku.® Dramaticky ubytok &asovej roviny v oblasti médii je zodpovedny
za vznik casovej koldze, ktorej obsahom je limitovanost zanrov v podobe synchronne
unikajucich Casovych osi absentujucich postupnost, zaciatok a koniec. Dosial nepoznana
bezprostrednost’ ¢asu spdsobila, ze kulturne prejavy a spolocenské udalosti sa dostali na Groven
okamzitej informovanosti dosiahnutelnej v globalnom rozmere.* Simona Soltésova posobiaca
na Institute slovakistickych, medidlnych a knizni¢nych §tadii na PreSovskej univerzite v PreSove
sa vV jednom zo svojich ¢lankov venuje otazke ,, Remedidacie reality vo virtudlnom prostredi”.
Zdoéraziuje, ze v suCasnosti nastava remedidcia celej kultiry, najmd v dosledku stierania
existujucich hranic medzi skutoénym a virtudlnym svetom. Zivot &loveka je determinovany

1 MORAVEC, V. Média v tekutych asech. Konvergence audiovizualnich médii v CR. 2016, s. 92.
2 GIDDENS, A. Disledky modernity. 2010, s. 23.

3 MEYROWITZ, J. V3ude a nikde. Vliv elektronickych médii na socialni chovani. 2006, s. 109.

4 DEUZE, M. Media life. 2015, s. 19.
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vSadepritomnostou technoldgii atie menia jeho spdsob prijimania, vnimania a vytvarania
informacii. Realita je premietnutd do novych médii, napriklad virtudlne navstevy muzei,
virtudlne svety pri ktorych ma clovek dojem, Ze je ich stucastou, Google Street View, online
platby, elektronické knihy, socialne siete a podobne — kultra sa premieta do technologickej
roviny. Uvedené prezitky moderného veku neparticipuju na ludskom Zivote ako fikcia,
vyplyvaju zo skuto¢ného sveta a su takpovediac jej extenziou, imituji, kopiruji redlne spravanie
s tym rozdielom, Ze sa premietajii do digitalnej, virtualnej podoby.®

Ak hovorime o ¢asovych a priestorovych skisenostiach v novej podobe reality, mézeme sa
odvolavat’ na termin simulakra, za ktorej autora sa vo vSeobecnosti povazuje socioldg, filozof
Jean Baudrillard. Autor mnohych semiotickych §tudii a postmodernych tedrii dospel vo svojich
zaciatkoch k tvrdeniu, Ze sucasna spolo¢nost’ podlichajiica konzumu Zije vo svete plnom
symbolov ¢i znameni, aich povinnostou je tieto vizudlne podnety dekdédovat. Zaroven
premost’uje k myslienke, Ze spolo¢nost’ inklinuje viac k symbolom a znakom ako ku skutoé¢nosti
atym padom je celd Pudska skusenost iba obdobou simulacie reality.® Jedinec nedisponuje
potrebou si uvedomovat’ obdobu reality, pretoze sa rodi do prostredia ovplyvneného virtualitou,
a ta sa stava jeho prirodzenou sucastou. Simulacie navodov a modelov v ramci fungovania javov
nam napomahaji k utvaraniu hyperreality determinujticej skutoény zivot. Simulakry vyjadruju
to, ¢o imitujeme — znaky absentujiice povod a autora. Cinnosti, ktoré boli povodne skutoéné,
nahradzaju virtualne kopie a tie sa povazuju za ,,novy normal”. Za reprodukovanu skutoc¢nost’
mozeme povazovat sledovanie online konferencie, rozhovor s pocitaovo generovanym
avatarom za U¢elom poradenstva a podobne.’

Taliansky spisovatel’ a literarny kritik Umberto Eco patri ku skupinke ranych teoretikov
venujucich sa argumentom o stratégiach simulovanej reality. Rovnako ako J. Baudllirad uvazuje
0 termine hyperreality ako o spOsobe reflexie sveta podmieneného simulaciou skutoénosti,
zaroven so zvySujucou sa informatizaciou. V jednoduchosti povedané, nase vnimanie sa
s napredujucim informaénym vyvojom stava ¢im dalej tym viac zavislé od simulécie
a napodobnovanej reality. Niektoré druhy masovych médii spolo¢ne s podobnymi institiciami
ako je Disneyland dospeli do stadia, kedy sa ich znakovost' a vyznamovost' diStancuje od
povodnych referencénych uzlov a vzdal'uje sa od pdvodného kognitivneho vyznamu, len aby na
seba prebrali novy vyznam v kontexte vysSieho §tadia reality — hyperreality.® Hyperrealita
manipuluje s paradigmou Vv tretom miléniu s hypotézou, ze technologické trendy, z ktorych
Cerpa sa nadalej buda vyvijat azlepSovat, pocitace nadobudni vysSiu rychlost
arozsah digitalnej  informéacie bude eSte prepracovanej$i.’ Jednd sa vSak iba
0 teoretické dohady. Su¢asny svet sa v mnohych pripadoch podoba na ten fiktivny. My na
zéklade menovanych tedrii odvodzujeme zavery, ze tato situdcia nastava hlavne v dosledku
pretazovania reality simuldciami a novodobymi fenoménmi z popularnej kultary. Ako
spolo¢nost’ sme dospeli do Stadia, kedy v Zivotoch potrebujeme a vyhl'addvame podobny stupeii
zébavy a odreagovania sa od beznych rutinnych povinnosti.

5 SOLTESOVA, S. Remediécia reality vo virtudlnom prostredi. In Jazyk a média. 2014, vol. 19-20, 2014.
S. 2.

6 Web (1)

"Web (2)

8 1bid., 2001, s. 41.

S TIFFIN, J. - TERASHIMA, N. Hyperreality. Paradigm for the Third Millenium. 2001, s. 5.
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Hranica za ktorou sa nachadza fiktivny svet evidentne ziskala novy rozmer. V minulosti
predstavovalo fiktivny svet ¢itanie knihy, alebo pocuvanie pribehov. Dnes nie je ni¢im
vynimoénym do falo$nej skuto¢nosti vkrocit. Jednou z moznosti je zapojenie sa do virtualnej
reality, ktora sa tiez stala istym fenoménom postmodernej doby. Za simulovanu realitu moézeme
povazovat' aj videohry, ktorych doésledky st predmetom vyskumov desiatok teoretikov
a expertov. Videohry znaéne odzrkadl'ujii stav nasho vedomia a vedomie naopak reaguje na
videohry v podobe zvysenej alebo znizenej emocionalnej zat'azi. Uvedené priklady a mnohé
d’alSie sme si zvolili ako poddruhy medialneho multitaskingu, to znamena mozno ich vyuzivat’
subezne sinymi Cinnostami a spoloCne utvaraji inscenované svety, ktoré su vytvarané
inscenovanymi emociami.

1.1 Zabavné parky: Disneyland

Za idealny model simulacie a typick( paradigmatick( ukazku simulacie podl'a J. Baudlliarda
vhodné povaZovat’ Disneyland. Hlavny dévod spociva v jeho charakteristickych ¢rtach — miesto
je epicentrom reprodukovanych fantasy scén, iltizii, hier a pozitivity a hyperrealita je zobrazena
Vv nadmernom mnozstve predmetov posobiacich mnohotvarnym ucinkom. Medzi atributy
povazované za hlavny bod uspechu patri socidlny mikrokozmos v jeho najexaktnejsich
podobach ako pocit Ameriky na dlani. Turisti sa po prichode do Disneylandu stavaju sti¢astou
nad¢asového a virtudlneho sveta, charakteristického utépiou.’® O koncepte utdpie v zmysle
Disneylandu sa zmiefiuje aj viedensky teoretik Onder Ozengi. Miesto podl'a neho reprezentuje
denny zivot v najidealnejSej podobe. Je nekonfliktné, harmonické, $tastné a podiela sa na
kultivacii fantasy minulosti.'! Jedna sa teda o ideologické miesto, v ktorom nachadza spolo¢nost’
unik od beznej reality, ale zarovei sa stava sicastou inej podoby reality, ktora je viac pozitivna
a radostna. S nazorom sa nestotoziuje filozof Louis Marin, ktory sa domnieva, ze ,, Samotni
navstevnici Disneylandu su sucastou podia; su hercami v predstaveni, v ktorom hraju. Su
uvizneni, ako mys v labyrinte a zdroveii si neuvedomujii svoju rolu, ktorej sicastou sa stali. ’*?
Na analyzu skreslenej reality Disney parkov reaguje aj franctizsky novinar Thibaut Clément.
Domnieva sa, Ze zabavné parky sa vzdali svojho skutoéného zmyslu, pretoze povodné symboly
stratili svoju podstatu, ktorou sa vyznacovali. Stieranie hranic medzi skuto¢nym a neredlnym
nastalo vydavanim sa idealu za skuto¢nost’ a autenticity za umelo vytvorenu képiu. Odvolava sa
na post-Sokratovska kritiku terminu mimézis ako obdoby transformacie. Navstevnici Disney
parkov podl'a neho stracaji potrebu diskrimindcie voci realite a fantazii. Na jednej strane st
sucastou fiktivneho prostredia, na druhej strane podnecuju samych seba ku konzumerizmu,
najmd z dévodu vyskytu miestnych obchodov so suvenirmi, ktoré su povazované za
neodmyslitel'ni Cast’ tohto zabavného druhu priemyslu. Pred ich vchodom sa mnohokrat
vynimaju doveryhodné cukrovinky v Zivotnej velkosti majice za lohu oslovit' navstevnika
a zaroven pdsobit’ ako druh tovaru a transparent. Konstatuje, ze v prostredi je implementovany
dusevny zivot ndvstevnika s nadejou vyvolat’ cez iltiziu v dospelom ¢loveku skuto¢nti detinskost’
a pochabost’.*®

10 BAUDRILLARD, J. Simulacra and Simulation. 1981, s. 10

1'Web (3)

2 MARIN, L. Utopic Degeneration: Disneyland. 1984, s. 240.

18 CLEMENT, T. ‘Locus of control’: Selektive Review of Disney Theme Parks. In The French Journal of
Media Studies. Vol. 2. 2012, s. 5.
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1.2 Videohra: Sims

Dalsim prikladom, ktory sa viaze na podobu simulakra je video hra Sims. Jej post-modernost’
spociva v narativnej existencii fiktivneho sveta s fiktivnymi avatarmi kontrolovanymi
skutoénym hracom. Aj napriek tomu, Ze videohry su vSeobecne povazované za simulaciu
skuto€nosti a maju rozsiahly vplyv na identitu a spravanie jedinca, hra Sims je vo svojej podstate
vynimoény druh sprostredkovanej reality. Uvedent hru sme si vybrali vdaka najvicsej
podobnosti s prezivanim skutoéného Zivota a I'udskych potrieb v kontexte hyperreality. Na
jednej strane sa sice nevenujeme primarne medidlnemu multitaskingu ako fenoménu spojeného
s videohrami, avsak su jeho neodmyslitelnou sucast'ou, najmé z hl'adiska vizualnych druhov
rozptylu. Jej prejavy je mozné reflektovat’ roz§irenymi moznostami bytia, napriklad vytvaranie
idealizovanej hranej postavy, budovanie pribytku podla vlastnych predstav, rozSirovanie
socialnych vzt'ahov, zlepSovanie schopnosti a zru€nosti bez hlbSicho kognitivneho limitu
vytvoreného avataru. S tym nepochybne suvisi aj proces okamzitosti, akym sa ,,simik”
dopracovava k majetku. Namiesto tvrdej prace je schopny nadobudnat’ bohatstvo v priebehu
niekol’kych minut, vd’aka formulke zadanej hra¢om do skrytého pola. Hra¢ nasledne do postavy
projektuje vlastny zivot, priatelov, susedov a hra sa stdva procesom sebavyjadrenia
prostrednictvom moderného Zanru simulacie nielen I'udi, ale aj pribehu. Ak hlavnej postave v hre
nieCo chyba z hl'adiska fyzickych potrieb, citi hlad alebo pocity unavy, obrati sa na kameru
a poziada hraca o ich naplnenie (ak mu nie je umoznené manipulovat’ s ¢innost'ami 'ubovolne).
Sebastvarnenie sa odohrava napriklad aj v situacii, ked’ sa nasa kopia venuje hraniu Sims na
vlastnom pocitaéi. ,, Hra funguje ako digitalny unik z reality —miesto, kde si vytvorim svoj viastny
svet a plne sa do neho ponorim. Eskapizmus v zdravom mnozstve, nam pomadha dobit nase
emocné batérie a poskytne prestavku od strasti denného Zivota. Je to upine v poriadku, a je to
nieco, s ¢im sa kazdy z nds pocas dna konfrontuje.”'* Zneju slova autorky Sarah Desroche
mapujucej psychologicky vyznam virtudlnej podoby skutocnosti ztej svetlejSej stranky.
Mobzeme sa na zaklade uvedenej teorie konstatovat’, ze simulakry virtualnej reality st tizko
prepojené s eskapizmom asnahou o transformaciu Zivotnej energie. Juraj Biry z Ustavu
literarnej a umeleckej komunikacie na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre potvrdzuje nase
slova o participacii na hernom deji tedriou, Ze obl'ibenost’ videohry charakteristickej narativom
vychadza kardinalne z imaginacie, ktorou hra¢ disponuje pocas utvarania deja. Odhliadnuc od
remeselného prevedenia hry, grafiky, hernych mechanizmov a Grovne je to prave ucast’ hraca
determinujuca samotny hrany element. Ako sme uviedli na priklade ,,hladujuceho simika”, hrac¢
by mal mat schopnost’ prejavit’ emocionalnu a intelektudlnu rovinu, najmé ak sa stotoziuje
s postavou.’> Videohra reflektuje Zivot hrada a premieta ideové znaky na virtualny obraz.
Prostrednictvom toho nastava prekracovanie hranice medzi skuto¢nostou a iltiziou a medialny
multitasking nabera iny rozmer, najmé v podobe vykonavania viacerych ¢innosti cez viaceré
média. PresnejSie povedané, jeden dej sa odohrdva v skutoénom svete (spustend videohra na
pocitaci, v pozadi hlasy z televiznej obrazovky) a jeden dej vo fiktivnom svete (simik moze
vykonavat’ presne to isté ¢o hra¢, méze sa venovat’ viacerym cinnostiam). Oba svety spaja
interaktivita jedinca a multitasking tak prebieha viacnasobne.

14 Web (4)
15BURY, J. Interaktivita a Inscenované svety (s dorazom na otdzky simulacie a inscenécie vo videohréach).
In Slovenské divadlo. Vol. 67, no. 2, 2019, s. 152
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1.3 Kinematografia: The Truman show

Poslednu ukézku inscenovaného sveta si méZeme uviest’ priamo z filmovej sféry. Vo vyssie
uvedenych kapitolach sme sa zmienili o funkcii a vyuziti televizie ako nastroja reprezentujiiceho
moderny zivotny §tyl a zdroja popularnej kultiry, nepochybne spéjajuceho sa s tendenciou
smerovat’ k naruSenej pozornosti. Film je zaroveil jeden z najddlezitejSich druhov popularnej
kultary, bez ktorého by bola vyrazne ochudobnena a absentujiica dynamicky rozmer. Z nasho
hladiska je podnetna snimka The Truman Show a to nielen z dévodu nevedomej predikcie do
buducna, o ktorej budeme hovorit’ neskér. Samotné meno aktéra Truman evokuje v divakovi
kombinaciu dvoch slov - ,,True Man” = pribeh o muzovi, ktory bol skutocny vo fiktivnom
prostredi, kde dominovala show. Ustredna myslienka filmu spoéiva v metaforickej rovine
¢loveka zijiceho v imaginativnom, nereadlnom svete, nepoznajuceho skutoénu pravdu o tom,
kym v skutocnosti je. Okolo neho sa nachddzaju herci, ktorych ¢innosti sa neustale opakuju na
vyzvu reziséra. Je to podobné ako ked’ sa v skutocnom svete neustale opakuju ritualy ¢loveka
ovplyvneného prostredim a informatizaciou. Truman spociatku povazuje ich spravanie za
normalne, ¢asom vSak zisti, Ze to nie je celkom v stlade s poriadkom. Napovie mu to udalost’
stretnutia s otcom, o ktorom si myslel Ze sa utopil pocas burky.

,, Uz nds zacinali nudit ti herci s predstiranimi emocemi, byli sme unaveni s plno techniky
a zvadstnimi efekty. Jakmile je svét, ve kterém on Zije, predem predstirani, muzeme rict, ze Truman
Jje obrazem reality. Zdadné scendre, ani napovéda. Neni to sice Shakespeare, ale je to genidlni.
Je to zivot.” Zneju slova reziséra Christofa, jedného z hlavnych aktérov kontrolujuceho cely
proces a priebeh Trumanovho zivota. Kolaps simulacie, ktory nastal znaci, Ze aj fiktivnost’ ma
svoj limit a hranicu, za ktorou sa nachadza iny, skuto¢ny svet. V naSom ponimani sa moéZzeme
domnievat’, ze Truman dospel do $tadia, kedy pochopil zmysel Zivota, rozhodol sa zbavit
vlastnej naivity a vstapit’ do novej Zivotnej etapy. Zvlastnostou je, preco hlavny aktér pocas
vacsiny svojho zivota nepriSiel na to, v akom svete zije. Odovodnit’ to mézeme slovami, ze ten
svet, ktory je nam prezentovany, je jednoduchsie akceptovat’ ako svet mimo nasho poznania.
Teoretik Milo§ Gregor zastava nazor, Ze je pre ¢loveka prirodzené nadvazovat’ kontakty s l'ud’'mi
zdiel'ajicimi podobny nazor a zodpovedajuci spolocensky status. Vedomie, Zze jeho nazory
neustale niekto podporuje a ze vie kde je jeho miesto sa nestotoziuje iba s istou davkou
pohodlnosti, ale jedna sa aj o minimalizovanie vyc¢erpania. Nie je teda ni¢im vynimo¢nym, ak si
jedinec voli cestu menSicho odporu a drzi sa zauzivanych a tradiénych metod, medzi tymi,
ktorych pozn4 a ktory poznaju jeho, aj za cenu vysledku v rozpore s ich o¢akavanim.*® Zaroven
nedokaZeme uniknut’ pocitu, Ze sa nachadzame pod vplyvom hyperreality a Ze skuto¢nt realitu
mozno najst’ za jeho hranicou. Autori sa odvoldvaji na Platénove slova o nedokonalom vesmire,
ktory nés presvied¢a nahradzat’ jeho zmysel alternativnou skutoénostou.’

Film okrem charakteristickej konzumnej spolo¢nosti prezentuje aj tematiku Amerického sna,
ktora je uzko spdtd uz s vyssie uvedenym Disneylandom (americké idedly a hodnoty st ukotvené
do utopického sveta plného iluzii a kolektivnej paméte). Projektovanie snah dopriat’ kazdému
obyvatel'ovi moznost’ kvalitnejSicho a plnohodnotnejsieho Zivota bez ohl'adu na spolocenskt
triedu sa objavilo najskor v televiznych sitcomoch zo zaciatku 60. rokov 20. storocia. Viziou

16 GREGOR, M. — VEJVODOVA, P. Nejlepsi kniha o fake news. 2018, s. 117.
7 BHARATHI, S. T. Hyperreality as a Theme and Technique in film Truman Show. Vol. 16, no. 30:90.
2018, s. 3.
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Stastného zivota Americana bolo relativne bezpe€ie, dom na predmesti, auto, dobrd praca.
Uvedené atributy neobisli ani Trumanov osud. Americky sen mal zabranit’ pristupu negativnemu
vplyvu vonkajsieho sveta. Koncept upriamuje pozornost’ na patranie po tomto sne — od prazdnoty
po jeho docielenie.!® V kontexte nevedomej predikcie do budiicna, ktort sme avizovali vo vyssie
uvedenej Casti, sa tvorcovia neocitli d’aleko od pravdy. Film sa nata¢al v roku 1998 — teda na
sklonku nového milénia, d’aleko pred prichodom socidlnych sieti, ktoré sa stali kazdodennou
suCastou nasich zivotov apredtym ako sa televizne vysielanie premenilo na epicentrum
konzumnej spolo¢nosti.*® MoZeme konstatovat, Ze film neprichadza o relevantnost a autenticitu
ani v stiasnosti, ba ¢o viac, je aktudlnejsi ako v ¢ase ked’ sa natocil. Toto tvrdenie uvadzame na
zéklade sucasnych praktik uzivatel'ov zdiel'at’ svoje zivoty cez socialne siete do takej miery, az
sa zda byt komplikované odlisit pravy zamer a hodnovernost jedinca od plytkého
konzumerizmu a snahy oslovit' publikum.?’ Napriklad v situdcii, ked’ youtuber ¢&i youtuberka
oznamuje prostrednictvom instargramu obl'ibenti zna¢ku napoja alebo makeupu, nenapadne
pripomina rétoriku pribehu Truman show, a to v zmysle delenia sa o skiisenosti cez socialne
siete. Dnes nemusime byt znami ako Truman a ani vplyvni, aby sme neboli v Zivote sledovani.
Teodria spociva v internetovej kontrole korporatnych spolocnosti (Google, Youtube), ktoré
mapuju aké stranky navstevujeme, aké produkty vyhladavame, aké videa sledujeme a podla
toho navrhuje a napomaha k napliianiu zaujmov divaka. M. Gregor s tymto nazorom suhlasi
a dodava, ze algoritmy nevznikli za ucelom Spehovania a informacnej manipulacie, ale ich
tlohou je skvalitnenie pdzitku z vyuzivania technologii. Nezaobide sa to ale bez pristupu
k osobnym tdajom jedinca. Preto z toho vyplyva mierne o$emetna ale zato pravdiva teoria, ze
ak je nieco vol'ne dostupné a sluzi to v na§ prospech, sami sa stivame produktom a objektom
zAujmu aj za cenu straty vlastnej slobody a anonymity.?*

Rovnako ako Truman bol sledovany milionmi a nahle si uvedomil, ¢o sa okolo neho
odohrava, tak aj jedinec v spolo¢nosti ma nad sebou kontrolu, a niekoho, kto riadi jeho cestu
zivotom (& uz v podobe duchovnej sily, alebo korporatnych intiticii). Zivotna show si nedava
za ciel’ skonéit, naopak ma prinatit’ aktéra v istom veku dozriet a pochopit’ zmysel svojej
existencie tak, ako sa to podarilo Trumanovi po 30. rokoch Zivota. Inscenované svety participuji
na l'udskom vedomi ako dynamicky Cinitel, ktory ndm neustdle pripomina, Ze realita je
premenliva a l'ahko dokaze premostit do hyperrealnej formy, kde sny a vizie disponuju
schopnostou zhmotnit' sa prostrednictvom simulacie do §tadia miestami komplikovaného
rozpoznat' od skutoénosti. K doplneniu si mézeme uviest' priklad v podobe Trumanovho
syndromu a odvolavat’ sa popri tom na uvahy, ktorych Siritefom je holandsky profesor
a medialny teoretik Mark Deuze. Spdsob, akym figuruju nase zivoty v médiach je podmieneny
empirickymi dokazmi a teériami a I'udia si klada otazku, ¢i sa ich existencia nachadza oddelene,
samostatne od médii, alebo sa nachadzaji vich epicentre asu jej sucastou. Vo vyssie
spomenutych avahach sme uviedli pojem Zivotna show. Podla M. Deuza sa jedna o svet
charakteristicky vSadepritomnymi, vSadezasahujucimi médiami, pod ktorym povrchom sa
neustdle nachadzame, Sme V nich uvédzneni ahlboko ponoreni. Ich permanentna aktivita
ovplyviiuje a tvaruje takmer vsetky aspekty l'udského zivota. Média zaroven umoziuju odhalit

18 \Web (5)
19 \Web (6)
20 \eb (5)
2 GREGOR, M. — VEJVODOVA, P. Nejlepsi kniha o fake news. 2018, s. 115.
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socialne priestory, ktoré sa prepajaju a ovplyviiuju s duSevnymi atributmi ¢loveka. Ak trpi
uvedenym syndroémom, dominuji v fiom predstavy, ze je obklopeny kulisami a vSetci naokolo
su iba herci. Rovnako sa nevie ubranit myslienke, ze kazdy jeho pohyb a Cinnost’ st
zaznamenavané a sledované. Uvedomuje si svoje konanie do takej miery, az zacina stracat’
spontannost’ a svoj zivot zakladd na dojme, Ze je vSetko dopredu uvedené v scendri. Americka
psychologicka asociacia nasledne identifikovala konkrétne ¢rty modernej kultiry: Manipuléacia
S neopravnenym odpocuvanim a S kamerovymi systémami, reality show a socialne siete,
dostupnost’ technolégii.?? V zavere mdzeme konstatovat’, Ze populdrna kultira je dynamicky
celok, ktorého obsah je neustile budovany a dopliiany. Ked'ze popularna kultira zohrava
v l'udskych zivotoch délezit rolu, je na mieste povazovat ju aj za kardinalny utvar determinujici
povahu medialneho multitaskingu, ako sme uviedli na zaciatku. Podobne véaésinu simulakier
mozno najst v oblasti populdrnej kultary. Prekrocenie hranic medzi skutonym a fiktivnym
svetom sa prejavilo ako obraz nas samych, pretoze simulakra reflektuje to, ¢o I'udia v Zivotoch
potrebuju, alebo to po ¢om taZia.

1.4 Redefinovanie podoby identity jedinca cez simuliciu

Obraz formovania identity determinuju rézne druhy faktorov, nachadzajuce sa v priestore od
najvSeobecnejsich po najosobnejsie (osobny vplyv, socialne skupiny, kultira, socidlne vrstvy,
jedinec). Vdaka poznatkom z diskurzivnej psycholdgie sa dozvedame, Ze kultira je celok
zodpovedny za pomerne autonémne vyjadrenie reality popri realite socidlnych a materialnych
interakcii jedinca s okolitym prostredim. Manipulovanie s vyznamami dopomaha k utvéaraniu
vlastného psychického bytia. Novodoby clovek je determinovany medidlnymi mytami,
predsudkami a stereotypmi plynticimi z medialneho a marketingového sveta. Ich aktivita sa
zuzuje predovSetkym na zabezpeCenie sluzby alebo produktu a z toho dovodu nabera na
aktualnosti pasivny konzum.?® V predoslych ¢astiach diplomovej prave sme dospeli k tvrdeniu,
ze simulacia reality je zalezitostou novych médii a modifikuje pdvodny tcel skutoCnosti
pomocou jej kopie. Potvrdzuji to aj uvahy o rozdieloch medzi skuto¢nou identitou a fiktivnou
identitou.

V skutoénom svete existuje jedna identita v jednej l'udskej bytosti. T4 bude k dispozicii
dovtedy, kym sa nezmenia zivotné podmienky jedinca (vek, praca, vztahy). Naopak, fiktivna,
virtudlna identita moze na seba preberat’ rozne vlastnosti a podoby bez $pecifickej konexie
s jedincom. ,, Obraz skutocnosti zobrazeny pomocou média je fragmentovany, jednostranny, bez
alternativy a ¢asto v kontradikcii ku ozajstnym problémom, ktorym celi moderna spolocnost,”
uvadzaju srbski autori Vanja NiSic a Divna Plavsic v zmysle implementovania nového média do
spolo¢nosti. Jeden z problémov, ktory eviduju, vychddza z potreby ¢loveka porozumiet’ pravde,
¢o je mnohokrat komplikované z dévodu nedostatku alternativnych zdrojov patriacich pod
korporacie prepojené s najviac vplyvnymi médiami.?* Domnievame sa, Ze v tomto pripade je
identita jedinca potla¢end do tizadia, najmé z dévodu uprednostiiovania obsahu médiami pred
skutoénym odovzdavanym posolstvom, ¢im je v rebricku hierarchie vy$sie umiestnené médium
ako clovek a spoloc¢nost’.

2 DEUZE, M. Media life. Zivot v médiich. 2015, s. 228.

2 SATKOVA, J. Reflexie na masmédia ako projekcia identity Studentov. In ldentita a masovd
komunikacia. 2010, s. 112.

24 NISIC, V. - PLAVSIC. D. The role of media in construciton of social reality. 2014, s. 78.
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J. Baudrillard sa teérii redefinovania a modifikacie identity prostrednictvom medialnej
simulacie venoval podrobnejsie a na zaklade jeho hypotéz. Podla naSich vySSie uvedenych,
zistenych tvrdeni mbézeme uviest’, ze informaéné pret'azenie sposobuje absenciu zmyslového
poznania vo svete, najmid v dosledku problematického rozliSovania medzi relevantnymi
a irelevantnymi informaciami, ktoré vedi k narGi$aniu nielen pozornosti ale aj slobody
a dusevnej stability. Autor sa zamysla, ¢i je na mieste vnimat’ informaciu ako tvorcu vyznamu
(z hladiska usporiadaného systému od nizsej k vysSej komplexnosti) alebo informacia nema
S vyznamom ni¢ spolo¢né a jedna sa iba o isty operacny model, typ kddu, ktory podobne ako
geneticky kod je dany podobne ako jeho funkcia a vyznam v iom nehrd ziadnu rolu. Konstatuje,
ze ,, kazdodenna socializacia je podmienena vystavenim sa medidalnym odkazom. Ktokolvek, kto
sa uzatvara pred médiami je povazovany za virtudlneho asocidla.”®

Profesor filozofie na univerzite v Oxforde a Bari Luciano Floridi uvadza, ze filozofia mysle
rozliSuje medzi tym, kto sme a 0 kom sa domnievame, Ze sme. Eviduje rozdiely medzi osobnou
identitou a vnimanim seba samého. Uvedené formy st adekvatne iba Vv pripade, ak sa navzajom
podporuju a ich st¢innost’ je vzajomne prospesnd. Napriklad ak si o hovorime, Ze sa ndm niec¢o
podari, nie je vylucené, Ze sa tak stane. NaSa aktudlna identita ma tendenciu nechat’ sa ovplyvnit
tym, kto si myslime ze sme, alebo by sme chceli byt. Netreba v§ak zanedbat’ treti vyznam nasho
JA, spocivajuceho v zaujme sa socializovat’. Ako sme uviedli na zaciatku, ¢lovek je od pociatku
tvor spolocensky a jeho prirodzenou potrebou je nadvidzovat' kontakty. Nase spoloCenské JA
vyrazne ovplyviiuju interaktivne socialne siete. Radikalnou transformaciou prechadza v pripade,
ak je naruSené zmenami spoloc¢enskych podmienok — napriklad rozsah ¢i povaha obmedzeni
a moznosti participujtcich na sebareflexii smerom k okoliu sa spétne vrati do vedomia ¢loveka
a pretvara jeho osobnu identitu. Napriklad ak ndm niekto druhy hovori, Ze nieco zvladneme,
budeme si viac doverovat’ ¢im sa zvySuje pravdepodobnost’, Ze sa nam skuto¢ne nieco podari.
V stcasnosti je ale dominantna online osobna identita, determinovana kontinuitou v ase
a alternativnymi moznostami vyvoja. Autor sa odvolava na hyper-seba-vedomii generaciu
ponorentt do sveta, kde je anonymita bez anonymity a subjektivne nazory bez hlbsej
perspektivy.?®

Charakteristickym prikladom toho, ¢o vyjadruje princip simulakra a formovanie identity
prostrednictvom simuldcie je moderna socialna siet’ Instagram. Platformy je relativne
jednoducha, jej zakladny princip tkvie v zdiel'ani fotografii a videi, ktoré o nieCom vypovedaju.
Existuji rozliéné motivacie uzivatela, pre¢o sa rozhodne zdielat’ audio/vizudlny obsah
s verejnost'ou. Napriklad informovanie priatelov a znamych o vykonavanej Cinnosti, zvySenie
sebadovery, §irene fiktivnej skuto¢nosti. Dalsi variant interakcie s aplikaciou vychadza z potreby
sledovat’ zivoty inych, ich aktivity, produkty ktoré sa im osvedcili, a podobne. Kardinalnou
zat’azou na sustredenie je pre uzivatel'a mnozstvo striedajucich sa podnetov, s ktorymi pride do
kontaktu, ¢im sa utvrdzujeme v nazore negativnych dopadov na striedanie pozornosti uvedené
v predoslych kapitolach. Budovanie vlastnej identity je podmienené verejne Sirenym, zdielanym
obsahom a otazkami, ktoré si recipient popri tom kladie. Napriklad ide o pocitovanie neistoty
z toho, ¢o ak sa moja zdiel'ana fotografia stretne s negativnym ohlasom? alebo o ktort fotografiu
sa podelit, kde vyzeram lepSie? Ktory zaber by chceli vidiet moji znami? Vyplyva z toho

2 BAUDRILLARD, J. Simulacra and Simulation. 1981, s. 55.
26 FLORIDI, L. Ctvrt4 revoluce. Jak infosféra méni tvér lidské reality. 2019, s. 80-83.
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tvrdenie, Ze mame potrebu sami seba presvedcit’ o idedloch niekoho druhého. Identita socialnych
sieti, konkrétne instagramu, tym padom prestava byt’ reprezentacia seba samého, ale je iba jeho
replikou, simulakrou bez pravosti, pricom tychto simulakier méze byt’ nespocetné kvantum, ako
sme uviedli vy$Sie.?” Kriza identity ¢i osobnosti sa tyka najmd generdcie narodenej na prelome
tisicro¢ia, teda milenidlov pre ktorych je charakteristické hypernihilstické spravanie —
odmietanie objektivnej pravdy a skutoCnosti. Vyplyva to najméd z oCakavani, ktoré su na
spolo¢nost’ kladené, napriklad najst’ si idealneho partnera, pracu, pretoze tak nam média
a socidlne siete reflektuju ideu perfektného zivota. Mileniali st prvou generaciou vyrastajucou
v dobe informacného tlaku a vyziev, priCom v nich prevazuje paralyzujuci pocit, Ze tieto vyzvy
nebudi schopni splnit’ & vyriesit.?® Otdzka generacnej krizy vychadzajicej z predstav
a konvencii spoloc¢nosti bude predmetom zaujmu a vyskumu predposledne;j kapitoly.

2 Teoria rizikovej spolo¢nosti

Ak hovorime o rizikovej spolo¢nosti, mali by sme mat’ na paméti zmeny a doésledky, ktoré
prinasa informacné pretazenie. Zaroven je v zdujme teoretikov klast doraz aj na elimindciu
tychto dosledkov, akymi su napriklad Informacny stres, Hypertextualita, Generacny nihilizmus,
Absencia informaénej kontroly. Kazda zuvedenych stGéinnosti zasahuje do procesov
nevyhnutnych v ramci plnohodnotnej existencie ¢loveka. Informacné pretazenia zmenili spdsob,
akym Clovek premysla. Zmenili jeho hodnotovu orientciu, priority, rozhodnutia. Je na mieste
uvazovat,, ¢i je pravdou, ze nie pocita¢ sa stal suc¢ast'ou jedinca, ale jedinec sa stal poc¢itacom.
Otazkou teda je, do akej miery sme determinovani virtudlnym prostredim? Je l'udskéd mysel
schopné odolavat’ informa¢nému tlaku alebo mu uz davno tplne podl'ahla? Pre komparaciu si
modzeme ilustrovat’ nasledovny priklad. Kazdé rano sa budime s vedomim skontrolovat
informacie v mobilnom zariadeni alebo v tablete, pricom kardinalny problém spo¢iva v absencii
odliSovat’ tieto podnety v zavislosti od ich délezitosti. Za dolezité vnimame to, comu prave
venujeme pozornost’ a V momente ako prejdeme na int informaciu, tak t4 pdvodna sa strati do
neznama a stane sa neopodstatnenou. Jedinec citi potrebu byt neustale informovany aj ked’ pre
neho samotnd informacia prakticky ni¢ neznamena. Potrebu byt neprestajne online
charakterizoval P. Rankov slovami, Ze je to prave spolo¢nost’, ktord vyvija na jedinca tlak najma
Vv kontexte zZitia sa s novymi technoldgiami a v potrebe ich obsiahnut. Kazdodenné aktivity sa
presunuli do online sveta, coho dokazom je aj nepretrzité vystavenie ¢loveka technoldogiam
a z nich plynuce informac¢né zatazenie. Ak chce byt jedinec suc¢ast'ou postmodernej spolo¢nosti,
jejeho povinnost'ou vyjadrit zruénosti a schopnosti v tejto sfére. V opa¢nom pripade je ohrozena
vlastnd spoloCenska prestiz, ktorej nedostatok vedie k spominanému informacnému stresu
a iracionalnemu strachu z novych technologii. 2

Je dynamické striedanie informacii zdkladom pre vznik informaéného stresu? Byung-Chul
Han, nemecky filozof korejského pévodu, sa domnieva, objem informacii napomaha zvySovat
dvojrola, ktoru na seba jednotlivec prijal. Stal sa producentom aj konzumentom zaroven, pretoze
si uvedomil, ze na médiu sa nestaci iba pasivne podielat, ale je nutné o nom komunikovat
a produkovat  ho. Objem informécif je teda determinovany dvojrolou, ktort prezentuje jedinec.*

27 \Web (7)
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2 RANKOV, P. Informa¢na spolo¢nost’: perspektivy, problémy, paradoxy. 2006, s. 133.
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Jeden z dosledkov pritomnosti ,,kybernakazy* je aj skuto¢nost, ze Pudska emécia nespliia
svoj povodny ucel. Sprostredkované obrazy prestali vyvolavat’ zdesenie alebo Sok, namiesto toho
sluzia ako zdroj zabavy. Vyjadruji nam dokaz o degradovanej zmyslovej skutoCnosti. Ak je
tento informacny prad zbaveny filtracie, vnimanie je podrobené znecitliveniu. V kontexte
informa¢ného pretaZenia sa v spolo¢nosti zacal ¢oraz Castejsie sklofiovat’ termin Information
Fatigue Syndrom, teda Syndrom informaénej unavy. Rané vyskumy potvrdili, Ze IFS zasahovalo
do vicésej miery tych jedincov, ktorych pracovna napln si vyzadovala kooperaciu s viacerymi
druhmi informéacii. Sucasnost’ v§ak prinasa vysledky, ze menovany syndrom postihuje takmer
kazdého. Autor konstatuje, Ze jeden s hlavnych atributov determinujticich povahu Informacne;j
unavy je porovnanie kvantity a kvality medialnych odkazov, v ktorej nachddzame presvedcenie,
ze menej je niekedy viac. ,,Vice informaci nezbytn¢ nevede k lepsimu rozhodovani. To ¢o dnes
spisobuje zakrnéni vyssi schopnosti usudku, je pravé nartistajici objem informaci. S mensim
mnoZstvim informaci lze ¢astokrat doséhnout vice.“3! Je vSeobecne zname, Ze pri separovani
irelevantnych sprav od relevantnych nastavaji v mozgu rdzne procesy, o ktorych sme sa zmienili
davnejsie. V kontexte informaéného pretaZzenia sa ale mézeme odvolavat’ na slova P. Rankova
a jeho presvedcenie, Ze mozog podstipil radikalnu zmenu oproti tomu, ako fungoval pred 5000
rokmi. Psycholdgovia a vyskumnici v 20. storoci si pokladali otazku, ¢i ma civilizacia nadej na
lep$iu budticnost, pretoze tomu naznac¢ovali ich vyskumy. Za to bol zodpovedny Flynnov efekt,
ktory mal na svedomi, ze 1Q spolo¢nosti stuplo v priebehu jednej dekady priblizne o 3 body.
Idea lepsej budtcnosti bola vsak klamlivou, pretoZe do vyskumu sa zapojili na zaciatku milénia
d’alsi teoretici a povodné zavery vyvratili, vzhl'adom k tomu, Ze nezaznamenali ziadny novy IQ
narast, ale iba jeho pokles. P. Rankov povazuje Flynnov efekt za zanedbatel'ny jav v porovnani
s informaénou vinou, ktorej je l'udstvo vystavené. V jednoduchosti povedané, aj keby sa dodnes
inteligen¢nd krivka neustale zvySuje tak, ako uvadzali teoretici v 20. storoCi, nebolo by
v Pudskych silach a kognitivnych schopnostiach vetky informacie obsiahnut.®? , Avsak zacali
sme tiez viac zabudat, spoliehajuc sa na to, ze vsetko podstatné je ulozené kdesi mimo nds.
Uvadza M. Reiser, pricom dodava, ze ¢lovek si vytvoril individualne externé ulozisko na tikor
vlastnej informaénej samostatnosti. Inymi slovami, ak sme sa v minulosti potrebovali
dopracovat’ k nejakej informacii, museli sme siahnut’ po zdroji, kde bola dostupna, napriklad
kniznica, knihkupectvo, Studoviia. Zaroven nebolo isté, Ze tam t4 informacia skuto¢ne bude
k dispozicii. Museli sme sa vo vicSej miere spoliehat’ na svoje zapamétané vedomosti. Dnes je
nasa pamét’ vystavena okamzitej informovanosti a preto absentuje potrebu sa ucit’ a prijimat’
nové zru€nosti.®® Parcidlne s autorom suhlasime, hlavne z ddvodu, Ze tym nadobuda
opodstatnenie a zmysel vy$$ie uvedena téza o stagnujlcej inteligenénej urovni v modernej
spolo¢nosti oproti vyskumom v 20. storo¢i a Flynnovmu efektu. Na druhej strane treba
podotknut’, ze aj ked je z casti pamit Cloveka posledné roky odkazand na externy zdroj
informacii a dalo by sa teda o¢akavat’, Ze je odl'ah¢ena od mnozstva informacii, opak je pravdou.
Hlavne ak zohl'adnime predoslé uvahy o informac¢nom strese. Z toho dévodu sa domnievame, Ze
povaha informacného zatazenia je diskutabilnd a nema jednotnu formu, pretoze rovnako sa
vyznacuje vyznamovou eliminaciou ako aj jej neopodstatnenym nadobudanim.

31 1hid., 20186, s. 190.
32 RANKOV, P. Informa¢na spolo¢nost’ — perspektivy, problémy, paradoxy. 2006, s. 130.
33 REISER, M. Kyberzombie. Metamorfézy digitdlnych domorodcov. 2018, s. 94.
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2.1 Kolektivne spravanie a informacia

V predoslej podkapitole sme ciastocne naznacili podobu kolektivneho spravania, najmi
z hladiska vyhladavania informacii a kolektivnej inteligencie. Kolektivne spravanie je
komplexny a ambivalentny obraz doby, ako ho pomenuva Pierre Lévy. Autor je tiezZ nazoru, Ze
jedinec ako ¢len spolo¢nosti sa dostava do bodu vyvlastnenia a odcudzenia, pretoze je vystaveny
novym metddam, ktoré¢ nekoreSponduju s tradicnymi vyrobnymi postupmi. Hrozba smeruje
z vonku, teda od niekoho iného.3* Cim je technologicky rozvoj dynamicke;jsi, tym je horsie ho
akceptovat’ inak, nez z externého hl'adiska. Vychodisko nachadza v kolektivnej inteligencii (iny
typ inteligencie, o ktorej sme uvazovali na zadiatku). Jej podstatu nachadza v kyberpriestore
av jeho dynamickom rozvoji. ,,Cim vice se rozvijeji procesy kolektivni inteligence — coz
samoziejmé predpoklada nové zpochybnéni mnoha moci — tim lépe si jednotlivci i skupiny
osvojuji technické zmény, tim méné md zrychlovani technosocidlniho pohybu za ndsledek
vyFazovani lidi ze spolecnosti nebo lidskou destrukci. “*® Kolektivne vedomie, domnievame sa,
tym padom prispieva k stabilizacii procesu digitalizacie. L. Floridi uvadza v zmysle kolektivne;j
inteligencie a informa¢ného spravania priklad zo sveta zvieracej rise. Predstavuje si flasku dzusu
umiestnentl na slnku, a lakajucu vonou osy. Ak sa dostanti dnu, je pre nich komplikované najst
cestu von a vicsinou sa utopia. Ich spravanie nevykazuje znamky inteligencie, pretozZe nie su
schopné si vyvodit’ ohrozenie, ktorému celia. A ak sa im nahodou podari unikniit, je vel'mi
pravdepodobné, ze sa opidtovne nechaji nachytat’ a do fl'ase sa vratia. Prostriedky na pomoc
ostatnym osam su pre nich velkou neznamou. Za ich vzajomné zladenie s okolim zodpoveda
prirodzeny vyber. Osy by nemali $ancu prezit’ ani sa vyvinat, ak by namiesto kvetov existovali
flase s dzasom. Uvedeny priklad sluzi ako upozornenie pre spolocnost’, Ze existuju rozmanité
formy fatalnej hluposti, hlavne na miestach, kde inteligencia zohrava sekundarnu rolu a nam sa
javi, Ze tieto rozhodnutia a ¢innosti vykonava akysi robot. ~ Tedriu roju ilustruje v kontexte
davov aj B. Ch. Han. Digitalny roj je vybudovany z velkého mnozstva jednotlivcov a jeho
vlastnosti sa odlisuju od bezného zoskupenia mnozstva jedincov, ktoré je zname ako masy.
Medzi tie zakladné patri absencia duse a ducha. Digitalny roj podobne ako vo zvieracom svete
tvoria izolované jednotky. Neexistuje u nich ziadne my, ani ziadny osobny profil. Autor sa
odvolava na slovd M. McLuhana o homo electronicus a homo digitalis. ,, Cloveék davu je
elektronickym obyvatelem zeméekoule a zdrovern je svazan se vsemi ostatnimi lidmi, jako by byl
divakem v hledisti globalniho sportovniho stadionu. Stejné jako je divak v hledisti sportovniho
stadionu nikym, je i elektronicky obcan clovékem, jehoz privatni identita je psychicky vymazana
prilisnim vytizenim. “ Oproti tomu homo digitalis sa usiluje 0 pozornost’ a neustale optimalizuje
svoj profil. 3 My, Pudské bytosti sa radime medzi inteligentné tvory, pretoZe mame atributy ako
schopnost’ empatie, komunikécie, skusenosti, schopnost’ u¢it’ sa a prijimat’ nové informacie
a pamidtat’ si ich, pochopenie konkrétnej veci z viacerych uhlov a tak d’alej. Kazda informacia
disponuje nejakym vyznamom, a zatial’ ¢o ¢lovek dokaze tento vyznam dekodovat’, vo zvieracej
ri§i panuje iba rozliSovanie neinterpretovanych symbolov, signalov a dat.3” Simona Soltésova
pouziva pre kolektivnu inteligenciu vyraz participacna kultira. Podl'a nasho nazoru sa jedna
o0 slovné spojenie, ktoré celkom presne vyjadruje podstatu uvedenych teorii a prikladov.

¥ LEVY, P. Kyberkultura. 2000, s. 25.

3 |bid., 2000, s. 26.

% HAN, B. CH. Vyhotela spole¢nost. 2016, s. 146.

37 FLORIDI, L. Ctvrta revoluce. Jak infosféra méni tvar lidské reality. 2019, s. 151.
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V skratke, participacia prebicha na baze kolektivnosti a inteligencia je prejavom kultirne
vyspelého ¢loveka. Podl'a autorky sa spdsob Sirenia a recepcie obsahov podriadil digitalizaénym
tendenciam a nastavil nové podmienky pre konvergenciu nielen médii ale aj kultary samotne;.
Kolektivnost sa prejavila na traveni ¢asu Tu a teraz spolo¢ne s inymi uzivate'mi na rovnakom
mieste alebo platforme. Recipienti s na jednej strane aktivni, na druhej strane kazdy z nich sa
vyznacuje odlisnou davkou vedomosti a schopnosti. Ak kazdy z jedincov poskytne svoje
mnozstvo vedomosti a zruénosti, je mozné dospiet’ k adekvatnemu celku a vysledku prace,
napriklad technologie podstupuju radikdlne zmeny v krdtkom casovom horizonte. V tomto
procese podl’a nej spociva zaklad kolektivnej inteligencie.*

Ak sa vratime kteorii kolektivneho spravania v kontexte informatizacie, mozeme sa
odvolavat’ na teoriu Digitalnych mas, ktorej autorom je B. Ch. Han. St¢asnu spolo¢nost’ vnima
ako permanentne rozhorcent a nestabilni. Vina rozhorcenia sa rychlo prejavi a este rychlejSie
opadne. Tieto viny sa odohravaju prevazne v naro¢nych politickych alebo spolocenskych
situdciach. Absentuje u nich akékol'vek sebaovladanie, nevyhnutné v ramci verejného priestoru.
Masy rozhorcenia sa prejavuju prchavo a nerovnomerne asu len afektivnym stavom. Tato
vzbura davov predstavuje isty druh krizy, pretoZe tvoria novy typ mocenskych vztahov. 3
Odhadujeme, Ze kolektivne spravanie sa podriad’uje va¢sine a tomu napomaha aj situacia, ktora
sa aktualne odohrava. Kolektivna vd¢§ina na problém reaguje svojpomocne a o¢akava konkrétny
vysledok. V pripade netispechu smeruje do odmietnutia ¢oho vysledkom je narast negativity
a strata dovery v l'udské zdroje, ako budeme hovorit’ v d’alSej Casti prispevku.

2.2 Kriza genera¢ného nihilizmu

Kazda generacia vnima a reflektuje zivotné skiisenosti a podmienky inak. MozZeme si
pokladat’ otazku, preco sGi€asna generacia inklinuje k technoldégiam viac ako generacie skor
narodené? Kto je viac nad vecou? Ako sme uz uviedli rozmanité nazory teoretikov a autorov,
nezaujem podielat’ sa na technologiach vedie k strate spolocenskej prestize a pravdepodobne
k strate zru¢nosti nevyhnutnych pre bezné fungovanie. Odpoved’ je relativne jednoducha
a v skuto¢nosti smeruje v prospech generacii 20. storocia. Generacia ,,Boomers* - skupina l'udi
narodena v povojnovom obdobi ¢elila udalostiam, ktoré formovali a budovali nanovo ideu
$tastného Zivota. Zakladom tejto myslienky bola praca, zdrava moralka a respekt k autoritam.
Zabezpecit’ rodinu si vyzadovalo usilie a preto nebolo ni¢im vynimo¢nym ak sa zeny, matky
spoliehali na vlastné zruénosti a fyzicku aktivitu (absencia dne$nych digitalnych moznosti sa
nahradzala ich fyzickou podobou). Zvyk pracovat’ a pocit samostatnosti mnohym pretrval az do
sucasnosti. Nevyhl'addvaju technolédgie, pretoze ich vedomie je postavené na inej Urovni ako
U sucasnej generacie, Co sa da povazovat za vSeobecne platnil pravdu. Vnimaja ich ako naruSenie
tradicného spdsobu zivota, ako ohrozenie klasickych hodnét, ¢i bezvyznamny prezitok reality.
Moderné generacie, konkrétne tie, ktoré prisli na svet v obdobi hl'adania sposobov instituciami,
ako ¢o najviac ulah¢it’ l'ud’om Zivoty, tento proces niesli v sebe a preto pre nich nepredstavoval
ziadnu novinku. Adaptovali sa nan paralelne s vyvojom technolégii. Domnievame sa, Ze dnes
generana medzera rozliSuje dva typy l'udi, pricom uprostred sa nachadzaji ich odlisnosti.
Ilustrovat’ si to méZeme na nasledujucej schéme.

38 SOLTESOVA, S. Spolupréca ako siiéast’ replikacie obsahu vo virtualnom prostredi. 2016, s. 165.
39 HAN, B. CH. Vyhotela spole¢nost. 2016, s. 145.
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Priloha €. 7 Zdroj: vlastné spracovanie autorky

Generacia Pred 1995 [ ot prisp  NeEOVamiezmyshu '\ Po 1995 -
Baby kteclu{oldmém 2Ot Generacia Z’
S Obmedzovanie
BoomerS’ Y’ X Absencia socidlnych FrSHBLE A,lpl}g,

interkacii

Informacné pre

Do prvého typu mozeme zaradit tG generaciu, ktord na jednej strane technologie
nevyhladava ale na druhej strane ich zivotné skusenosti a zrucnosti st rozmanité. Druhy typ
l'udi, ako sme uz uviedli, svoju mysel’ nemusi $pecidlne zat'azovat’, pretoze kazda informacia je
tzv. na dosah ruky, ako uvadzali M. Reiser, P. Lévy, P. Rankov, M. Spitzer a d’al$i. Zda sa vSak,
ze uvedena tedria sa dotyka porovnania najstarSej generdcie a najmladSej. V ¢om teda spociva
kriza genera¢ného nihilizmu? Jej zadklad mozno n4jst v odmietani socidlnych konvencii,
moralneho zmyslu a objektivnej pravdy, ktoré su vysledkom neistoty v spolo¢nosti a tiez ako
sme uz avizovali, odlisného mentalneho nastavenia v ramci zivotnych principov a hodn6t oproti
starSej generacii. Mnoho z nich prejavuje neistotu smerom Kk rozhodnutiam mladych Tudi,
vzhl'adom k narastu moralnej deziluzii spoéivajlicej v potrebe materidlneho bohatstva a z neho
plyniceho potesenia.*?

Viaceré generacie by sa preto dali vnimat’ oproti tym star§im za privilegované. Napriklad ak
hovorime o generacii Z, ich zivoty su oproti milenidlom o nieCo viac integrované a spité
s technologiami. Ich pozornost’ je rozdistribuovana medzi rozmanité polia informacii a zachytit’
ju je mozné iba na par sekind. Prieskumy znazornuju, Zze 79% ma strach o svoju budicnost’,
o0 uplatnenie sa v spolo¢nosti. 72% sa obava dlhov a ich splacania, 70% v sebe potlaca strach
z mozného terorizmu a situaciu nezlepSuju ani spravodajské portaly, ktoré denne informuju
0 negativnych udalostiach a dramatickych situaciach zachytenych na opaénom konci sveta.
Okrem toho, instituciam doveruje iba 6% jedincov generacie Z. Ich dojmy smerom ku globalnym
korporaciam sprevadzaju slova ako napriklad arogancia, vykoristovanie, chamtivost,
mamonarstvo, neddévercivost’ a podvadzanie. Podcenuji meritokraciu Zivota, odmietaji
tvrdenie, ze spolocnost’ sa sprava férovo ku kazdému. Budicnost’ determinuju faktory ako
pohlavie, ekonomicky status rodiny, socialne postavenie, rasovost’.** Opak nihilizmu predstavuje
existencializmus. Opisuje autentické prezivanie, ktoré sa spritomfiovalo u generacie v obdobi
druhej svetovej vojny apo nej. Dolezitost spociva v 0sobnostnom a sebatvorivom konani
jedinca. Zaklad vsetkych hodnot zdoraziuje sloboda a slobodné rozhodovanie. O tychto
atributoch sa zmietiuje vo svojej filozofii bytia Jean Paul Sartre.*?

Ak hovorime o rozdieloch, medzi kolektivnym vedomim jednotlivych generacii a digitalne;j
zrelosti v kontexte nedovery v technologie, mézeme uviest', Ze spravanie generacie milenialov,
teda generacie Y je diametralne odliSné od ostatnych. Ich postoje smerom ku socidlnym
a kultGrnym otazkam sa vyznacuju liberalnymi postojmi, a obrady prechodu do dospelosti pre

0 WEB (3)
“1\Web (9)
42 \Web (10)
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nich neplnia tak doéleziti rolu. Boli tiez prvymi, ktorych zasiahol prichod digitalizacie
a internetu. Nihilizmus nachadzame aj v podmienkach novej kvality zivota. Nastup digitalizacie
predpokladal zlepSenie mnohych faktorov, napriklad zmenu v socialnych, politickych ¢i
ekonomickych problémov, ale opak je pravdou — medzi generdciami nastalo ich znacné
prehibenie. Analytik a sociolog Marian Velsic vidi podstatu tohto problému v spdsobe, akym
spolo€nosti  zabezpe€uju pristup jednotlivcov k technolégiam, vynalezom, objavom,
vedomostiam a v neposlednom rade k informaciam. Nastalo tzv. digital divide, teda fenomén
digitadlneho rozdelenia spolo¢nosti. Jedna skupina l'udi disponovala pozadovanou digitalnou
gramotnost’'ou, a druha skupina tito moznost’ nemala. Zaroven dodéava, ze aj napriek tomu, ze
digitalna gramotnost sa najviac sklofiuje s vekom jedinca, nemusi byt’ nevyhnutne pricina, toho,
ako kto dokaze ovladat’ technologie. Zhodujeme sa s ndzorom, ze hlavny atribat digitalnej
gramotnosti je schopnost’ prisposobovat’ sa a ucit’ sa novym veciam. Bohuzial, tieto atributy pre
mnohych nepredstavuji dominantny bod v interpretacii generaénych rozdielov, pretoze
asoci4cia digitilnej vedomosti s vekom je iba jej externym prejavom.*® Z nasho pohladu je
spolo€ensky nihilizmus reakciou na nestalost’ a disharméniu zmien, ktorych je jedinec svedkom.
Zaroven sa od neho ocakava, Ze bude na nich odborne a vecne participovat. Existuju rozne
vychodiska, ako informaciu spracovavat’ tak, aby sa stala pre spolo¢nost’ nielen zat'azou ale aj
prinosom. Nezodpovedanou otazkou je nad’alej vychodisko a rieSenie problematiky digitalizacie
¢i sposob prinavratenia 'udského myslenia do stavu, ktory je pre ¢loveka prirodzeny. Jednou
z moznosti, ktorou je mozné eliminovat’ nasledky informa¢ného pretazenia s prihliadnutim na
§truktury, formy, mnozstvo a obsah je Informacna ekologia ako uvadza P. Rankov. Za jej
zakladatel’a sa ale povazuje nemecky filozof Rafael Capurro. Situdciu pripominaji vo fyzickom
prostredi napriklad velké odpadové skladky, vymierajuce druhy zivocichov a rastlin alebo
krajinu zmenenu na nepoznanie. Vo virtualnom svete si mozeme v tomto zmysle predstavit
emailové schranky plné irelevantnych odkazov, vyskakovanie reklamy narusajice bezné
pracovné tempo, alebo vymieranie starSich druhov medialneho obsahu (walkman, ¢iernobiele
televizie, gramofony).** Podobne ako ekologické hnutia zapasia o lepsie podmienky pre Zivot
cez vyssiu kvalitu vod, zeme a vzduchu, tak sa informacna ekologia Specializuje na redukciu
pretazenia a nadmernej dostupnosti informacii. Uvedené vychodisko vidime aj ako potencial
k spravnemu zaobchadzaniu s informaciami a sucasne aj ich obmedzovaniu v zmysle rizika
nestability pozornosti. Autor v ramci rieSenia problematiky zdoraziiuje potrebu a rozvoj
ludského ducha, pretoze bez neho technologie nedavaju zmysel. Nebyt' ducha, technoldgie nie
st schopné priniest’ do I'udskych Zivotov viac rovnovahy, $tastia a harmoénie. Do povedomia
preto stavia vramci informacnej ekologie metdody ako informacna hygiena, gramotnost,
informac¢na architektira.*® Potrebu ducha zdéraziiuje aj M. Spitzer, ktory sa domnieva, Ze jeho
absencia neumoznuje naplno a efektivne vyuzivat duSevné vykony, akymi su napriklad
myslenie, komunikacia, chcenie, sebakontrola a podobne.* Je preto nutna istd harmonizacia
vzt'ahu medzi technoldgiami a ¢lovekom spolu so znovuobjavenim hodnoty informacie.

L. Floridi vyzdvihuje potrebu regulacie tychto procesov, z dovodu, Ze v budicnosti v tomto
prostredi preziju generacie vacsinu svojho zivota. ,, DiileZité neni ani tak to, ze se pohybuji bity

43 VELSIC, M. Digitalna priepast’ v generatnej optike : sprava z vyskumu, 2014. s. 4.

4 SLAVKOVSKY, R. A. Informacia v kontexte filozofie a kognitivnych vied. 2013, s. 85
4 RANKOV, P. Informa¢na spolo¢nost: perspektivy, problémy, paradoxy. 2006, s. 138.
46 SPITZER, M. Digitalni demence. 2014, s. 266.
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a nikoli atomy — to je zastarala interpretace informacni spolecnosti zaloZend na komunikaci, jez
vdeci za mnohé sociologii masovych médii -, jako mnohem spise radikalnejsi skutecnost, ze se
méni nase porozmnéni podstaté a struktrure nasi reality a jeji pojmové uchopeni. Zacali jsme
skutecné vnimat virtudlni jako Ccdstecné redlné a realné jako Cdstecné virtudalni. "%
Najkomplexnej$im bodom zmien je informacna gramotnost, ktora si vyzaduje neustale
prispdsobovanie sa svetu technologii ¢i nastrojom komunikacie a je pre fiu charakteristicky
vysoky stupen inovativnosti v ramci informacnej spolo¢nosti. Zaroven vyjadruje predpoklad
k plnohodnotnému pracovnému a ob&ianskemu Zivotu.*® Teériou IE sa zaoberala aj profesorka
na Univerzite Komenského Jela Steinerova. Za obsah informacného prostredia povazuje l'udi,
technologie, zdroje jednotlivych dat, pricom tento celok je dynamicky a neustale sa vyvija na
urovni kognitivnych, situaénych a afektivnych aspektov reflektovania informacii. Nastupom IE
by sa informaéné prostredie dostalo do fazy, vyznacujicej sa zmysluplnym informacnym
spravanim. Clovek sa v tomto pripade povazuje za inteligentn(i bytost’, ktora sa okrem logiky
vyznacuje aj schopnostou emocionalne mysliet. Sposob, akym jedinec spracovava informacie
vychadza z konkrétnych uloh, kontextov, situacii a cielov, ktoré maju tendenciu sa menit’ a tym
padom dochadza k ich zivotnému cyklu. Informacné prostredie je permanentne obohacované
novymi médiami a digitalizaciou, ktoré su charakteristické r6znymi novymi vyznamami. Jedna
zo situacii moéze predstavovat’ odosobnenie sa priestoru od fyzickej podoby a informacné
prostredie sa tak stava virtualnym alebo zmieSanym prostredim, kde jedinci realizuju socialne
stretnutia ¢i rozne informacné aktivity.*> M. Deuze hovori, Ze existovat’ v prostredi, ktorému
dominuju média je istym spdsobom prechod od T'udskej tvorivosti jedinca do podoby
informaéného hraca. ,, Neexistuje zadné pevné jadro uvniti kazdého z nas, které by néjak tajemné
Fidilo tento proces, ale ziskdavani, uklidani a FendSeni informaci protékd skrze nds a zapojuje
nejenom vesekerou pritomnou i minulou podobu spolecnosti, ale také celek toho, co nazyvame
,svétem”. Jsme pouhym uzlem uvniti univerzalni sité informacniho toku prijmajiciho,
zpracovdvajiciho a pirendsejiciho informace. ™

Zijeme vo svete, ktory je otvorenym zdrojom. Hranie a predvadzanie sa pred fiktivnym alebo
skutoénym okom kamier z nas utvara medialnych zombies. Sami sme sa stali Bohmi média.
Zhodujeme sa s nazorom autora, ze by sme mali prevziat zodpovednost’ za povahu bytia.
Kolektivna spolupraca nespociva v suc¢asnych technologiach, akymi st smartphony, nanocipy,
hypermoderné elektronické spotrebice. Spociva v reflexii toho, ¢o skuto¢ne prezentuji média.
Vyjadruji podstatu nas samych. Médium sme my. Tuto formu reality neustale pretvarame do
umenia a stivame sa umelcami vlastného Zivota. V tomto diele vystupuje na jednej strane kazdy
za seba, na druhej strane nikdy nie sam.5! Elimin4cia medialneho multitaskingu a snahy venovat’
pozornost vSetkému a zaroven nicomu mdze v zdvere pozmenit jeho celu identitu. Samozrejme,
iba v tom pripade, ak to bude v jeho zdujme a bude chciet’ na zmene participovat’ a odosobnit’ sa
od tlaku informa¢ného média.

47 FLORIDI, L. Ctvrta revoluce. Jak infosféra méni tvar lidské reality. 2019, s. 242

48 RANKOV, P. Informa¢na spolo¢nost: perspektivy, problémy, paradoxy. 2006, s. 145.
49 STEINEROVA, J. Informaéna ekologia: vychodiska a principy. 2009, s. 8.

%0 DEUZE, M. Media life. Zivot v médiich. 2015, s. 234

51 DEUZE, M. Media life. Zivot v médiich. 2015, s. 235-236
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Zaver

Myslenie patri k podstate 'udskych bytosti a technoldgie spolu s digitalizaciou su vytvormi
¢loveka. Clovek a jeho schopnost mysliet umoznili technolégiam (a s nimi sGvisiacim
informacidm) sa rozvinit do dnes$nej podoby. Sami seba sme priviedli do bodu, Ze nasa
pozornost’ je rozptylena medzi viacero obsahov. Prestavame vnimat’ problémy a rizika v ich
jadre, Citanie sa obmedzilo iba na prvotné kontexty. Stavame sa bytost'ami bez vlastného tisudku,
odkazanymi na virtualne svety, akymi st napriklad videohry, alebo prostredia pripominajice
skutoénost,, napriklad ako sme uviedli Disneyland alebo film Truman Show. Stali sme sa
sucastou zivych simulakier, ktoré do nasho vedomia prinasaju isty tinik z bezného zivota.

Podobne kriticky sa vyjadruji aj teoretici a autori nazyvajici sicasnil spolocnost’ rizikovou.
Existuje viacero dovodov, preco je mozné ju zaradovat medzi ohrozenu a nestabilni. Jeden
Z nich spociva v generacnej diferencii. Zatial ¢o mladi l'udia su podstatne viac nakloneni
medialnemu multitaskingu a manipulacii s technoldégiami, ti skor narodeni sa spolichaji na
vlastné zruénosti a schopnosti. Riziko spoc¢iva vo vzajomnom neporozumeni tychto dvoch stran
spolo¢nosti. Dalsie z rizik spo&ivajii v negovani a odmietani objektivnej pravdy. Najmi medzi
mladou generaciou sa pod tlakom informacii rozvija trend nihilistického spravania. Vytratila sa
Vv nich dovera v autoritu, vytratila sa komunikacia zalozena na priamej interakcii.

Z vychodisk, ktoré mozno uviest ako relevantné v pripade informac¢ného pretazZenia,
moézeme spomenut’ Informacnu ekologiu Rafaela Capurru. V skratke, ide o vytesfiovanie
irelevantnych obsahov s cielom zamedzit mysli, aby sa stala neprijemnym miestom pre
utvaranie zivotnych rozhodnuti. Podstata digitilnej revolucie nespociva teda iba v podobe
skuto¢ného sveta, ktory si Casto zamieilame za fiktivny, ale aj v snahe jedinca sa na uvedené
prostredie adaptovat. A to prebicha na baze spoznavania samého seba cez informacné
technologie a socidlne siete. Ako sme uz uviedli, sami sme sa stali tvorcami dne$nych obsahov
aje len na nas, ¢i budeme rozvijat' kritické myslenie alebo budeme navzdy obetami
informa¢ného prudu, ktory dnes uz nemozno zastavit'.
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Media multitasking as a megatrend of 21. century

The article is based on specification and clarification of relations associated with media
multitasking as a determinant of modern society. Besides that it puts emphasis mostly on critital
reflection of the phenomenon coexisting in the background of hyperreality and simulation. The
consequence is the absence and loss of a rationally held reality, which requires attention as well
as the essence of individual meanings. Generally speaking, the search for substance between
human consciousness and a new form of reality requires consideration of specific spatio-
temporal tendencies. Based on the specific situations belonging to them, it is appropriate to
answer the question of the form of digitization of modern society.
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Vytvarné zobrazenie archetypu matky v kontexte vytvarnej kultary
na Slovensku (interpreta¢né sondy do vybranych diel)

Daniel Solnica

Abstrakt

Témou prispevku je archetyp matky vo vyselektovanych vytvarnych artefaktoch v rameci
umeleckej kultury na Slovensku. Stidia predstavuje kulturologicky exkurz do jednotlivych
vybranych obdobi dejin umeleckej kultary: pravek, Velkomoravské obdobie a stredovek,
renesancia a moderna. Interpretatné sondy do reprezentativnych diel slovenskej umeleckej
kultry odhaluju archetypalne znaky a hladaju tiez hlbSie kultGrno-historické suvislosti
Vv celkovej sémantickej rovine. Ciel'om je priniest’ kulturologicky pohlad na jednotlivé obdobia
s akcentom na reprezentativny umelecky prejav.

KPucové slova
Archetyp. Vytvarné dielo. Individudcia. Interpretacia. Umelecka kultira na Slovensku.

Uvod

Predkladany prispevok je orientovany na vytvarné umenie na Slovensku so zretelom na
geografické teritorium Slovenska, nie na jeho narodnostni perspektivu. Takato stratégia
umoznila zahrnut’ do vyskumu $irSie casové obdobie a vyber zo SirSieho diapazénu umeleckych
artefaktov. Ako vychodiskovy fundament prace posluzila teoreticka koncepcia kolektivneho
nevedomia a archetypov §vajCiarskeho psychologa a psychiatra Carla Gustava Junga (1875-
1961). Kolektivne nevedomie mozno chapat’ ako zdedent psychicku vybavu jedinca. Vyjadrené
inak, obsahy kolektivneho nevedomia neboli individudlne ziskané. Kolektivne nevedomie
pozostiva z ,preexistujiicich foriem, archetypov.“* Pojem archetyp chapal C. G. Jung ako:
»-prazdny formalny zZivel, ktory nie je nic¢ ine ako , facultas praeformandi*, a priori dana
moznost’ formy predstavovania.“?> C. G. Jung zarovefi identifikoval niekolko archetypov:
napriklad anima, animus, ale pre zameranie textu sa stal vyznamny archetyp matky. Archetyp
matky zastreSuje niekol'ko foriem, z ktorych pre ilustraciu vyberame: rodnd matka, macocha,
svokra, Matka Bozia. Okrem figuralnych foriem e$te uvedieme i priklady nefiguralnych: cirkev,
univerzita, krajina alebo Zriedlo. Z doteraz uvedeného je zrejmé, ze archetyp matky mozno
pozorovat’ aj v umeleckych artefaktoch naprie¢ r6znorodymi casovymi obdobiami.

LJUNG, C. G. Archetypy a kolektivne nevedomie. I. ¢ast, 1998, s. 54.
2 1bid., 1998, s. 93.
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1 Pravek

Archetyp matky, rovnako ako iné archetypy, sa podl'a C. G. Junga nachadza v kolektivhom
nevedomi. Z tohto uhla pohl'adu by bolo jedno, aké obdobie je predmetom nasho skimania.
Vybrali sme preto rozdielne reprezentativne obdobia, aby sa pritomnost’ archetypu vo
vytvarnych dielach prehl'adnejsie osvetlila. V skimanom obdobi praveku bol archetyp matky
spéty najmé so zabezpecenim plodnosti ¢lenov pravekej komunity. Reflexia tychto predstdv sa
pretavila do zachovanych antropomorfnych figirok. V neskorSom spolocenskom vyvoji
neolitickej revolucie, ked’ sa I'udské spoloCenstva usadili na jednom mieste, prisliicha zene
okrem zabezpeCenia potomstva ifunkcia premostenia tohto sveta s transcendentnom.
Skuto¢nost’ sa prejavila v adoracnych gestach zachovanych venusi, vzyvajlcich praveké bozstva
vtedajSich nabozenskych predstav.

1.1 Historicko-spolocensky nacrt pravekého ¢loveka a spolo¢nosti

Uvazovanie o praveku sa javi byt vel'mi zloZitou zaleZitostou a to najmd z dévodu absencie
historickych prametiov umoznujtcich zaujat’ holisticky postoj k danej problematike. V' podstate
sme odkazani na zachované archeologické artefakty. Pomoct modze ihladanie analogii
S kultirami nedotknutymi civilizaciou, ale pri takomto pristupe musime byt opatrni
v prehnanom generalizovani. Nechceme preto hned’ v Gtvode vnasat’ skepsu do badania, ale
faktom zostava konStatovanie, Ze naSe vstupné axiomy, no predovsetkym naSe zavery zostant
v hypotetickej rovine.

Predtym neZ zaéneme uvaZovat’ o pravekom umeni, predstavime Citatelovi zakladné idaje
0 tomto obdobi. Obdobie praveku by sme mohli ¢asovo determinovat’ priblizne medzi roky
3 000 000 p. n. L. az po polovicu 4. storocia p. n. l.. Za tymto ¢asovym usekom uz hovorime
0 zaciatku historickej doby. Obdobie praveku by sme mohli d’alej rozdelit’ na parcialne ¢asové
useky pomenované pojmami ako paleolit, mezolit, neolit a eneolit. Ich datovanie zavisi aj od
sledovaného geografického priestoru. Pre objasnenie uvadzame napriklad zaciatok neolitu na
Blizkom Vychode cca. 7000 rokov p. n. 1., ale zaciatok rovnakého obdobia v Strednej Eurdpe
datujeme na cca. 4500 rokov p. n. l.. Vytyéené Casové hranice praveku poukazuji na jedno
z najdlhsich obdobi v dejinach l'udstva. Nasou snahou bude poukazat’ na zmeny majice dopad
na zivot pravekej komunity a takisto sa poktisime rekonstruovat’ myslienkovy kapital pravekého
¢loveka. V kontexte naértnutého badania majme pritom na paméti slova, ktoré pripomina
religionista, indolog, filozof a beletrista rumunského povodu, Mircea Eliade, Ze ¢lovek je nielen
homo faber, ale takisto i homo ludens, sapiens a religiosus.

InSpirativnym textom pri pokuse 0 rekonstrukciu myslenia pravekého ¢loveka je prispevok
Seského archeologa a historika profesora Jiftho Svobodu snazvom Cas, prostor, piibéh
aidentita s podtitulom Pozndmky ku strukture paleolitického mysleni. V uvedenej praci sa
zameral na niekol’ko aspektov, ktoré je nevyhnutné spomenut’ pri pokuse o rekonstrukciu zivota
pravekého &loveka. Jednym z nich je hibka planovania a operaény retazec. V hrubom naérte ide
0 uvedomenie si casovej naslednosti jednotlivych operacii pri urcitej 'udskej ¢innosti. Takouto
¢innost'ou by mohla byt napriklad vyroba nastrojov alebo umeleckych predmetov. Konkrétnym
ukonom, ktorych vysledkom je zhotoveny produkt, predchddza otizka vyberu vhodného

3 porov. ELIADE, M. Dg&jiny nédbozenského mysleni. I. Od doby kamenné po eleusinska mystéria, 2008,
S. 22.
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materialu a to nielen z hl'adiska naslednej technologickej upravy, ale taktiez i z perspektivy
dostupnosti suroviny. Inou dblezitou skutoCnost'ou je uvedomenie si Casu. V tomto bode
nemame na mysli uvedomenie si presného ¢asu v priebehu dia, ale zdkladnt casovu orientaciu.
Zapadom slnka prichadza do Zivota noc a naopak po noci prichadza den. Popri tejto zakladnej
polarite s prichodom neolitickej revolucie za¢ina ist’ do popredia aj otizka striedania vhodného
obdobia pre konkrétne pol'nohospodarske prace s cielom vypestovania tirody. Takéto chapanie
casu evokovalo vIludoch cyklicki koncepciu Casu, ktorej analégiu mohli vypozorovat
Vv prirode. Nielen s pol'nohospodarstvom suvisi aj problematika chapania priestoru. Vytyceny
priestor pre pestovanie plodin je vhodnym dokladom tohto tvrdenia. Koncepcia priestoru, mimo
spomenutej skutoénosti, zahfiia aj zdkladna orientaciu ¢loveka v priestore s prihliadnutim na
geografické prekazky v podobe riek alebo kopcov. Kopce, hory st zaroven i vitanymi
orienta¢nymi bodmi v priestore. Ako okrajovi poznamku uved’'me, Ze opisané javy si vyzadovali
od I'udi naroky na kapacitu pamiite.*

V predstavenom naérte myslenia pravekych I'udi by sme mohli pokracovat’ opisom moznych
mytologickych predstav. Vidite'na kazdodenna realita pravdepodobne vzbudzovala v pravekej
komunite otazky. P6vod ohiia pouZivaného nielen na zohriatie, ale i na ochranu pred divou
zverou, alebo mysticky vzt'ah medzi lovcom a zvieratom prinasajiicim svoj Zivot v prospech
nasytenia komunity evokoval v mysli pravekého ¢loveka predstavy a vysvetlenia opisanej
reality. Takisto i pohl'ad na no¢nti oblohu, rytmus striedania diia a noci, atmosférické anomalie
mohli byt inSpiracnym zdrojom takychto predstav. Aby bol nacrt bohatsi, Mircea Eliade
poukazuje e$te na extatické vystupy Samanov, smrt’ ¢lena komunity a nahle emocionalne vylevy
Vv podobe zachvatov nadSenia, Sialenstva alebo zlrivosti. Spomenuty autor poukazuje aj na
vyznam gest v obdobi, ked’ eSte re¢ nebola natolko rozvinuta a jej forma pravdepodobne
nadobudala podobu zhlukov zvukov. Zaroven vyjadril i domnienku, Ze gesta antropomorfnych
postav vytvarného umenia nielen spredmetiiovali ich vyznam, ale boli aj naplnené mocou.’
Dolezité je uviest’, ze doteraz sme sa vyjadrovali k mytologickym predstavam paleolitického
Cloveka. Ak by sme zamerali naSu pozornost’ na ¢asovo nadchadzajuce obdobia mezolitu
a neolitu, spomenuté obdobia so sebou priniesli kvalitativny posun, sprevadzany vynalezmi ako
luk, povrazy, sietka, lod’ alebo hrn¢iarstvo. Okrem uz zmienenych potencialnych in§pirativnych
zdrojov stimulujtcich nové a nové mytologické predstavy, Eliade upriamuje nasu pozornost’ na
obrazotvorné aktivity, prebudzajuce tesny kontakt s rozmanitymi modalitami hmoty. Snazi sa
poukazat’ na skutoGnost, e zahibanost’ ¢loveka pri vytvarani nastrojov alebo pri tvarovani
hlinenej sosky moze dodatoéne viest' k analogickym predstavam vyust'ujucich, alebo presnejsie,
in$pirujucich nové mytologické pribehy.®

Velmi zaujimavou poznadmkou v kontexte spoloCenskych zmien pocas praveku je
konsStatovanie Ceského historika umenia Bohumira Mraza: ,,Rodové zrizeni, zaloZené na
spolecném viastnictvi vyrobnych prostiedkii — pudy a stad — a na spolecné praci a spolecném
rozdelovani jejiho vysledku, se v meolitu upevnilo. Rostouci vyznam muzii v zemédelstvi
i pastevectvi viak zpiisobil, Ze matriarchat byl nahrazen patriarchdtem...“” V tomto tvrdeni autor

4 SVOBODA, J. 2000. Cas, prostor, piibéh a identita. In Archeologické rozhledy, 2000, s. 190-192.

5 ELIADE, M. Déjiny ndbozenského mygleni. I. Od doby kamenné po eleusinska mystéria, 2008, s. 40.
¢ 1bid., 2008, s. 48-49.

"MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 1, 2009, s. 16.
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naznacuje vzrastajuci podiel muzskej pracovnej sily na preziti pravekej komunity. Nazdavame
sa, ze uloha Zeny bola z pohl'adu nabozenskej praxe omnoho vznesenejsia a spocivala v aktivnej
komunikacii s bozstvami, vo vyprosovani si priaznivych podmienok, od ktorych zavisel
neoliticky hospodarsky systém a zivot obyvatel'ov. A prave tieto ¢innosti, tak nevyhnutné pre
praveku societu, mdzeme vypozorovat’ zo zachovanych vytvarnych artefaktov. Tie sa zaroven
stali nielen svedectvom zmien v estetickom citeni pravekého ¢loveka, ale ¢o je pozoruhodnejsie,
stali sa odzrkadlenim zmien v naboZenskom a spolo¢enskom svetonazore danej doby.

1.2 Praveké umenie

V najv§eobecnejsej rovine mozno praveké umenie rozdelit na nastenné a mobilné, kde
kritériom klasifikacie je prenosnost’ jednotlivych artefaktov. V stredoeuropskom prostredi sa
pravdepodobne z dévodu nevhodnych klimatickych podmienok nezachovali nastenné
pamiatky.® K nastennym pamiatkam len uvedieme, Ze interpreticia jaskynnych malieb presla
réznymi tedriami. Z nich mozno spomenut, ze iSlo len o vyplnenie Casu pravekého cloveka,
pretoze clovek vtych dobach nebol schopny komplikovanejSicho myslenia, d’alej tedriu
poukazujticu na sexualnu symboliku a tedrie suvisiace s nabozenskymi praktikami.

V slovenskom geografickom priestore sa archeologickym vyskumom nasli najmi mobilné
pamiatky. Z nich ma velké zastipenie keramika, ktora navyse plni i klasifika¢na funkciu medzi
jednotlivymi komunitami. Pre zameranie prispevku teraz sustredime nasu pozornost’ na zenské
plastiky venusi, na ktorych sa pokisime ilustrovat’ nielen zmeny vo vytvarnom prejave, ale
najmd zmeny v mysleni pravekych I'udi so zretel'om na spolo¢ensky kontext doby kedy vznikli.

Zobrazenie venusi preslo za dlhé obdobie praveku zmenami vytvarného $tylu a oscilovalo
medzi naturalistickym a abstraktnym zobrazenim. Ako prvy priklad uvedieme Venusu
Z Moravian nad Vahom, ktorej vek sa datuje na priblizne 25 000 rokov. Na prvy pohlad nas
zaujme telo poznaCené stopami materstva s vyraznou steatopygiou. Neubranime sa
konstatovaniu, ze estetické idealy praveku vychadzali z vtedajsSieho prevladajiiceho svetonazoru.
Zobrazenie matky moZe znamenat tizbu po kontinuite rodu viditelnii v potomstve. Cesky
archeolog Jifi Neustupny poukazuje na moznost, Ze tieto soSky mohli slazit’ pri uréitych
obradoch vzyvajucich plodivé sily. ,,Kouzelnymi obrazy, prostrednictvim téchto sosek zajistovali
si asi prvni lidé plodnost svych Zen.*® Zachovanie rodu bolo velmi ddlezité, pretoze ludsky
kapital bolo nutné neustéle obnovovat’ a to nielen v désledku predpokladanych strat pocas lovu
na diva zver. Z kulturologického hl'adiska je zaujimava i poznamka slovenského profesora
archeologie Jozefa Vladara: ,,(Moravianska Venusa) je obrazom evolucie paleolitickej plastiky
a sucasne i nazornym prikladom integrovania kulturnych podnetov z inych europskych oblasti
do viastnej vytvarnej tradicie.“*® Poznimka naznacuje interkultirnu komunikdciu medzi
komunitami pravekej spoloCnosti, ktorej vysledok sa pretavil aj do vytvarného prejavu
anonymného pravekého tvorcu. Datovanim sa nachddzame v obdobi, kedy bola obziva pre
pravekych I'udi zabezpecovana zberom a lovom. Tato orientdcia sa zmenila pocas neolitickej
revoltcie, ktora priniesla zmenu v sposobe ziskavania potravy. Pestovanie kultarnych plodin

8 porov. VLADAR, J.-TURCANY, V. Venuse slovenského praveku, 2014, s. 13 a taktiez NEUSTUPNY,
J. Ndbozenstvi pravékého lidstva v Cechdch a na Moravé, 1940, s. 21-22,

9 NEUSTUPNY, J. Nabozenstvi pravekého lidstva v Cechdch a na Moravé, 1940, s. 24.

10 VLADAR, J.-TURCANY, V. Venuse slovenského praveku, 2014, s. 15.
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a domestifikacia zvierat si najznamejSie a najcharakteristickej$ie zmeny, ktoré sa v tejto
suvislosti uvadzaju. Z takto vyznamnej premeny potravinove;j stratégie vyplyvaju aj iné dosledky
pre spolo¢nost’, ako je napriklad usadenie sa na vhodnom mieste nakol’ko uz nie je potrebna
migracia za zvieratami. Evidentne sa tito zmena odzrkadlila aj v umeni. ,,Plastiky su aj
svedectvom novej historickej doby, prechodu od neproduktivneho k produktivhemu sposobu
hospodarenia.“* Na doloZenie tohto tvrdenia vieme uviest hned niekolko prikladov
z prostredia vytvarnej kultury na Slovensku, ¢asovo zapadajtcich do obdobia neolitu, alebo do
eSte mladSieho obdobia. Venusa s nadobkou z Malych Vozokan, Velka Matka — Magna Mater zo
Surian — Nitrianskeho Hrddku alebo Venusa z Krdsna s dostatoénymi prikladmi pre ilustraciu
nového pohladu na svet. Pre vSetky spomenuté diela su charakteristické gesta vzyvajuce urcité
bozstvo, reprezentujlice vtedajSie nabozenské predstavy. Venusa s nadobkou mdze prinasat’ Cast’
urody bozstvu ako obetu a zaroven si vyprosovat' priaznivé podmienky pre urodu buducu.
,Unikatna Magna Mater zo Surian-Nitrianskeho Hrddku predstavuje bohyriu blaha, tirody,
darkyiiu  Zivota. Sediacu na tréme srukami Vv adoracnom geste mala zabezpecovat
rozplodzovanie [udi, zvierat irastlin.“*> A nakoniec Venusa z Krdsna svojimi rukami
nasmerovanymi k nebu tvori imaginarne premostenie neba so zemou. Pozoruhodnost’ plastiky
spoCiva aj v abstrahovani reality, ktoré mdzeme pozorovat’ v tajuplnom naznaceni Zenskosti.
Dielo sved¢i o talente pravekého ¢loveka vyjadrovat’ sa vo vytvarnych skratkach. Zaroven svedc¢i
aj 0 schopnosti tomuto vytvarnému jazyku porozumiet’ a vyuzit' ho v prospech kultu.

Protipolom k abstraktnym tendenciam v zobrazeni telesnosti cloveka je jeho naturalistické
zobrazenie. Rezervoar pravekého umenia ma k dispozicii dokonca i takéto priklady. V roku
1936 objavili v lokalite Dolni Véstonice na juznej Morave drobné dielo — hlavicku Zeny
vyrezani z mamutoviny. Na prvy pohlad zaujme deformacia lavej Casti tvare viditelna
poklesnutym vieckom, ustami a asymetria sa prejavila i na brade. Situacia sa zdramatizovala
0 niekol’ko rokov neskor, ked’ v roku 1948 objavili rytinu do mamutoviny vykazujiicu rovnaké
¢rty deformacie l'avej Casti tvare. Vysvetlenie priniesol objav hrobu o rok neskér. Nachadzala sa
v ilom pochovana Zena, ktorej deformacia tvare koreSpondovala s dvoma predchadzajicimi
nalezmi. Niet pochyb o tom, Ze v oboch pripadoch najdenych artefaktov z mamutoviny sme boli
svedkami pravekého portrétneho umenia.*3

1.3 Interpretacia diela Moravianska venusa

Dielo, ktoré chceme v nadchadzajiicom texte interpretovat’ je znima Venusa z Moravian nad
Vahom (Obrazok 1). V literatire sa stretavame aj s analogickym nazvom Moravianska venusa.
Plastika s antropomorfnym figuralnym motivom je vysoka 7,6 cm. Ako material poslazil
anonymnému autorovi mamuti kel, do ktorého sformoval svoju predstavu nahej zeny. Technika
rezby, akou bola figurka zhotovena, bola podl'a Jozefa Hromadu: ,,makroskopicky detailnejsie
sledovana, pricom sa zistilo, Ze praveky umelec sa musel pri jej vyhotoveni vyrovnat so zavaznou
materidlovou chybou. Té sa zachovala v podobe pozdlznej praskliny, ktord sa tiahne od lavej
lopatky cez medziprsnikovii ryhu az k lavej nohe. Ruky su silne schematizované, znazornené iba
naznakovo. Lavad dolna cast nohy, stred chrbta s hrdlom i lava cast sedacej partie chybaju, co

1 Ibid., 2014, s. 58.
12 |bid., 2014, s. 58-59.
18 NOVOTNY, L. Pociatky pravekého umenia na Slovensku, 2013, s. 35.
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bolo tiez zapricinené vertikalnou odlucnostou mamutoviny. ... Vicsia ovalna diera v dolnej casti
pravého prsnika vznikla pravdepodobne neskorsim rozpadom vyustenia nervového kandlika, a to
este v case povodného tvaru figurky. V krizovej casti drieku su badatelné hrubsie stopy hranatej
rezby, podobne ako na kyptoch rik a vonkajSej casti lavej koncatiny. Na vyrobu sosky boli
pouczité kamenné nastroje predovsetkym na baze rydiel, a pri konecnej povrchovej uprave blizsie
neurceny druh brusneho kamernia, pravdepodobne pieskovca. Stopy po jeho posobeni sa
zachovali najmd na oblych castiach tela v podobe mnozstva rovnobeznych sivych ryh. <

V uplatnenych interpretaénych sondach do konkrétneho diela z obdobia praveku by sme
mohli v jednoduchosti konstatovat, Ze sa divame na Cistu materializaciu apriérnej predstavy
archetypu matky. SkutoCnost, ze Moravianska venusa nema hlavu, tento fakt esSte viac
zvyraziuje. Hlavu mozno chapat’ ako nie¢o vel'mi osobné, vysostne jedine¢né, reprezentujuce
jednotlivca. Ked’ze absentuje, postivame sa do roviny nadindividualneho. Inymi slovami
nemozno figurke prisadit’ ziadnu konkrétnu tvar, to znamena nie je mozna individualizacia
konkrétnej Zeny. Do popredia sa preto dostava generalizujuce nazeranie recipienta, zahfniajuce
VO svojej podstate archetypalne predstavy. Tieto mySlienkové tvahy len podciarkuje akcent
pravekého autora na typicky vSeobecné materské znaky zvyrazneného poprsia a lona, aké si
mohol povSimnut' na Zenach — matkach nachadzajucich sa vo vnutri pravekej komunity.
Pozorujeme, akoby vSetko konvergovalo k zvyrazneniu reprodukénych charakteristik
Vv prospech spolocenstva.

Rozhodne by sa na tomto mieste dalo polemizovat’ o motive pravekého autora spo¢ivajicom
v zachyteni alebo inSpirovanim sa konkrétnou osobou. K tomu by prisluchalo i stvarnenie
jedinecnych ¢ft. Kvoli objektivnosti by sme mali pripustit’ i takyto scenar. Existencia domnienok
o0 odrazenej hlave alebo o pretvoreni z pévodne vicsej figurky este podas praveku je pritomna.™®
My sa nimi na tomto mieste nechceme zaoberat’, i ked’ na druhej strane pripistame, Ze by to
mohlo znamenat kvalitativny posun v praci. NaSou ulohou preto zostava interpretacia
umeleckého artefaktu tak, ako sa zachoval.

Za povSimnutie preto stoji aj pouZzity material. Istotne treba vziat’ do Gvahy vhodnost
materialu z pohl'adu dostupnosti suroviny a 'ahkej technologickej spracovatelnosti. Na druhej
strane pouzitie mamuticho kla mo6ze implikovat’ aj skryti prosbu o buduce uspechy v love, coho
dosledkom je prezitie komunity. Prezitie komunity stivisi s narastom poétu jej ¢lenov, comu zase
predchadza plodnost’ ¢lenov spolocenstva a samotné materstvo. Analdgia spocivajlca v preziti
komunity je voboch prikladoch zjavna, pricom oba sty¢né body prezitia komunity su
integrované v umeleckom artefakte. Jeden ma podiel na forme diela a druhy participuje na
obsahovej stranke diela. Material diela ako referencia uspe$ného lovu a zobrazenie materstva
ako obraz pozitivneho populacného rastu presahujici horizont sucasnej generacie.

Treba upresnit, ze vyuzitie mamutoviny bolo v pravekej komunite pomerne rozsiahle
a viacucelové. Nespocivalo len vo vytvarani estetickych predmetov s antropomorfnym alebo
teriomorfnym motivom. Popri takémuto vyuzitiu existovalo i praktickejSie, spocivajuce

4 HROMADA, J. Moravany nad Véhom. Taboriskd lovcov mamutov na Povazi, 2000, s. 90.

15 pavel Dvordk sa zmienil o odrezanej hlave. In DVORAK, P. Stopy ddvnej minulosti : Slovensko
V praveku : dejiny Slovenska v pribehoch a desiatich zvizkoch. 1, 2010, s.45. O domnienke sekundarneho
pretvorenia so$ky z pdvodne §irSej, sme sa zase dozvedeli z diela Jozefa Hromadu, v ktorom autor
prezentoval ndzor nemeckého archeologa Lothara Zotza. HROMADA, J. Moravany nad Vahom. Taboriska
loveov mamutov na Povazi, 2000, s. 90.
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Vv pouziti kosti ako paliva tdborovych ohiiov alebo pouzitie kosti pri vyrobe zbrani, resp. roznych
nastrojov funkéného zamerania. Mamutie kosti vzh'adom na svoju velkost’ vhodne posluzili
¢loveku na stavbu pribytkov, ked” sa rozhodol opustit’ jaskynné priestory. Spatost’ ¢loveka so
zvieratom demonstruji i nalezy mamutich lebiek posypanych Cervenym farbivom, odkazujiuc
tak na pravdepodobné kultové obrady. Na dokreslenie celkovej situacie, aky vyznam mal pre
pravekého cloveka mamut, by sme eSte uviedli archeologické nélezy pochovanych mitvych
spolu s mamutimi kost'ami a klami.®

Vhodnym materidlom — mamutovinou sa pribeh umeleckého diela len zacina, alebo
exaktnejSie, zac¢ina sa jeho formalne pretvorenie. Pripomeiime si spolo¢nu ¢rtu s umelcami
naprie¢ vSetkymi generaciami, aki mozno identifikovat’ i pri tomto diele. A tou je schopnost’
vidiet’ v kuse neopracovanej matérie nieco viac. Vidiet' za horizont, presahujuci aktualnu formu
matérie a pridat’ novy intelektudlny rozmer svojmu vytvoru. Sme konfrontovani s vysostne
Pudskou vlastnostou. Obrazotvornost ¢Eloveka sa pohrava s réznymi modalitami hmoty.
Vysledkom je jedine¢na projekcia myslienky, ktorej vizualizaciu mézeme obdivovat’ aj po
niekol’kych tisicoch rokov.

Subtilnost’ figirky nezobrala ni¢ z priestoru na rozvinutie autorského myslienkového
konceptu. Vonkajsia deskripcia interpretovanej Moravianskej venuse zahifia na prvy pohlad
viditeI'né preexponované poprsie a zjavny akcent na pohlavny organ. Modelovanie objemu
pozostava z konvexnych tvarov reprezentujucich Zenské poprsie ako hlavnych prvkov siluety
diela. Vypuklé tvary mozno d’alej identifikovat’ na naznacenej ramennej oblasti a takisto aj
v zadnej sedacej Casti figurky. Pod poprsim sa nachadza konkava znazornujica tukovy obal. Na
jej povrchu, v anatomicky spravnom mieste, sa nachadza dutina ako stopa po pupocnej $nure.
Pod brusnou tukovou konkéavou sa nachadza uzsia vypuklina, ktorej dominantou je zdérazneny
reprodukény organ. Dlhy zarez pod opisanou oblast'ou napomaha porozumeniu, Ze sa divame na
nohy, ktoré sa inak nachadzaju pri sebe. Z fotografie diela sa javi povrch pfs hladsi v porovnani
S ostatnymi ¢astami tela.

Artikulacia materskych ¢ft kreovana vytvarnym zobrazenim nahého zenského tela by nas
zviedla k posudzovaniu diela v stradniciach pornografickosti celkového vyrazu. Pripomeiime si
vyklad tejto vyrazovej kategorie. ,,Pornografickost vyrazu je spésob reprezentdcie obscénnosti,
t. j. samoucelného vyclenenia sexualnych stranok a aktivit tela, ich osamostatnenie zo SirSieho
vyznamoveho kontextu ludského Zivota. Cielom je vzruSenie alebo len chladnd raciondlnost,
V ktorej sa niekto vyziva.“! Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze tato vyrazova kategoéria opisuje
interpretované dielo. Realne sme konfrontovani s vy¢lenenim a akcentovanim telesnej schranky
Cloveka. Zavazny rozdiel vidime v 0cele diela. Kym pornografia vedie k vykalkulovanej
spotrebe sexudlnych obsahov a v kone¢nom désledku k egoistickému uspokojeniu sexualnych
tuzob, v kontexte interpretovaného diela vidime na konci naSich uvah kolektivizmus. NavySe
ked’ k tomu pripocitame, v si¢asnosti medidlnymi produktami zdeformovany pohl'ad na l'udské
telo, dostdvame urcita predispoziciu na recepciu diela zobrazujiuceho nahotu optikou sucasnika.
Napriek tomuto pretlaku a skresleniu, Citatelnost’ a interpretacia diela v determinantoch
interpretaného ramca matky dokazuje, Ze sme v diele Moravianska venusa konfrontovani so
zobrazenim archetypu matky.

16 HROMADA, J. Moravany nad Véhom. Taboriskd lovcov mamutov na Povazi, 2000, s. 68-70.
17 PLESNIK, I’. A kol. Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, 2008, s. 239.
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Pristupnost’ figirky je v stcasnosti mozna len v mizeu. Muzealnu nedotknutel'nost’ v tomto
pripade charakterizuje osadenie figurky za sklom a osvetlenie pomocou svetelného zdroja. Tieto
charakteristiky posobia na recepéné vnimanie diela a upravuju aktualny komunika¢ny model
s dielom. Povodna moznost' zapojenia haptiky do percepéného procesu je znemoznena
vytvorenim sklenej bariéry medzi dielom a recipientom. Ospravedlnenim pre toto ochudobnenie
je pochopitel’ne prakticka stranka. Nacrtnuty problém, ale neubera na fundamentalnom vnimani
diela, ktoré spolu s vysSie uvedenou vonkajSou deskripciou mozno v jednoduchosti vystihnat
ako emandciu materstva.

Je nutné pripomenut’, Ze uz samotny vyber témy déva urcity obraz o myslienkovom svete
a prioritach umelca. Zobrazenie figurky s akcentovanymi materskymi ¢rtami, méze vyjadrit
nevedomu tizbu po kontinuite spolocenstva. Individuacia nevedomia v Jungovom ponimani tak
nabera jasnu formu vytvarného artefaktu. Vieru, Ze to €o sa zobrazi sa aj stane alebo k tomu
aspon takéto zobrazenie dopomdze, mozno charakterizovat' ako sprievodny jav umeleckého
diela praveku. Umelecké dielo sa tak dostava do socidlneho ramca. Uvedena myslienka len
podporuje tézu o Citatel'nosti diela v suradniciach materstva.

Archetyp je vo vSeobecnosti vytrhnuty z casovej kontinuity a prindlezi mu cCasova
diskontinuita. | ked’ st kritéria krasy rozdielne a premenné pre rozne kultury a dobu, pochopenie
Moravianskej venuse je nezavislé od ¢asovej spitosti. Interpretacny ramec nas i dnes vedie
k vykladu, v ktorom zohrava materstvo podstatnu zlozku. Emandcia materstva je hlavnym
komunika¢nym obsahom diela s recipientmi. Na zéklade vytvoreného umeleckého artefaktu sme
jednoducho konfrontovani s archetypom matky, nezavislym od doby. Na okraj pripominame, Ze
bez€asovost’ je jednym zo znakov archetypov.

2 Vel’komoravské obdobie a stredovek

V skimani archetypu matky sa posunieme na chronologickej osi do obdobia stredoveku.
V porovnani s predchadzajicim skimanym obdobim dochadza k paradigmatickej zmene. Jedna
zo zakladnych charakteristik stredoveku spociva v krestanskom svetonazore ovplyvitujucom
dobové myslenie. Krestansky vplyv sa prejavil iV zaleneni archetypu matky do cirkevnej
ikonografie. NajviditeI'nej$im dokladom sa stavaju varidcie zobrazenia Panny Marie a Jeziska,
priamo evokujuce vztah medzi matkou a dietatom. Na pozadi tohto vztahu, Jezisa a Marie,
odhalujeme hlbsie roviny presahujuce dokonca do sucasnych vykladov, totiz rovinu Panny
Marie ako matky Kristovych ucenikov. Nezanedbatel'nou rovinou je ponimanie Cirkvi ako
matky v $irSom chépani tohto archetypu.

2.1 Kultarno-spoloc¢ensky kontext

Francuzsky medievista Jacques Le Goff pripomina, ze termin stredovek bol produktom
talianskeho humanizmu amal poukazovat’ na diferenciu medzi starym ¢&lovekom
predchadzajuceho obdobia a medzi vtedaj§im ¢&lovekom renesancie.’® Urdity navod na
pochopenie terminu pontka Le Goff v spojitosti stredoveku s feudalizmom. Potom stredovek
mozno vymedzit' od zaniku Rimskej riSe po priemyselnt revoliiciu.® V kontexte historického
vyvoja na uzemi dne$ného Slovenska navyse registrujeme diferenciu v Kulturno-spolo¢enskom

18 Termin prvykrat pouzil pApezov knihovnik Giovanni Andrea v roku 1469.
19 LE GOFF, J. Stiedovékd imaginace, 1998, s. 35.
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usporiadani Velkomoravskej ri§e a obdobia stredoveku. Z kulturologickej pozicie vidime
najvypuklejsi rozdiel v pouzivani jazyka nositelmi kultirnych hodnét. Programové
implementovanie staroslovienciny, ktoré bolo neskdr intronizované jej zaradenim medzi Stvrty
liturgicky jazyk, bolo v ¢asovom odstupe nahradené linguou francou stredoveku — latin¢inou.

Na geopolitickej mape stredovekej Eurdpy sa v prvej polovici 9. storocia vyformovalo
spoloCenské usporiadanie, ktoré s odstupom casu ziskalo pomenovanie Velka Morava.
Pomenovanie — hé megalé Morabia — pouZil prvy raz cisar Konstantin VII. Porfyrogenetos
v diele De administrando imperio (O spravovani rise, okolo roku 950).%° Z naboZenského
hladiska vo Velkej Morave zohraval vyznamnt ulohu faktor kristianizacie. Ten v kone¢nom
dosledku znamenal ipriklon kjednému zdvoch kulturnych -centier, reprezentovanych
Vychodofranskou riSou a Byzanciou. Netreba zvlast’ pripominat, Ze byzantska misia nevkrocila
na nepripravenu podu. Sved¢i o tom napriklad i Stylizdcia posolstva adresovana cisarovi
Michalovi I11.2! Kristianizaéné snahy registrujeme na uzemi dne$ného Slovenska omnoho skor.
Vobec prvé dotyky obyvatel'stva uzemia Slovenska s krestanstvom siahaju do 2. storocia,
v ktorom evidujeme pobyt rimskych legionarov, medzi ktorymi sluzili i krestania.?? Ak sa na
Casovej osi posunieme smerom za prichod Slovanov (koniec 5. storocia), tak kristianizacia
obyvatel'stva bola mozna az po zaniku Avarského kaganatu. Okrem uz zmienenych franskych
misii sa na uzemie Slovenska mohli dostat’ misionari z Aquilejského patriarchatu.?® K tymto
vSetkym vplyvom treba pripocitat’ i predpokladané kristianizacné pdsobenie misiondrmi
eremitskej orienticie z irsko-8kotskej oblasti.?* Opisané kristianizaéné pdsobenia na tzemi
Slovenska prakticky znamenali kultirne kontakty misionarov s obyvatel'mi. Predostreta genéza
kristianizacie nasla svoje ovocie v podobe uchovania krest'anského dedi¢stva v Uhorsku pocas
stredoveku.

2.2 Stredoveké umenie

Nas§ prehlad zacneme fenoménom nastennej malby, ktorého reprezentativne prace
nachadzame najmi v chramoch. UGel maliarstva sa v dobovom kontexte reflektoval v troch
zameroch. Honorius z Autunu ho videl ako prostriedok na skraSlenie Bozieho pribytku,
pripomenutie zivota svitcov a nakoniec treti dovod videl V poteSeni nevzdelanych ludi
Vv stvislosti s koncepénym pristupom maliarstva ako literatiry laikov, pictura est laicorum
litteratura.?> Na nasom tizemi st najstar$imi zachovanymi pamiatkami mal’by nachadzajtice sa
v Kostol'anoch pod Tribe€om, ktoré st datované do 11. storo¢ia. Na tvari zobrazenej Panny

2 BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorSom obdobi, 2014, s. 12.
21 Zivot Konstantina (XIV. kapitola): Hoci ludia nasi sa odvrhli od pohanstva a podla krestanského
zdkona sa drfia, ucitela nemdme takého, ktory by ndm v nasom jazyku pravii vieru zvestoval ... Zivot
Metodov (V. kapitola): ... prisli k nam ucitelia mnohi, krestania z Viach i z Grécka, i z Nemiec, uciac nds
rozlicne.* citované z ZIGO, P. - KUCERA, M. Na pisme zostalo: dokumenty Velkej Moravy, 2012, s. 33.
22 porov. BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorsom obdobi, 2014,
s. 21 a RUTTKAY, A. T. O pociatkoch krestanstva a najstarSich sakralnych architektirach na tzemi
Slovenska. In Poznavanie kultiirneho dedicstva sv. Cyrila a Metoda, 2007, s. 40.

B BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorSom obdobi, 2014, s. 23.
2 RUTTKAY, A. T. O pociatkoch krestanstva a najstarsich sakralnych architektirach na izemi Slovenska.
In Poznadvanie kulturneho dedicstva sv. Cyrila a Metoda, 2007, s. 41.

5 ECO, U. Uméni a krdsa ve stiedoveké estetice, 2007, s. 29.
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Marie mozno odpozorovat’ relikty byzantskej umeleckej kultary. Charakteristickymi prvkami
byzantskej tradicie su vel'ké o€i, dlhy tizky nos a malé usta. Zobrazovanymi témami bol Zivot
Jezisa Krista. Popri byzantizujicom vplyve k nam z dne$ného Talianska prichadza progresivny
prad pouceny vydobytkami Giottovho umeleckého odkazu. Mozno ho spozorovat’ v modelovani
architektonickych prvkov, tronu Panny Marie v Klanani Troch kral'ov v Kraskove (2. polovica
14. storo¢ia).?® Zrod vyznamnych umeleckych pamiatok stvisel s hospodarskou prosperitou
regionov. Vyznamnym, z hl'adiska bohatstva nerastnych surovin v celouhorskom kontexte, sa
stiva Gemer. Zlato, striebro, med’ a Zelezo sa stalo stimulom hospodarskeho rastu a exportu.
S obchodnou vymenou prichadzaji do regionu okrem iného aj umelci s predchadzajiacimi stykmi
s vtedajSimi progresivnymi centrami akymi boli Benatky, Florencia a Siena. Talianski freskari
alebo priamo nimi vySkoleni majstri pri§li na vyzdobu postavenych rodovych kostolov
vyznamnych gemerskych rodin Bubekovcov a Stitnikovcov. Nastenné mal'by v tychto kostoloch
sa stali inSpiraénym zdrojom pre epigonov talianskych majstrov, pravdepodobne z domaceho
prostredia. In§piraciou pri ich tvorbe bol aj kultirny vplyv nemeckych pristahovalcov.?’
Vzhl'adom na tému prispevku sa pri mapovani skulptir zameriame na tému vytvarného
zobrazenia Madony s JeZziskom. Komparacia romanskeho obdobia s gotikou nam prinasa
pozoruhodny posun. V romanskom obdobi bol Jezisko stylizovany odevom a vyrazom skor ako
dospely muZ a Maria bola jeho tronom (sedes sapientiae) viac ako jeho matkou. Tym sa
akcentovala Bozia majestatnost’. Prikladom takéhoto pristupu je Madona z Marianky datovana
do 13. storocia. V neskorSom vyvoji zobrazenej témy (14. storocie) je evidentny posun. Panna
Maria uz nesedi, ale zvic¢sa stoji, priom vo svojom esovito prehnutom postoji stale drzi malého
Jeziska. Takato kompozicia tela umoziuje vytvorenie mnohych zdhybov na jej odeve. Zvlnené
drapérie len podciarkuju fyzicka krasu, prejavujicu sa v tvari. Meravost predchadzajiiceho
obdobia bola nahradena prirodzenou krasou, podlichajiicou zvi¢sa stereotypnym stvarnenim
v podobe ovalnej tvare. Tenké obocie, malé usta a podlhovasty nos si dalsimi sprievodnymi
znakmi tradi¢ného vytvarného rieSenia umelcov doby. Novy umelecky pristup mozno ilustrovat’
na Madone z Ruskinoviec (okolo roku 1300). Nasledujuce spracovanie témy so sebou prinieslo
rozvinutie zahybového systému odevu vyustujuceho do bocnych kaskad pripominajucich
organové pistaly. Vyvinovy posun opisaného formalneho spracovania reprezentuju Madona
z Lomnicky a Maéria Magdaléna z DaniSoviec. Madona z Lomnicky je navySe so svojim
povabom, jemnostou, uvolnenym a nestrojenym Usmevom najznamejSou reprezentantkou
fenoménu krasnych madon odzrkadl'ujtcich vplyv medzindrodnej gotiky v sochdrstve.?®
Predstava homogénneho intelektudlneho prostredia v stredoveku nie je na mieste.
V nadchadzajacom citate z Libri Carolini spisanej v okruhu Karola Velkého, poniikneme
zaujimavy sudoby nahlad na umenie, ktory naruSa urcité zazité stereotypy, aké by azda pri
stredovekom umeni mohli existovat. ,,...obrazy maji svou autonomni sféru, ktera jim udéluje
platnost jako takovym. Obrazy jsou opificia, material vytvoreny svétskymi umenimi, a nemély by
tedy mit mystickou funkci. Nemaji Zadny nadprirozeny viiv a Zadny andél umélcovu ruku nevede.
Uméni je neutralni a miize byt povazovano za zbozné ci bezbozné podle toho, kdo je provozuje
... V obrazu neni nic, co by se mélo chvalit nebo uctivat, jeho krasa nariista nebo se zmensuje

26 BARTOSOVA, Z. a kol. Umenie na Slovensku: Strucné dejiny obrazov, 2007, s. 44-45,

2T PLEKANEC, V. - HAVIAR, T. Goticky Gemer a Malohont. Italianizmy v stredovekej nastennej malbe,
2010, s. 7-9.

28 BARTOSOVA, Z. a kol. Umenie na Slovensku: Strucné dejiny obrazov, 2007, s. 38 a 54.
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v souladu s umélcovym talentem ... Hodnota obrazu netkvi v tom, Ze zobrazuje napv. néjakého
svétce, ale v tom, Ze je dobie vyroben a zhotoven z cenného materidlu.“*® Do popredia sa pri
hodnoteni umeleckého diela dostava remeselné spracovanie a material.

Filozoficky nahlad na umenie reprezentuje sv. Tomas Akvinsky. Poukazuje pritom na
ontologicku diferenciu medzi prirodnymi a umeleckymi organizmami. Tvrdil, ze umelec vtiska
akcidentdlnu formu do latky, s ktorou pracuje. Svoj pristup ilustruje na medi, z ktorej sa vytvori
socha. Med’ sama o sebe obsahuje potenciu tvaru, na ktory bude pdsobenim umelca pretvorena.
Bytie medi, ale nezavisi od akcidentdalnej formy a preto ju umeleckd forma modifikuje len na
povrchu.®® Podany filozoficky ndzor ndm moZe poslizit ako vstupna brdna pri interpretacii
vytvarného diela v nadchadzajicej podkapitole.

2.3 Interpretacia diela Madona z Ruskinoviec

Interpretovanym dielom zo stredovekej umeleckej kultury je skulptara — Madona
z Ruskinoviec (Obrazok 2). Zakladna charakteristika je nasledovna. Fyzické miery su: vyska 139
cm, §irka 40 cm a hibka 38,5 cm. Historici umenia datuji vznik sochy okolo roku 1300. Material
pouzity na vytvorenie tejto skulptiry je lipové drevo. Umelecké dielo bolo zhotovené technikou
rezby azdobené zlatenim apolychromiou. Identifikacia autora zahffia len struénu
charakteristiku: Spissky rezbar zo 14. storo¢ia. Délezité je uviest’ eSte skutocnost’, Ze dielo bolo
povodne stcastou oltara z Ruskinoviec.

Z historického uhla pohl'adu je nutné podotkntt, Zze pravé rameno a ruka Panny Marie su
vysledkom neskorSieho dodatku. Nezachovana prava ruka dietata mala pravdepodobne
vyjadrovat’ pozehnanie. V l'avej ruke drziace vtaCatko je takisto nepdvodnym pridavkom.
Nezachovala sa ani pdvodnd ozdoba koruny, ktorda spocivala Vdrevenych Tlaliach.
Nezodpovedanou otazkou zostava nasadenie JezisSkovej hlavy na kuzel'ovom ¢ape. Z moznych
vysvetleni by sme mali vziat’ do Gvahy neobjasneny spdsob pouzitia skulptiry alebo jednoducho
nevyhnutnost’ takéhoto technického rieSenia z praktického hladiska. Podstatné je uviest, Ze
Vv originalnej verzii boli ¢asti odevu ¢lenené farebnymi plochami, ktoré boli od seba oddelené
vzorovanymi lemami.3!

K vonkajsej deskripcii umeleckého artefaktu uvedieme nasledovné. Figurdlna kompozicia
s akou sme konfrontovani zahfia dve postavy. Pannu Mariu drZiacu vo svojej 'avej ruke malého
Jeziska. Maria ma skréené obe ruky priblizne v rovnakej vyske, vo vyske trupu, priCom lava
ruka so svojimi vystretymi prstami zaroven sluzi ako priestor na podopretie dietata. Maria ma
na hlave pomerne jasny korunny reliéf a pod nim sa nachadzajuce rasko s pedantne
vypracovanymi, rytmicky sa opakujucimi vilnkovymi zahybmi nachddzajacimi sa v hornej —
Celovej Casti tvare. Rusko, viniac sa smerom nadol, zahal'uje ramena Panny Marie. Z oboch tvari
mozno vycitat’ privetivost’ a milost’, co usudzujeme na zaklade ich jemného tsmevu. Obe tvare
poOsobia pokojnym dojmom a zanechéavaji v recipientovi pozitivne emocie. Tvare postav su si
Vv niektorych ¢rtach podobné; tenké oblukovité obocie plynulo prechadzajuce do dlhSieho nosa.
Pod nim sa nachadzaju Usta s uz opisanym naznakovitym usmevom. Fyzicka spojitost’ matky
s dietatom je zjavna. JeziSko je v naruci svojej matky uvolneny s ndznakovitym pohybom l'avej

D ECO, U. Uméni a krasa ve stiredoveké estetice, 2007, s. 146.
30 |pid., 2007, s. 141.
31 BURAN, D. a kol. Gotika, 2003, s. 691-692.
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nohy, ktory je prirodzeny pre hravé dieta. Detska hravost’ je podCiarknuta vtacikom v jeho l'avej
ruke. Naznaceny pohyb Mariinej pravej ruky smerom k recipientovi mézeme pozorovat’ najma
pri pohl'ade en face. V podstate tento pozorovaci uhol je primarne ureny pre percipienta. Na
rekonstrukciu povodnych percepénych podmienok treba este vziat do uvahy autentické
umiestnenie skulptiury na vyvySenom podstavci. Kompozicia skulptiry vychadza z vytvorenia
podpory pre Jeziskovo telo. Uvedené zaroven posobi i na matkino telo a vzniknuta prirodzena
telesna tektonika sa odzrkadluje v prehnuti Mariinej postavy. Esovité prehnutie postavy,
V neskorSom vyvine tohto typového umeleckého stvarnenia tak hyperbolizované, vytvara
priestor na rozohranie symfonie zadhybov na Mariinych Satdch. Hlavné zahyby st oblukovité
s velkym radiusom a siahaju spod Jeziska, resp. miesta v ktorom ho Maria pridrZiava a smerujt
nadol. Svojou polohou vytvaraju priestor pre umiestnenie nariasenych zahybov. Gradacia
zédhybov smerom k Mariinmu trupu prinaSa novy typ zahybu, plasticky jemne vy¢nievajiceho
do priestoru a tvoriaceho etaze. Typologicky na skulptare identifikujeme dva druhy zahybov. St
nimi trubkovité, nachadzajuce sa po stranach a miskovité umiestnené pred postavou matky.
Zahyby sa smerom k zemi zberaju k plintu a suc¢asne zahal'uju Mariine nohy. Konfiguracia
drapérie, najmé jej opisaného oblukovitého leitmotivu, poukazuje na malého Jeziska.

Pouzity material lipového dreva ndm dava dva podnety na zamyslenie. Prvy nas vovadza do
prostredia, kde dielo vzniklo. V umeleckom diele mézeme na formalnej Grovni identifikovat
cudzie vplyvy. Vyhranenie zdhybov a jasna forma ¢ft tvare nas odkazuje na francuzske umenie
slonovinovej rezby.*? Popri tomto vplyve nas eite samotna matéria odkazuje na urdity region.
Nemame tu na mysli len prvoplanovu regionalnu dostupnost. Mame na zreteli najmé urcita
symboliku lipy ako stromu, reprezentujiceho konkrétny narod. V takomto ndhlade sa uz
krystalizuju diela, v ktorych moézZeme vidiet' uzku regionalnu spétost’. Druhym podnetom mdze
byt konkretizovanie filozofického nazoru sv. Tomasa Akvinského predstaveného v zavere
predchadzajiicej podkapitoly. Bytie matérie sa nezmenilo, umelec jej vtisol len akcidentdlnu
formu. Potencia lipového dreva na tvar bola réznoroda. Spissky rezbar mohol vytvorit’ z dreva
sochu Krista alebo jedného z apostolov. Rozhodol sa vyrezat’ Madonu, Madonu z Ruskinoviec.
Konfrontacia prirody a zasahu ¢loveka, ako reprezentanta kultary, ktora do prirodného produktu
zakodovala svoje kultirne posolstvo je zjavna. Vyjadrené inym spoésobom, pohybujeme sa na
priamke priroda a kultara.

Z technického hl'adiska po rezbe bola pouzita polychromia a zlatenie. Zial, nevieme posudit’
ako mohla socha vyzerat po tomto zdobeni, pretoze sa zachovalo len torzo z vyzdoby.
NajmarkantnejSou castou vyzdoby zostala bledsia tvar s jemnym zvyraznenim lic. Kontrastne
K pleti potom e$te pésobia pery Panny Marie. Zlatenie a polychromia vyvolavajt lesk ¢i jasnost,
¢o sudobym estetickym nazeranim sv. Tomasa Akvinského bolo povazované za jednu z troch
vlastnosti aké si vyzaduje krasa.3® Neautentickost’ vyzdoby sochy sa nasobi aj neautentickostou
jej umiestnenia. Namieste je preto eSte otdzka povodného umiestnenia skulptury. Hoci dielo je
v sprave Slovenskej narodnej galérie pod inventarnym ¢islom P 1700, pdvodne bolo sucastou
oltara z Ruskinoviec. Nebudeme teraz polemizovat’ ako a na ktorom mieste mohla byt’ socha
umiestnena vzhl'adom na ostatné artefakty oltara v Ruskinovicach a aké emocie tato vzajomna

%2 1hid., 2003, s. 692.
3 Ostatné dve vlastnosti krasy su: uplnost ¢i dokonalost’ a proporcia, resp. harménia. ECO, U. Uméni
a krasa ve stiredoveke estetice, 2007, s. 115.
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koexistencia mohla vyvolat. V texte neaspirujeme na podobnu rekonstrukciu. Poznamkou
chceme snad’ len poukazat’ na to, ze vytrhnutie diela (i ked si v tomto pripade uvedomuje
suvislosti zachrany diela z uz neexistujiceho kostola) z pévodného prostredia a neorganické
umiestnenie do prostredia nového, znamena podl'a nemeckého filozofa Waltera Benjaminu stratu
aury diela.

Pokusme sa uvazovat v suradniciach inej kultury a precitat’ si predchadzajuce riadky
enumerativnej deskripcie eSte raz. Nahrad'me si pritom v texte meno Maria slovom Zena
a namiesto JeziSka si dosad’me slovo dieta. Navrhnutym postupom by sme chceli nasimulovat’
situaciu recepcie diela prisluSnikom inej kultary. Sledujeme tym detekciu archetypalnych
reliktov vo vytvarnom diele. Takto by sme asi lepsie pochopili vnimanie diela cez matricu Gplne
odlisnej kultiry. Kultary, ktora nedisponuje kulturnymi vedomostami akymi disponovalo
ciel'ové publikum a nedokazala by identifikovat’ zobrazené osoby. Konfrontacia prislusnika inej
kultary s interpretovanym vytvarnym dielom by pravdepodobne znamenala spozorovanie len
,zeny a dietata“. Uzky telesny kontakt znamenajuci prekrogenie osobnej zony by zrejme viedol
k interpretacii, Ze pozorované osoby su v pribuzenskom vztahu - matka a dieta. Kardinalnu
ulohu tu zohréva vytvarné zobrazenie atributu Zeny drziacej vo svojom naruci diet’a, na zaklade
ktorého je mozna identifikacia archetypu matky. Naopak presna identifikacia jednotlivych osob,
len na zaklade ,,videného®, by bola pre prislusnika pochadzajiceho z iného kultirneho prostredia
bez dodato¢ného kultirneho povedomia a predispozicii takmer nemozna.

Obtaznost’ identifikacie zobrazenych o0sob vo figuradlnom umeleckom diele, bez potrebnych
ikonografickych znalosti, si uvedomoval aj autor uz citovanej Libri Carolini, 0o ¢om nas
informuje taliansky semiotik Umberto Eco, ked’ piSe: ,,Vezmeme si sochu Panny Marie s ditétem
... pouze titulus pod sochou nam potvrdzuje, ze jde o nabozenské zobrazeni. Figura sama o sobé
predstavuje néjakou Zenu s ditétem v naruci a mohla by to byt docela dobre Venuse s Aeneem,
Alkméné s Herkulem ¢i Andromaché s Astyanaxem. Dveé vyobrazeni, z nichz jedno zndzornuje
Pannu Marii a druhé néjakou bohyni, si navzdajem odpovidaji figurou, barvou i materidlem a lisi
se od sebe pouze ndzvem.*** Odhliadnuc od naértu ikonografickej problematiky, zamerajme sa
na samotné vytvarné aspekty. Zobrazenie Zeny a dietat’a evokuje v najhlbSej psychologickej
rovine archetyp matky. Konkretizovanie jednotlivych o0s6b spada do sféry pdsobnosti
ikonografie, na zaklade atributov jednotlivych stvarnenych postav. V kone¢nom désledku sa pre
spravnu interpretaciu vraciame k nutnosti poznania kultarneho fundamentu cielovej skupiny.
Nemeni to ale ni¢ na skuto¢nosti, ze sme vo vSetkych citovanych prikladoch z Libri Carolini
konfrontovani s vytvarnym zobrazenim archetypu matky.

Recepcia tohto vytvarného diela z pohl'adu primérnej kultury, kultiry pre ktora bolo dielo
apriori vyhotovené, nas vedie k odokrytiu d’als§ich modifikacii archetypu matky. Okrem
interpretacie smerujucej k zjavnému pribuzenskému vztahu, existuje eSte interpretacny ramec
zalozeny na hlbSom poznani kultiry, presnejSie jej religionistickych particii. Nabozenska
perspektiva ndm ponuka obraz Marie ako matky vSetkych Kristovych ucenikov, opierajuc sa
0 JeziSove slova na krizi podla evanjelistu Jana (,,Hla tvoja matka® Jn 19, 27). Sledujuc
nabozensku liniu, dostavame sa k d’alSej interpretacii, ktord by nam predstavila Cirkev ako
matku veriacich. Predpokladdme, Ze uvazovanie v naértnutych determinantoch je blizke
prislusnikom primarnej kultiry a sucasne je vzdialené a cudzie pre kultiry, ktorym predkladané

34 ECO, U. Uméni a krasa ve stiedovéké estetice, 2007, s. 146.
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posolstva neboli apridorne urcené. Kultira sa stdva spolahlivou matricou, cez ktort ked
preosejeme jednotlivé vytvarné artefakty, tak ndm ako vysledok nasej snahy zostant1 archetypy
zrozumitel'né roznorodym kultiram.

Generalizujtce stanovisko z predchadzajucich ivah by sme formulovali do tychto riadkov:
Transkultirna interpretacna poloha nam dovoluje kreovat’ interpretacny ramec v suradniciach
inej kultary. Takto zvolené nazeranie ndm potom umoziuje identifikovat’ archetypy
v umeleckom diele. Selekcia archetypalnych motivov je mozna prostrednictvom kultury.
[lustrujic nase tvrdenia na konkrétnom priklade Madony z Ruskinoviec, to bola prvoplanova
detekcia archetypu matky odhalenim zobrazenia zeny a dietata na univerzalne zrozumitel'nej
kultirnej rovine. Druhy plan, vyzadujuci si hlbsie zakorenenie v konkrétnej kultare, ktorej bolo
dielo adresované, odhalil modifikacie archetypu matky — matka Cirkev a Maria ako matka
vSetkych veriacich. Ako sme ukazali, kultara sa tak stdva diStinktivnym atributom pri
identifikovani archetypov.

3 Renesancia
,.Nikdy bez sInka,
stale viac slnka —
radsej zanik ako necinnost’.*®
Obdobie renesancie je vnimané ako reakcia na predchadzajice obdobie stredoveku, so
svojimi typickymi charakteristikami (navrat k antickému dedi¢stvu a antropocentricka
orientacia). K vytvoreniu komplexnejSicho obrazu renesanéného obdobia spomenieme eSte
¢rtajuci sa individualizmus. Ten bol inovativny, najméd v porovnani s predchadzajucim
stredovekym idedlom ukotvenym v kolektivnej identite. Crty sekularizacie sa prejavuju
napriklad tym, ze do tém vytvarnych diel coraz castejsie prenikajii nenabozenské motivy.
| z tohto dovodu je zaujimavé v kontexte prispevku, skimat’ obdobie renesancie. Vplyv
naértnutého horizontu sa rovnako pretavil do spracovania archetypu matky v umeleckych

artefaktoch.

3.1 Kultarno-spolo¢enska situacia

Reprezentativnou panovnickou osobnost’ou v Uhorsku pocas renesancie bol panovnik Matej
Hunady s primenim Korvin (Corvinus). V jeho osobe po dlh§om ¢ase zasadol na tron panovnik
z domaceho uhorského rodu. Benefitom Mateja Korvina ako ,,ndrodného* kral’a bola dozaista
i Siroka jazykova pripravenost’, kde popri mad’aréine, chorvatéine ovladal i latin¢inu, neméinu
a CesStinu takZe medzi nim a ktorymkol'vek obyvatelom kralovstva neexistovala jazykova
bariéra. O urcitej popularite kral'a sved¢ii ta skutocnost’, ze sa stopy jeho panovania zaznamenali
do Tudovej slovesnosti temer vietkych narodov vtedajsieho Uhorska.*® O Korvinovom panovani
nemozno mat’ len romantizujuce a idealizujuce predstavy. Pocas vySe tri desatrocCia trvajuceho
panovania zaznamenavame iba pit’ mierovych rokov. Mimo diplomaticko-politickych aktivit
krala Mateja urcite nesmieme opomenut ani jeho dolezity vplyv na kultaru. A preto by sprava
0 Korvinovych vyznaénych kultarnych aktivitach obsahovala tieto slova: ,,Matej sa preslavil ako

35 Napis na stene levocskej kniznice odkazuje na spis De officiis, ktorého autorom bol anticky filozof
Marcus Tullius Cicero. Referencia: BAKOS, J. a kol. Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska, 2002,
s. 126.

36 SEGES, V. — MRVA, |. Dejiny Uhorska a Slovdci, 2012, s. 111-112,
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vyznamny mecén umenia a vzdelanosti. Povolal na kralovsky dvor mnohych humanistov
a renesancnych umelcov, medzi ktorymi napriklad boli Pietro Ransano, Antonio Bonfini, Marzio
Galeotto ¢i Marsilio Ficino. Za nemalu sumu dukdatov zvecnili a neraz aj zvelicili kralove ciny.
Matejova chyrna kniznica v Budine bola po papezskej azda druhou najvdcsou kniznicou na svete.
Vynikala poctom, ale aj rozmanitostou titulov. Obsahovala do 2 500 knih, zvicsa rukopisnych
pergamenovych kédexov bohato iluminovanych zlatom, ako aj inkundbuli. Dnes je z tejto
kniznice znamych len asi 170 knih. Rozkvet kulturneho zivota za Matejovej vlady dokumentuje
aj zalozenie univerzity, neskor nazvanej Academia Istropolitana. Pésobila od roku 1467
V Bratislave, jej kancelarom bol ostrihomsky arcibiskup Jan Vitéz a vicekanceldarom bratislavsky
prepost Juraj Schomberg.*’

3.2 Renesan¢éné umenie

Histori¢ka umenia Ingrid Ciulisova vo svojom prispevku Mestd, umenie a idey Erazma
Rotterdamského, poukazuje na dva etablované pojmy, ktorymi su autentickd renesancia
a tiefiovd renesancia.®® Konstituovanie oboch pojmov poukazovalo na rozdielne spolotenské
postavenie hlavnych aktérov. Kym tiefiova renesancia odkazuje na dvorské centrum a slachticky
stav, autenticka renesancia vystihuje podstatu ducha renesancie, posobiacu afirmativne
k povodnému ideovému konceptu pochadzajiceho z talianskej Florencie. Ako sme naznagili,
tienova renesancia nasla oporu na panovnickom dvore a objedndvky umeleckych diel
$lachtickymi nobilitami smerovali ku konfirmacii dvorskej orientacie. Tezaurovanie bohatstva
mestianskymi elitami malo zase za nasledok emancipaéné snahy mestianstva, navonok sa
prejavujuce formovanim architektonického obrazu mesta.

Z pohl'adu umeleckej kultiry Ingrid Ciulisova zaroven poukazuje na rozdielny kontext
vytvarnych prac z prostredia panovnickeho dvora a mestianstva. ,,Renesancné vytvarné formy tu
teda boli v oboch pripadoch sucastou odlisného ideového kontextu. V pripade vytvarnych
projektov, objednanych a subvencovanych mestianstvom, boli renesancné vytvarné formy
integrdlnou sucastou erazmidanskeho humanistického kontextu. Kontext renesancnych
vytvarnych prac, objednanych panovnikom a dvorskou elitou bol iny. Talianskymi humanistami
exportované idey, rovnako ako renesancné vytvarné formy vsak boli v prostredi uhorského
panovnickeho dvora reinterpretované a vyuzité na sformulovanie mecendsskej ideologie
a umeleckej propagandy panovnika Mateja Korvina a slachtickej nobility. 3

Vzrastajlce socialne postavenie mestianstva sa deklarovalo v architektire. Architektonické
stavby, najmd profanne budovy, proklamovali ideovy program doby. Reprezentativnymi
prikladmi st radnice, v ktorych priestore sidlila mestska rada. Budova radnice zastreSovala
vykon administrativno-pravnych funkcii a na tomto mieste sa koncentrovalo spolo¢enské dianie
v meste. V kontexte predkladaného textu preto treba poukdzat’ na radnicu v Bardejove,
odzrkadl'ujicu ambicie mestianskej nobility. Konjunkttiru Bardejova pritom musime vnimat’ cez
hospodarsky rozkvet zapri¢ineny vyrobou a predajom platna so Specifickou poziciou na
vtedajSom trhu. Generovanie bohatstva mestianskou elitou znamenalo ambicidznejsie stavebné
projekty proklamujtice a propagujice aktualny duchovny stav v spolo¢nosti. Ak sme sa v nacérte

37 Ibid., 2012, s. 118-119.
38 BAKOS, J. a kol. Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska, 2002, s. 124.
% |bid., 2002, s. 131.
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kultarno-spolocenskej situacie doby zmienili o navrate k antike, tak duchovny stav spolo¢nosti
sa v praxi prejavoval i citiciou klasickej antickej literatary na architektonickych prvkoch.
Prikladom takéhoto pristupu méze byt Levoéska kniznica, z ktorej epigrafickej vyzdoby sme
cerpali ivodny citat kapitoly.

Praktické kroky krala Mateja Korvina v umeleckej kultire zahrhovali aj import diel
najvyznamnej$ich maliarov a socharov quattrocenta z Florencie, akymi boli Andrea del
Verrocchio a Filippino Lippi. Umelecké kontakty sa neobmedzovali len na import umeleckych
diel, ktoré smerovali do Budina, ale takisto znamenali i prichod talianskych majstrov. Ich
pdsobnost’ by sme lokalizovali prevazne do strednej ¢asti Uhorska. Smrt’ kral'a Mateja posobenie
tychto umelcov nezasiahla, klI'icovou bola, az o niekol'ko rokov neskdr, bitka pri Mohadi.
Z pohladu dnesného Slovenska neregistrujeme vyznamnej$i vplyv talianskej renesancie.
Jednym z prikladov inSpirovanym talianskou predlohou by mohli byt tabulové malby.
Potvrdenie talianskych vzorov je zjavné v Sacra Conversatio, konkrétne v zobrazeni Troniacej
Madony s Jeziskom kompozi¢ne situovanymi medzi sv. Barborou a sv. Antonom Pustovnikom
od neznameho autora. Umelecka kultira bola vid¢Smi ovplyvnend zaalpskou renesanciou
zmieSanou s neskorou gotikou. Dokladom tychto vplyvov méze byt’ prineseny tesany kamenny
oltar do Sv. Jura pri Bratislave obsahujlci reliéf klanania sa troch kralov, nad ktorého
architektonickym rieSenim je v polkruhovom prvku zakomponovana pieta. Druhym dokladom
je fragment z neznameho epitafu zobrazujiiceho Kristovu rozIticku s matkou z Nitry.*°

3.3 Interpretacia diela Alegorie mestianskych cnosti

Levocska radnica je vel'kolepym dielom, povodne architektonicky vychadzajice z gotického
slohu. Plynutim casu a zasluhou nestastnych udalosti, zvdcSa poziarov, sa poévodny raz
upravoval. Jedna z uprav, ktorej sa chceme na tychto strankach venovat’, sa nachadza na juznej
stene radnice a zahrna fresky alegorickych postav mestianskych cnosti (Obrazok 3). Prvotny opis
diela by zahtnal pat’ zenskych postav, medzi ktorymi sa vzdy nachadza okno renesanc¢ného typu.
Zenské fighry st zachytené celistvo, to znamena od hlavy aZ po pity. Postavy drzia v rukach
charakteristické atributy, ktoré vystihuju alebo dotvaraju ich posolstvo. Postava zeny s poharom
a kréahom v ruke je striedmost’. Styri hady a zrkadlo su atribatmi opatrnosti. Zena s prehodenym
stipom cez plece znazorfiuje udatnost’. Figara Zeny s baran¢ekom predstavuje trpezlivost. A na
zaver zena s me¢om a vahami zase symbolizuje spravodlivost’. Nad vyobrazenim kazdej zeny sa
nachadza latinsky text dokresl'ujuci charakter konkrétnej postavy. Nateraz zanechame
ikonograficky rozbor a uvedieme latinské népisy k jednotlivym postavam aj so slovenskym
prekladom. Vychadzame pri tom z textu uvedenom v knihe Levoca a okolie.

Temperantia est virtus cupiditatem moderans

Striedmost’ je cnost’, ktorad mierni ziadostivost’

Prudentia est virtus acurate perspiciens id quod in unaquaque actione decet

Opatrnost’ je cnost’, ktora starostlivo dohliada na to, ¢o sa v tom-ktorom skutku slusi

Fortitudo est fiducia et magnanimitas aut patientia et constantia

Udatnost’ je dovera a velkodusnost’ alebo trpezlivost’ a doslednost’

Patientia est fortitudo labores doloresque sustinens

4 LUDIKOVA, Z.-MIKO, A.-RAGAC, R. Renesancia. Dejiny slovenského vytvarného umenia, 2009,
s. 10.
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Trpezlivost’ je sila znasat’ trapenia a bolesti

lustitia est virtus suum cuique tribuens

Spravodlivost’ je cnost’ dat’ kazdému ¢o mu patri*!

Striedmost’, opatrnost’, udatnost’, trpezlivost’ a spravodlivost’ sii cnosti zobrazené na juznej
stene LevocCskej radnice. Treba povedat, Ze zobrazené zenské fighry st v skutocnosti
personifikacie tychto cnosti, kazda so svojimi Specifickymi atributmi. Vo v§eobecnosti mozno
zobrazenie postav interpretovat’ ako formu ostenzie ideového programu mestianskej vrstvy.
V podstate sa pozerame na proklamovanie hodnét, ktoré sa snazia l'udia dodrziavat’ pri vykone
svojich exekutivnych a sudnych ¢innosti. Ked'Ze st namalované na konkrétnej budove radnice,
nadobudaju tak Gizku spédtost’ s prostredim a akékol'vek vytrhnutie z prostredia mestskej radnice
by bolo neorganickym a alogickym po¢inom. Jednoducho dotvaraja genia loci miesta. Keby boli
zobrazené na inom mestianskom dome, deklarovali by svetondzor individuadlneho majitel’a, ale
ked’Ze st vyobrazené na stene radnice, navyse na verejnom a viditelnom mieste, tak reprezentuju
ideové nastavenie mestskej komunity. Striedmost, opatrnost, udatnost, trpezlivost’
a spravodlivost’ st v skratke 0zdobami mesta alebo minimalne idealnymi métami, ktoré chceli
suveki Levocania dosiahnut’.

Vseobecnou charakteristikou vsetkych piatich postav je absencia pozadia alebo ak chceme
urcitého vytvarného planu za figlirou. Sme svedkami zobrazenia figury na neuréitom pozadi, ¢o
evokuje zobrazenie nieCoho nadindividudlneho. Jediny dotyk s tymto svetom je naznaceny
Vv zobrazeni zeme pod nohami zenskych postav. Postavy st ukotvené k zemi, nenachadzaju sa
Vv imaginarnom vzduchoprazdne. Transmisia generalizujucich mys$lienok na matku zem.
V religionistickom ponimani by sme konstatovali, ze sme na tomto mieste radnice svedkami
hierofanie, miesta zjavenia transcendentna na zemi. | ked’ sa vtomto pripade nezjavujt
transcendentné sily, mozno konstatovat, Ze sa zjavuju dobou vSeobecne akceptované hodnoty,
cnosti. Alebo aspon takyto interpretaény ramec by si zZelali vidiet’ suveki obyvatelia mesta.
Nakolko sme konfrontovani so vSeobecnymi hodnotami, je dovod sa domnievat, ze sme
vystaveni percepcii uritého variantu archetypu.

Pri interpretacii Alegorii mestianskych cnosti na juznej fasdde radnice v Levoci zvolime
postup vyberu jednej personifikovanej postavy, ktorej vytvarné zobrazenie budeme blizSie
skamat’. Pre ucel prispevku sa zda byt vhodnou figurou postava spravodlivosti (Obrazok 4).
Zenska postava odeta v oranzovo zelenych 3atach, drZiaca vo svojej l'avej ruke vahy a v pravej
ruke masivny mec. Spoloénym stavebnym kameniom oboch sekundarnych farieb Siat je zlta —
farba slnka, ktoré osvecuje a robi viditelnym vsetky nase skutky. Oranzovej farby je vrchny odev
postavy a zelend farba s jemnym ndznakom oranzovej prevazuje v spodnej Casti. Vrchna Cast’ je
V porovnani so spodnou Castou odevu akoby zviazand v oblasti pfs. Spodna, uvol'nenejsia,
poodhal'uje diagonalne tvarované drapérie. Za zmienku stoja i proporcie vrchnej Casti tela ku
spodnej. Spodna je proporéne masivnejsia ¢o mozno interpretovat’ ako skalopevné zakorenenie
sa postavy. Naznak tajuplnosti postavy autor dosiahol pridanim plasta, ktory zahal'uje postavu
od ramien smerom nadol. Ked” sme sa zmienili o diagonalnych drapéridch spodnej ¢asti odevu,
tak d’alSiu diagonalu, tentokrat v opa¢nom smerovani, tvori prava ruka drziaca mec. Diagonala
kontinudlne pokracuje cez rameno ajej posledny bod je hlava figary. Tato vzdjomna
protichodnost’ diagonal vnasa do fresky naznak dynamiky. Popod masivny spodny odev vyti¢aju

41 Texty s prekladmi prevzaté z publikdcie FELBER, R. a kol. Levoca a okolie, 1971, s. 25.
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bosé nohy postavy a dotykaju sa zeme. Teraz k symbolike dvoch zobrazenych predmetov.
V pravej ruke drZzi postava me¢. Zo Slovnika symbolii sa dozvedame, Zze meé je: ,nositel
tajuplnych sil, uvaden do souvislosti s ohném, bleskem, sluncem ... jako jinatajné vyjadieni moci
patri k risskym insigniim a je charakteristickym atributem Justitie. Pravo rozhodovat o Zivote
a smrti se u Rimanii jmenuje ius gladii, pravo mece®.** Meé ako atribut moci, moci ktora moze
dokonca rozhodovat’ o zivote a smrti v zdujme dosiahnutia spravodlivosti. Na atribit mozno
nazerat’ aj ako na invokaciu spravodlivosti siahajicu za horizont dosiahnutia I'udskymi silami.
Inymi slovami, ak ludskd spravodlivost nedokaze nastolit’ spravodlivy stav, mozno eSte
ocakavat’ zasah Spravodlivosti. Nech sa na problém divame akokol'vek, zostdva mec
charakteristickym atributom spravodlivosti. Druhym predmetom drzanym postavou v ruke st
vahy. Okrem zrejmého symbolu rovnovahy, pre hl'adanie vyznamu opét’ nazrieme do slovnika.
,»V antice byla vaha symbolem moci ... a spravedlnosti; na rimskych mincich drzi vahy v ruce
Justitia.“4® Opit sa stretivame s atributom charakteristickym pre postavu Spravodlivosti.
Dokonca rimskemu ¢loveku bol tento symbol natol'ko blizky, Ze sa ho mohol dotykat na
minciach. Identifikdcia figiry je Uplnd. Aka bola Justitia? Ponikame sumarizujici nahl'ad.
Justitia, alegorie spravedInosti. Personifikace Justitie jako pananeského bozstva vznikla
V Fecké antice. Jako ztélesnéni soudici Diké a také viddnouci Themidy byl jejim atributem MEC.
Rimané prevzali Diké-Themis jako Justitia, z jejich viastnosti vyzdvihli spravedlivé pridélovani
(aequitas), a jejim atributem proto ucinili VAHY. ... Od 16. st., nejdive v Némecku, se objevuje
paska pres oci. Pivodné byla myslena jako znak nespravedlivého soudnictvi, brzy zacala
symbolizovat nestranné souzeni bez zietele na postaveni osoby.“*

Posufime sa v myslienkovych Givahach a spomefime si na slavny Platonov dialog Politeia,
ktorého imanentnou myslienkou sa stava otazka spravodlivosti. A prave na tomto stavebnom
kameni Platon buduje svoj filozoficko-spoloCensky systém s utopistickymi CErtami. Je to
spravodlivost ako nieco z ¢oho vychadza, nieco z ¢oho sa d’alej rodi model usporiadania antickej
komunity. Myslienka nastolenia spravodlivosti sa stava matkou idealnej organizacie spolocnosti
nielen u Platona, ale i v sudobej societe.

Striedmost’, opatrnost’, udatnost, trpezlivost’ a spravodlivost’ su cnosti aké by mali byt
vstepované (nielen) renesancnému c¢loveku od detstva. Mali by byt vStepované procesom
socializacie a enkulturacie jedinca v tom najuzsom kruhu. Kazdy jedinec by sa so v§eobecnymi
cnostami mal oboznamit’ v rodinnom kruhu, kde tato funkciu in principio prebera zvac¢sa matka.
Matka formuje svoje diet’a.

Archetypalne materské ¢rty mozno pozorovat aj na freskach zobrazenych cnosti, ako na
predobraze cnostnych vlastnosti, ktoré sa d’alej generatne odovzdavaji. Tieto 'ud'mi ziadané
vlastnosti pochadzaji z jedného pramena, jedného zriedla. Tento zdroj cnosti je nieo, o na
Zasovej osi chronologicky predchadza individualnu i komunitna skiisenost’ a existenciu. Crty
povodu alebo ak chceme materstva, st tu badateI'né. Potom sa na vSetkych pét’ zobrazenych
postav mozno pozerat’ ako na transkripciu archetypu matky do rozmanitych vytvarnych foriem.

42 LURKER, M. Slovnik symbolii, 2005, s. 287.
43 |bid., 2005, s. 550.
44 1bid., 2005, s. 203.

179



4 Moderna

Pre cloveka moderny dochadza k dramatickému posunu v oblasti vyuZzitia najnovsich
technickych vydobytkov. Velké mmnozstvo vynalezov, bez ktorych si dnes ani nevieme
predstavit’ zivot, ma svoj povod v tejto, pre techniku epochalnej dobe. Z enormného mnozstva
ilustrativne vyberame nasledovné: v roku 1876 vyna$iel Graham Bell telefon, v tom istom roku
Thomas Alva Edison mikrofén a fonograf a o tri roky neskor ziarovku, rok 1895 znamenal
okrem iného i objav bezdrotového telegrafu Guglielmom Marconim, bratia Lumiérovci zostrojili
v roku 1892 kinematograf, objav a sériovéa vyroba automobilov so spal’ovacim motorom sa viaze
k roku 1885, bratia Wrightovci sa zasluzili o rozvoj aviatiky v prvych rokoch 20. storo¢ia. Na
vedeckom poli sa zaznamenali rovnako délezité objavy. Kratky zoznam zacneme rozpoznanim
krvnych skupin (1901), objavom horménov (1902), génov (1910) a nakoniec vitaminov (1913).
Prudky rozmach zaznamenala fyzika v podobe objavu elektromagnetickych vin Heinrichom
Hertzom v roku 1888, neviditelnych lu¢ov X Wilhelmom Rontgenom (1895-1896) a rok 1911
znamenal navrh planetirneho modelu atomu Ernestom Rutherfordom. Nemozno obist’ ani
kvantovu tedriu Maxa Plancka (1900) a $pecilnu tedriu relativity Alberta Einsteina (1905).%

Aplikacia zmienenych technickych vydobytkov v Uhorsku v komparacii s Rakiskom
zaostavala. Prelom nastal po rakisko-uhorskom vyrovnani*® vroku 1867, kedy dochidza
k akceleracii implementacie priemyselnych technoldgii. Zmienené malo dopad i na kulttru.
Vzhl'adom na priemyselnt konjunktaru Bratislavy sa v roku 1912 uhorskym snemom rozhodlo
0 vybudovani novej univerzity.” Modernizacia sa rovnako dotkla agrarneho sektora.
Industrializacia zarovenn menila obraz spolo¢nosti, ¢o sa prejavilo postupnym upadkom
mnozstva rol'nikov a naopak zvac¢Sovanim poctu robotnikov.

4.1 Umenie moderny

Umelecka moderna je zastreSujuci pojem, pod ktorym st zahrnuté avantgardné umelecké
smery prvej polovice 20. storoCia. Z nich pre ilustraciu vyberame kubizmus, fauvizmus,
expresionizmus, futurizmus, dadaizmus, surrealizmus, suprematizmus, neoplasticizmus.
Spoloénym znakom tvorivého programu umelcov bol imperativ originality a odmietavy postoj
voci naturalistickym a akademickym tendenciam. ,,VSetky moderné izmy mali spolocné pocity,
Ze moderny svet je cosi od zakladu iné ako to, co bolo predtym, a Ze umenie sa potrebuje
obnovovat' konfrontovanim a skumanim vlastnej modernosti.“*® PiSe americky umenovedec
Stephen Little, autor prirucky reflektujicej spletitost’ umeleckych smerov.

Podobnt reflexiu pozorujeme i dobovymi umelcami. ,,Vzdyt jest to novy pocit Zivota, ktery
urcuje otazku vyrazu prostrorového. Vidime tuto zménu nejen v dilech, ale i V projevech Zivota
samého, v naSem materidlnim vztahu kvéci, v zarizeni domdciho interiéru av chapani

45 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 3, 2003, s. 10.

46 Statopravna prestavba monarchie, ktorej vysledkom bol vznik Rakusko-Uhorska. Toto dualistické
usporiadanie malo spolo¢ného panovnika, jednotni menu atri ministerstva; ministerstvo vojny,
ministerstvo zahrani¢ia a ministerstvo financii. Do spolo¢ného rozpo¢tu prispievali obe ¢asti monarchie
rozdielnym pomerom, ktory sa v desatro¢nych intervaloch revidovalo. Postupny zvécSujuci sa
percentualny prispevok Uhorska sved¢il o zvySujucej sa hospodarskej kondicii tejto Casti monarchie.

47 SEGES, V. — MRVA, 1. Dejiny Uhorska a Slovici, 2012, s. 363.

®LITTLE, S. ... izmy. Ako rozumiet umeniu, 2012, s. 98.
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krajiny.<*® Tymito slovami &esky kubisticky maliar, grafik a publicista Emil Filla vyjadril
myslienku zmeny umenia v zavislosti od zmeny nasich prirodzenych zivotnych podmienok.
Z pohl'adu kritiky moderného umenia vystupuje Filla v citate ako apologéta moderny, ktory
chape dynamiku zmien (ne)iniciovanu spoloc¢enskou situaciou. Analogicku sivztaznost umenia
a mimo umeleckého zivota ¢loveka heslovito vyjadrila vo svojom avantgardnom vytvarnom
manifeste Sitkromné listy autorska dvojica slovenskych vytvarnikov Cudovit Fulla a Mikulas
Galanda, ked’ tvrdili: do moderného bytu moderny obraz®® alebo mozno eSte vystiznejsie: novy
7ivot nové umenie.’! Argumentuji pritom tym, Ze rovnako ako moderny nabytok i moderny
obraz sa hodi do moderného bytu preto, lebo boli vytvorené modernym ¢lovekom. Z napisanych
slov vanie duch moderny par excellence. Inym, nie menej dolezitym stanoviskom ich vytvarného
manifestu, je odmietnutie degradacie obrazu na Cisto dekorativny uéel. Ako presvied¢aji,
umelecky obraz si Zije svoj samostatny Zivot.

4.2 Interpretacia diela Matka

Pre interpretaciu umeleckého diela z obdobia moderny sme si zvolili olejomal’bu Mikulasa
Galandu s nazvom Matka (Obrazok 5). Podklad, na ktorom sa malba rozprestiera je platno.
Z vonkajsich rozmerov uvadzame vySku obrazu 55 cm a §irku 45,5 cm. Mal’ba je datovana do
medzivojnového obdobia, konkrétne do roku 1933. Toto zname dielo slovenského umenia nesie
rozne privlastky, ako napriklad ,,Ruzova madona“ alebo ,,slovenska Mona Lisa“.

Priestor obrazu vypliaju dve Pudské postavy, fyzicky vicsia drziaca mensiu postavu
V neznom objati. Z vdcSej vidime priblizne od vysky kolien postavy smerom nahor a mensiu
fighiru moézeme pozorovat celi. Postavy arovnako ipozadie neprekypuju realistickym
spracovanim, charakteristické je najma potlacenie detailov. Detaily absentuju na tvari, iba vacsia
postava ma namalované vlasy, reprezentujice korunu krasy Zien. Tvare oboch fighr su
redukované na geometricky ovalne obrazce. Jednym z pokusom o zachytenie detailu st prsty
oboch postav, ale i tu konstatujeme, Ze ide skor o naznacenie ako o vernti reprodukciu. Na obraze
dominuja dve farby: biela a ¢ervena. Cervena zalieva pozadie obrazu, biela je naopak zretelna
na postavach — Saty velkej figry a pokozka na rukach a tvari. Na tele malej postavy prevlada
biela farba. Vzajomna kombinacia oboch farieb tvori prevaznu ¢ast’ zvysku obrazu az na vlasy.
Tie st svetlé, krémovej farby, mohli by sme povedat, Ze postava je blondina. Akcent autora na
tieto dve farby nas vedie k tomu, aby sme ich detailnejSie preskimali. Podla Slovnika symbolii
je biela farba, farbou svetla a istoty. Rovnako biela zodpoveda i zenskému principu. DalSie
analogie, ponukané autorom slovnika, vidime v bielej ako slavnostnom odeve zien — odev
dievcat na prvé svité prijimanie a Saty neviest. Podobné myslienkové tivahy vidime v zivoc¢iSnej
ri$i — biela labut’ a s tym stvisiace asociacie. Pri Cervenej farbe by jednou z prvych asociacii
mohla byt krv. Pulzujica krv potom symbolizuje Zivot. Cerventi farbu vnimame i v uréitou
protiklade k bielej. Kym biela farba zodpovedala Zenskému principu, Cervend zodpoveda
principu muzskému.®? Na farebnom fundamente pozorujeme kontrast Zensko — muzského
principu. Zaujimavé pritom zostava, ze Cervena farba je pouzitd na pozadi obrazu, akoby
obopinala obe postavy. Ked prijmeme videné, to znamena vzajomne sa objimajuce figury

49 MUKAROVSKY, J. Estetické piednasky II., 2014, s. 127.

50 Stikromné listy Fullu a Galandu 2, Bratislava, diia 30. aprila 1930. Zdroj: Web (1).

51 Siikromné listy Fullu a Galandu 1, Bratislava, diia 28. februara 1930. Zdroj: Web (1).
52 LURKER, M. Slovnik symboli, 2005, s. 53.
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(z ktorych je jedna evidentne Zena) a ak akceptujeme interpretaciu Eervenej farby ako muzského
principu, zrazu sa divame na rodinu. Rodinu, ktorej dve figlry su na prvy pohlad viditeI'né,
ale tretia je tajomne zahalena. Tretia postava muZa nie je na prvy pohlad z obrazu zrejma, ale je
imanentne, takpovediac atmosféricky pritomna. Dodajme eSte, Ze vo vSeobecnosti o Cervenej
farbe plati, Ze je farbou Zivota, radosti, vasne a lasky.5

Vyber farieb je dolezitym vytvarnym vyjadrenim. V predoSlom odstavci sme naznacili
vyznamovu zlozku farebného vyberu a teraz sa pozrieme ako s farbami autor narabal po
maliarskej stranke. Rozvrhnutie na platne oddeluje figury od pozadia. Inymi slovami,
monochromaticka volba pozadia dovol'uje vystupit' figiram z platna. Farby st na platne
nanesené v rovnomernej vrstve, vynimku tvoria iba pastdznejsie plochy, zvacésa bielej farby. Pre
ilustraciu st pastozne plochy vyznacené na obrazku 6. Opisanou technikou maliar dosiahol efekt,
pri ktorom sa zda, akoby na plosky dopadali luce z neznameho zdroja svetla. Niektoré casti tiel
su navzajom a od okolitého monochromatického prostredia oddelené tmavsou farebnou liniou.
Tmava linia tvori hranice a determinuje jednotlivym tvarom priestor na platne. Zaroven to
sposobuje, pri komplexnejSom pohlade z véacSej dialky, efektivnej$ie oddelenie oboch figur.
V podobnom timysle vzajomného vyélenenia postdv mozno interpretovat’ farebnii modelaciu na
figrach, badatel'nu pri bradach postav z pravej strany. | v tomto pripade, rovnako ako aj na
inych miestach obrazu, maliar vyuziva k vytvoreniu ilizie osved¢eny recept — kontrast farebnych
ploch navodzujuci opticky klam hibky. Istotne sa takyto efekt da dosiahnut’ len premyslenym
nanasanim farieb na maliarske platno. Pri pozorovani obrazu neevidujeme takmer Ziadne ostré
hrany, dokonca ani na miestach, kde by sme ich mohli ocakavat’ ako st napriklad lakte postav.
Kreovana oblost’ tvarov harmonizuje s motivom, ktorym je vztah matky a diet’ata.

Zname dielo slovenského vytvarného umenia sa prirodzene nemohlo vyhnut hned
niekol'kym interpretaénym pokusom. Preto na tomto mieste uvedieme postreh slovenskej
kuratorky zbierok moderného a sti¢asného umenia SNG, Lucii Gregorovej Stach. Na margo
Galandovho obrazu Matka uvadza: ,Jeho madona je uplne oprostend od akéhokolvek
prostredia. Nepatri do sakrdlneho sveta a nie je sucastou slovenskej ¢i akejkolvek inej krajiny.
Je velmi svetska a napriek tomu vyZaruje cosi, preco ju aj tak nazyvame madonou.
Nereprezentuje Ziaden svetondzor, iba okamih absolutnej nehy a lasky, cosi velmi ludské
a univerzalne.“** V prvom rade si v§imnime, e kuratorka vidi v obraze zobrazenii madonu.
Potom pokracuje reflexiou okolitého prostredia, vymykajiceho sa zo zauzivanych stereotypnych
foriem odkazujucich sa na typické atribity madon alebo na spitost’ s prostredim. Tato
kontradikcia akcentujlica profanny charakter i napriek tomu vyustuje do pomenovania madona.
Ako keby i madona bola jednym z interpretaénych ramcov, cez ktory mdZzeme spolahlivo
nazerat’ na malbu. L. G. Stach posuva interpretaciu obrazu do novej polohy. Vidi v iom okamih
nehy alasky, nieCo univerzalne l'udské. Efemérnost’ chvile, tak prirodzene ludskej, stvisi
s anamnézis.>® Spomienky, ktoré sa zapi$u do pamite ¢loveka sa potom pri uréitom stimule
vynarajui na povrch. Takymto stimulom mdze byt pre recipienta i olejomalba. A aka je potom
pozicia umelca? Citajme o si o umeleckom procese tvorby mysli autor obrazu spolu so svojim
kolegom Ludovitom Fullom v publikovanych Sikromnych listoch Fullu a Galandu: ,.ked umelec

53 1bid., 2005, s. 437.

5430 obrazov, ktoré by ste mali poznat'. In Dennik N, 2019, s. 47.

55 Predostrety termin nechapeme v kontexte Platénovej tedrie o rozpominani duse. Chapeme ho skor ako
rozpamétavanie sa na minulé zazitky, v ktorych hlavnu tlohu zohravalo diet'a a matka.
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citi, Ze sa dostatocne vyjadril, dielo je hotové*“.5® Dielo je vyjadrenim umelca. Spracovanim
psychického sveta v iom samom, ale i odrazom vonkajsieho sveta, ako by k téme poznamenal
Martin Razus. Je to prave psychicky svet umelca, ktory skiimame ana ktorom moézeme
demonstrovat’ proces individudcie.> Isté prvky zanechal tieZ na interpretovanej olejomalbe.
Ovoidny tvar hlavy dietata pripomina skuto¢ne vajicko. Vajicko sa spdja so zrodom nového
Zivota a ten uzZ pozorujeme priamo pred naSimi o¢ami. Rovnako pozorujeme i tizbu po intimnom
kontakte. Napisané slova nemyslime v kontexte Freudovej teodrie, ale v Cisto univerzalne
I'udskom kontakte matky a dietata. A tu sa opdtovne dostdvame na domovskt podu archetypov.

Abstrahovanie detailov, poukazujucich vzdy na nieCo konkrétne, nds opit’ prividza na
myslienku zobrazenia archetypu. Ano, na obraze sa nachadzaju isté identifika¢né pomocky, ako
napriklad vlasy velkej figliry, ktoré ndm spolu s ndzvom obrazu evokuju tému. Vlasy mozno
interpretovat’ ako pars pro toto zeny. MenSia postava, nezne sa tiliaca k vic¢sej, je potom logicky
dietat’om, dietatom zobrazenej matky. Ide o intimnu sondu do vztahu matky a diet’at’a, ktoru je
mozné takto recepcne zakusat'. UZ sme prilis blizko k vysloveniu fundamentalnej otazky: kto st
tie zobrazené bytosti na obraze? Potlacenie detailov ndim v zodpovedani nepomaha, ba naopak
akoby nas od odpovede vzd’alovalo. Jednoducho nemame zachytné body v podobe konkrétnych
tvari, prostrednictvom ktorych by sme ich vedeli identifikovat. Takto sa ndm postavy javia ako
nejaké formy. Formy, do ktorych by si vedel pol'ahky kazdy recipient dosadit’ urcité tvare. Proces
by sa konal na jeho empirickom pozadi. Niekto by do tohto naformulované¢ho vzorca vedel
asociovat’ svoju matku a seba v ¢ase svojho detstva, iny by v fiom videl svoju manzelku so
spolo¢nym potomstvom alebo madonu s dietat’om, ako uviedla L. G. Stach. V kratkosti, finalne
rieSenie by zaviselo od osobnostného profilu kazdého jednotlivca. Vagnost umeleckého diela,
sprevadzana degradaciou detailov, jednoducho taktito hru dovol'uje. Ak ale pristipime na toto
originalne rieSenie hadanky dopliovanim realnych postav, potom musime opdtovne priznat’, ze
sme konfrontovani so vSeobecnou formou, s archetypom. AkedZe figurdlna kompozicia
zobrazuje dve postavy, mensiu v objati vdcSej a suCasne vicSia postava ma typicky zensky
atribtt dlhych vlasov, niet najmensich pochyb, ze sa divame na matku s dietatom. Diet'a navySe
sluzi ako primarny atribat, na zaklade ktorého identifikujeme funkciu vaésej postavy. Dieta je
raison d'étre matky a zaroven afirmativnym atribitom materstva.

Pri Galandovom obraze Matka sa opit stretivame s predchadzajucou axiomou, Zze
zrozumitel'nost’ posolstva diferentnym kultirnym okruhom, je conditio sine qua non pre
identifikaciu archetypu vo vytvarnom diele. Semi-amorfné postavy na obrazovej ploche st na
jednej strane beztvaré, v zmysle neurcitosti zobrazenia konkrétnych protagonistov, na druhej
strane svojimi kontirami dovol'uju recipientovi dosadit’ si do vopred nalinkovanej hrubej stavby
svoje vlastné varianty rieSenia. Invariantnost’ zobrazeného korpusu sa zda byt’, najmarkantnej$im
dokazom o pritomnosti archetypu v interpretovanom umeleckom diele.

Zaver
Témou predkladaného prispevku s nazvom Vytvarné zobrazenie archetypu matky v kontexte
vytvarnej kultury na Slovensku sa stal archetyp matky, transformovany do vytvarnych artefaktov.

% S{ikromné listy Fullu a Galandu 1, Bratislava, diia 28. februara 1930. Zdroj: Web (1).

57 Jungova interpretacia pojmu individudcia vychadza z nevedomia, z ktorého sa vymani konkrétny jedinec
a stava individuom. Konkrétne pise: ,,...prdve tento proces premeny vymaruje cloveka z lipnutia na
nevedomi.“ Citacia z diela: JUNG, C. G. Archetypy a kolektivne nevedomie. II. cast, 1998, s. 318.
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K téme sme pristipili uprednostnenim teritoridlneho nazerania na dejiny vytvarného umenia na
Slovensku, ¢o nam umoznilo zahrnut' do vyskumu rozsiahlejSie ¢asové obdobie a moznost’
vyberu zo $irSicho okruhu umeleckych diel. Nasou ambiciou nebolo podat’ vyerpavajici opis
variacii archetypu matky v umeleckych artefaktoch, ale selekciou obdobi poukazat na jeho
zmeny Vv zavislosti od kultirno-spolocenskej situdcie. V kazdom vybranom obdobi sme vybrali
jedno konkrétne reprezentativne dielo a podrobovali sme ho detailnejsie interpretacnému usiliu.

V skiimanom obdobi praveku bol archetyp matky spaty so zabezpecenim plodnosti pravekej
komunity. V zachovanych artefaktoch vytvarného umenia sa javila artikulacia materskych &ft
jednym z hlavnych vyjadrovacich prostriedkov pravekého umelca. Zazitkovu deskripciu
interpretovaného diela Moravianska venusa sme vyjadrili stroho, ako emandciu materstva.
Rovnako by sme sa nemylili pri tvrdeni, Zze sa divame na ¢istii materializaciu apridrnej predstavy
archetypu matky. Na dielo sme nazerali i z pohl'adu sti¢asnika a prave takyto nahl'ad nas utvrdil
v naSom zavere stotoznujicom sa s archetypom matky. Totiz ak jeden z aktualnych
interpretaénych ramcov po niekol’ko tisicrocnom ¢asovom odstupe stale obsahuje archetypalne
relikty, je opravnené sa domnievat’, Ze archetyp je v diele skuto¢ne pritomny. Archetyp je vo
vSeobecnosti vytrhnuty z ¢asovej kontinuity a prinalezi mu ¢asova diskontinuita. Inymi slovami
pochopenie Moravianskej venuse je nezavislé od ¢asu. Absencia individualnych rysov na
vytvarnom artefakte, jednako pozorovand na interpretovanom diele, len potvrdzuje
predchadzajtce tézy.

V stredoveku do$lo k zmene chapania a prezentacie archetypu matky. Kym v praveku
prevladalo v dielach hyperbolizovanie materskych ¢ft, v stredoveku sa transformoval archetyp
matky do zobrazenia Panny Marie. Univerzalne zrozumitel'nt rovinu v suradniciach kultar, pre
ktoré nebolo posolstvo a priori ur¢ené, podporuje najmi zachytenie Panny Marie s JeziSkom,
t. j. matky s dietatom. Zena drZiaca vo svojom naruéi diet’a je chapana ako matka. Diet’a sa stava
afirmativnym atribatom materstva. Postup sme ilustrovali na vybranom diele Madony
z Ruskinoviec. Okrem tohto prvoplanového interpretaného ramca existujii interpretacie
zalozené na hlbSom kultirnom poznani ciel'ovej skupiny, na ktora bolo dielo zamerané. Poznanie
religionistickych particii nAm otvara naboZensku perspektivu archetypu matky, v ktorej figuruje
Panna Maria ako matka Kristovych ucenikov. Aditivna myslienka spoc¢iva v chapani Cirkvi ako
matky. Naértnuty postulat nam neustale pripomina, ze pri uvazovani o archetypoch nemozno
opomenut’ pojem kultira. Dokonca sa kultura stava diStinktivnym atribtom pri identifikovani
archetypov. Deje sa to prostrednictvom transkultirnej interpretacnej polohy dovol'ujtcej kreovat
interpretacny ramec v suradniciach inej kultary. Takto zvolené nazeranie ndm potom umoziuje
identifikovat’ archetypy v umeleckom diele. Detekcia a vyber archetypalnych motivov st
nakoniec mozné prostrednictvom kultary.

Renesan¢né obdobie v komparacii so stredovekom znamenalo paradigmaticka zmenu, ktora
sa odzrkadlila ivumeni. Znovuobjavenie europskeho antického dediéstva bolo jednou
charakteristikou, tou druhou bola antropocentricka orientacia, kladtica doraz na ¢loveka. Clovek
sa dostava do centra poznavania. Zvysujice sa sebavedomie l'udskych bytosti, spolu s coraz
silnejucou mestianskou vrstvou vedie k ostentativnej prezentacii odzrkadl'ujticej sa v umeleckej
produkcii. Dobovému trendu sa nevyhlo ani zobrazenie archetypu matky, ktoré konvenovalo
k abstrahujucim charakteristikdm na pozadi uz spomenutého antického dedi¢stva. Zobrazenie
Alegorii mestianskych cnosti na fasade Levocskej radnice nase hypotézy dostato¢ne potvrdzuje.
Alegorie cnosti proklamuju hodnoty mestanov stidobej komunity tym, Ze su verejne zobrazené
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na stene radnice. Vizualne deklaruju cnosti, ktorymi chce byt sprevadzané sidobé obyvatel'stvo
v budove pri exekutivnych a stidnych rozhodnutiach. Nie st iba svetonazorom individualneho
¢lena spolocnosti, ale celej mestskej komunity. Mozno v nich vidiet Ziadant transmisiu
generalizujucich myslienok na zem. Prave v8eobecné myslienky a z nich rodiaca sa komunita
dostato¢ne odhal'uji archetyp matky pritomny vo freskach. Archetyp matky sa imanentne
zjavuje v sadobom myslienkovom programe. Nakol'ko je na freske zobrazenych viac cnosti
v roznych postavach, nazerame na cely objekt ako na transkripciu archetypu matky do
rozmanitych vytvarnych foriem.

Archetyp matky nebol cudzou témou ani pre umelcov moderny. Nase tvrdenie sme dolozili
interpretaciou obrazu Matka od Mikulaga Galandu. Absencia detailov na platne poukazujucich
vzdy na nieco konkrétne a individualne, nas privadza na myslienku vyobrazenia archetypu.
Vysledkom umeleckych sndh st v pripade tohto diela formy, do ktorych by si vedel kazdy
recipient dosadit’ na zaklade empirickych sktisenosti ur¢ité vlastné tvare. Niekto by vedel do
naformulovaného vzorca asociovat’ seba so svojou matkou, iny manzelku s dietatom. Obmien
je nespocetné mnozstvo, pricom vsetky by vychadzali z jedného archetypalneho zdroja. Dielo
takato recepénu hru dovoluje, modelovanim postav identifikovanych ako matka s dietatom
a stCasne invariantnost'ou zobrazeného korpusu. Dieta je opdtovne afirmativnym atributom
materstva, Co prispieva k zrozumitelnosti vytvarného posolstva diferentnym kultirnym
okruhom. Zmienena zrozumitelnost' rozmanitym kultiram je conditio sine qua non pre
identifikaciu archetypu vo vytvarnom artefakte.

Vyhodnotenie interpretacii v predlozenom texte, nam dovoluje postulovat vSeobecné
stanovisko v suvislosti s pritomnost’ou archetypu vo vytvarnom diele: Na jednej strane mame
autora, v ktorom sa moze odzrkadlit' proces individudcie ana strane druhej mame recipienta,
ktory svojim interpretatnym pristupom méze pritomnost’ archetypu odokryt. V strede tejto
priamky je situované dielo. Do diela autor zakddoval svoje myslienky, z ktorych niektoré mézu
mat’ archetypalnu podstatu. Na dielo pritom stile méZzeme nazerat’ po formalnej a obsahovej
stranke. Z formalneho hladiska su typickymi vlastnostami archetypov neur€itost’, nejasnost’,
potlacenie individualnych ¢it, ¢o v kone¢nom dosledku evokuje vSeobecné predstavy. Obsahova
stranka zahfiia pochopenie vyobrazené¢ho ako archetypu. Méze sa to diat’ na urovni primarnej
kultary, ktorej je posolstvo a priori uréené alebo je mozné na dielo nazerat’ cez suradnice inej
kultary. Optika primarnej kultiry zachyti jemné nuansy na zaklade poznania kultirno-
spoloéenského kontextu. Optika inokultirneho pozorovatela sa skor orientuje na formalnu
stranku, pri ktorej nie je predpoklad poznania hlbsieho kultirneho kontextu. V oboch pripadoch,
ale kulttra zohrava kl'a¢ovu ulohu. Uvazovanie o archetypoch nie je mozné opomenutim pojmu
kultara. A v tom tkvie kulturologicky rozmer prispevku par excellence.

Literatura a zdroje

Knizné diela v tla¢enej a elektronickej podobe

BAKOS, J. a kol. 2002. Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska. Bratislava : Veda, 2002,
280 s. ISBN 80-224-0738-0.

BARTOSOVA, Z. akol. 2007. Umenie na Slovensku: Strucné dejiny obrazov. Bratislava :
Slovart, 2007, 256 s. ISBN 978-80-8085-435-5.

185



BOTEK, A. 2014. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorsom obdobi.
Bratislava : Post Scriptum, 2014, 200 s. ISBN 978-80-89567-37-9.

BURAN, D. a kol. 2003. Gotika. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2003, 879 s. ISBN 80-
8059-080-X.

DVORAK, P. 2010. Stopy ddvnej minulosti : Slovensko v praveku : dejiny Slovenska v pribehoch
a desiatich zvizkoch. 1. Budmerice : Rak, 2010, 319 s. ISBN 978-80-85501-48-3.

ECO, U. 2007. Uméni a krdsa ve stredoveké estetice. Praha : Argo, 2007, 227 s. ISBN 978-80-
7203-892-3.

ELIADE, M. 2008. D¢jiny nabozenského mysleni. I. Od doby kamenné po eleusinska mystérid.
Praha : OIKOYMENH, 2008, 464 s. ISBN 978-80-7298-288-2.

FELBER, R. akol. 1971. Levoca a okolie. KoS$ice : Vychodoslovenské nakladatel'stvo, 1971,
151 s. ISBN — BEZ ISBN.

HROMADA, J. 2000. Moravany nad Vihom. Tdaboriskda lovcov mamutov na Povazi. Nitra :
Archeologicky ustav SAV, 2000, 128 s. ISBN 80-88709-45-8.

JUNG, C. G. 1998. Archetypy a kolektivne nevedomie. I. cast. Kosice : Knizna dielha Timote;j,
1998, 261 s. ISBN 80-88849-05-5.

JUNG, C. G. 1998. Archetypy a kolektivne nevedomie. II. ¢ast. KoSice : Knizna dieliia Timotej,
1998, 166 s. ISBN 80-88849-05-5.

LE GOFF, J. 1998. Stredovéka imaginace. Praha : Argo, 1998, 329 s. ISBN 80-7203-074-4.

LITTLE, S. 2012. ... izmy. Ako rozumiet umeniu. Bratislava : SLOVART, 2012, 160 s. ISBN
978-80-556-0462-6.

LUDIKOVA, Z. - MIKO, A. — RAGAC, R. 2009. Renesancia. Dejiny slovenského vytvarného
umenia. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2009, 168 s. ISBN 978-80-8059-146-5.
LURKER, M. 2005. Slovnik symbolii. Praha : Euromedia Group, 2005, 616 s. ISBN 80-242-

1588-8.

MRAZ, B. 2009. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha : IDEA SERVIS, 2009, 184 s. ISBN 978-80-
85970-65-4.

MRAZ, B. 2003. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Praha : IDEA SERVIS, 2003, 224 s. ISBN 80-
85970-47-3.

MUKAROVSKY, J. 2014. Estetické predndsky II. Praha : Ustav pro eskou literaturu AV CR,
2014, 186 s. ISBN 978-80-85778-94-6.

NEUSTUPNY, J. 1940. Néabozenstvi pravékého lidstva v Cechdch a na Moravé. Praha : Zivot
a prace, 1940, 151 s. ISBN — BEZ ISBN.

NOVOTNY, L. 2013. Pociatky pravekého umenia na Slovensku. Martin : Matica slovenska,
2013, 250 s. ISBN 978-80-8128-080-1.

PLEKANEC, V. — HAVIAR, T. 2010. Goticky Gemer a Malohont. Italianizmy v stredovekej
nastennej malbe. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2010, 192 s. ISBN 978-80-
8115-031-9.

PLESNIK, L. a kol. 2008. Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa, 2008, 474 s. ISBN 978-80-8094-350-9.

RUTTKAY, A. T. 2007. O pociatkoch krestanstva a najstarSich sakralnych architektirach na
uzemi Slovenska. In Poznavanie kultiirneho dedicstva sv. Cyrila a Metoda. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, 2007, ISBN 978-80-8094-239-7, s. 40-53.

186



SEGES, V.— MRVA, 1. 2012. Dejiny Uhorska a Slovdci. Bratislava : Perfekt, 2012, 397 s. ISBN
978-80-8046-586-5.

SVOBODA, J. 2000. Cas, prostor, piib¢h a identita. In Archeologické rozhledy. [online]. 2000,
52 [2019-12-09]. Dostupné na internete:

https://www.researchgate.net/publication/331313041_Cas_prostor_pribeh_a_identita.

VLADAR, J.-TURCANY, V. 2014. Venuse slovenského praveku. Vydavatelstvo spolku
slovenskych spisovatel'ov, 2014, 68 s. ISBN 978-80-8061-809-4.

ZIGO, P. — KUCERA, M. 2012. Na pisme zostalo: dokumenty Velkej Moravy. Bratislava :
Perfekt, 2012, 157 s. ISBN 978-80-8046-594-0.

30 obrazov, ktoré by ste mali poznat. In Dennik N. Bratislava : N Press, 2019, ro¢. 4, €. 12, s. 76.
ISSN 2453-9597.

Webové stranky
Web (1) [cit. 2020-03-27]. Dostupné na internete: https://www.webumenia.sk/clanok/sukromne-
listy-fullu-a-galandu

187


https://www.researchgate.net/publication/331313041_Cas_prostor_pribeh_a_identita
https://www.webumenia.sk/clanok/sukromne-listy-fullu-a-galandu
https://www.webumenia.sk/clanok/sukromne-listy-fullu-a-galandu

188

Obrazok 1 Venus$a z Moravian nad Vahom
Zdroj: http://www.hradiska.sk/2014/02/moravany-nad-vahom-hradiste.html

Obrazok 2 Madona z Ruskinoviec

Zdroj: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.P_1700



http://www.hradiska.sk/2014/02/moravany-nad-vahom-hradiste.html
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.P_1700

! i HE
Obrazok 3 Alegérie mestianskych cnosti na juZnej faside radnice v Levoci
Zdroj: https://cestovanie.pravda.sk/cestovny-ruch/clanok/522053-levoca-mesto-plne-legiend-a-historie/

Obriazok 4 Alegoérie mestianskych cnosti — detail Justitia
Zdroj: http://ik.levoca.eu/potulky-levocou-2/

189


https://cestovanie.pravda.sk/cestovny-ruch/clanok/522053-levoca-mesto-plne-legiend-a-historie/
http://ik.levoca.eu/potulky-levocou-2/

Obrazok 5 Mikula$§ Galanda — Matka

Zvyraznenie pastoznych ploch - detail hlavy

Obriazok 6 Mikula§ Galanda — Matka — zvyraznenie pastéznych pléch
Zdroj: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O 5240

190


https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_5240
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_5240/zoom
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_5240/zoom
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_5240/zoom

Art-Representation of the Mother Archetype in the Context of Fine-art Culture
in Slovakia (Interpretation of Selected Artefacts)

The topic of this paper is the mother archetype in the selected works of art within the artistic
culture in Slovakia. The study presents the cultural excursion into individual selected periods of
the history of artistic culture: prehistory, the Great Moravian period and the Middle Age, the
Renaissance and modern era. The interpretative probes into the representative works of Slovak
artistic culture reveal archetypal signs and they also seek deeper cultural-historical connections
in the overall semantic level. The aim is to bring cultural view on the individual eras with the
accent on the representative artistic expression.
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Kulturologické sondy do problematiky alternativhych médii
na Slovensku

LCubica Kraj¢i Konzelmannova

Abstrakt

Bakalarska praca sa zaobera problematikou alternativnych médii na Slovensku. Analyzuje
alternativne média ako opozitum ku mainstreamovym médiam aako ich kontinuum.
Dominantné negativne vnimanie alternativnych médii v slovenskom prostredi stvisi s faktom,
ze su takmer vyluéne spajané s dezinformacénym obsahom. Cielom prace je poukézat' na
jednostrannost’ takéhoto vnimania a zaroven ho negovat’. Praca je struktirovana do dvoch ¢asti.
V teoretickej Casti analyzuje a sumarizuje siicasné teoretické pristupy v danej oblasti z réznych
perspektiv, podava prehlad o jednotlivych alternativnych médiach a Specifikuje ich zakladné
znaky. Identifikuje termin dezinformacia a skima jeho vzajomny vztah s alternativnymi
médiami. Druha ¢ast’ prace aplikuje ziskané poznatky na slovenské alternativne média.

Kruacové slova
Alternativne média. Mainstreamové radia. Alternativny Zurnalizmus. Dezinformacie.
Fakenews.

1 ALTERNATIVA VS. MAINSTREAM

Média v kazdej svojej forme zohravaju doleziti Glohu v spoloc¢nosti nielen ako zdroj
informacii, ale aj ako nastroj verejnej mienky v demokratickej spolo¢nosti. Dvojica pol'skych
medialnych teoretikov — Maciej llowieckii a Tadeusz Zasepa vo svojej knihe Moc a nemoc médii
zdoraziluju, Ze prave verejnd mienka je najdolezitejSim Cinitelom a zdkladom demokracie.
Ulohou masmédii v tomto procese je kontrola dodrziavania a re$pektovania verejnej mienky
vladou a institiciami.! Okrem uvedeného zdielania informacii je G¢el médii nezastupitelny
Vv realizacii prav obcana, pri kontrole moci, spravy veci a verejnych prostriedkov.

Mainstreamové média, uvadzané aj skratkou MSM, su definované ako preferovany pohl'ad
na realitu. Noah Chomsky, jazykovedny profesor a analyticky filozof, kriticky prirovnava MSM
ku korporatnej institacii a ideologickému néstroju.?2 Organiza¢nd Struktira médii ma teda
rovnaké atributy ako akdkol'vek obchodna spolo¢nost vratane hierachickej organizacnej

LILOWIECKI, T., ZASEPA, T. Moc a nemoc médii, 2003, s.55.
2 CHOMSKY, N..What Makes Mainstream Media Mainstream [online]. 1997, [cit. 2020-03-20]. Dostupné
na internete: https://chomsky.info/199710 /.

192


https://chomsky.info/199710__/

Struktary, del’by prace, ma Specifikované postupy, stanovené ciele, néstroje na ich kontrolu
a hlavnym motivom je dosahovanie zisku. Olga G. Baileyova, Bart Cammaerts a Nico
Carpentier, autori knihy Understanding Alternative Media, uvadzajui, Ze mainstreamové média
sa podielaju na vytvarani ,hlavnych® spolo¢enskych hodn6t prostrednictvom ich
o-..permanentného vystavovania sa publiku®.* Hovorime vlastne o kultirnej hegemonii, ktor( si
vicSia Cast’ populacie nemusi uvedomovat. Mitzi Waltzova, teoreticka v oblasti zurnalistiky
a alternativnych médii, uvadza, ze MSM je mozné identifikovat’ podl'a vlastnictva samotnych
médii, ktoré je v skutocnosti koncentrované len v rukdch nizkeho poctu spolo&nosti.*
Produkovany obsah z toho d6vodu moze priamo suvisiet’ so zaujmami vlastnickej Struktury, ¢im
moZe byt ovplyvnena objektivita. V Slovniku medidlni komunikace od autorky Ireny Reifovej
je pod heslom mainstreaming uvedend definicia: ,,Proces, kdy intenzivni prijem relativné
homogenizovanych a stereotypizovanych sdéleni obrazii z médii azvl. televize vede
k ndzorovému a hodnotovému zestejiiovani prijemcii z rozdilnych a kulturnich prostiedi*®

Z uvedenych definicii mézeme MSM charakterizovat’ ako model obchodnej spoloénosti
produkujucej tovar v podobe hegemoénneho videnia sveta a ktorad v zdsade nemoze ignorovat’
ekonomické ciele. Alternativa by teda mohla byt definovana ako vsetko ostatné, ¢o nie je
mainstreamové.

2 DEFINICIA ALTERNATIVNYCH MEDI{ A ICH sSTRUKTURALNE ZNAKY

2.1 Radikalne média

Profesor John D.H. Downing, ktory sa intenzivne venuje téme alternativnych médii
a socialnej zmene, vo svojej publikacii Radical Media. Rebelious Communication and Social
Movements uvadza v historickom kontexte spdsoby organizacie médii — vychodny/sovietsky
a zapadny/kapitalisticky, ktoré vznikli v ¢asoch Studenej vojny. Komparativnym vyskumom
oboch modelov médii zadefinoval pojem radikdlne média, ktoré su vo vSeobecnosti malého
rozsahu a maju rozli¢né formy a ktoré prezentuji alternativny pohlad na politicku a kultarnu
hegemoéniu, priority a nazory.® ZjednoduSene, ku vetkému v kone¢nom dosledku existuje
alternativa.’

J. Downing definuje alternativne, resp. radikalne média, na zaklade viacerych spolo¢nych
znakov, ktoré ich stavaji do opozicie vo¢i tradiénym. Identifikuje ich na zaklade formy, obsahu,
sposobu distribticie alebo stupna radikalizacie. RozliSujucim znakom je aj tendencia byt viac
demokraticky ako konven¢né média, poddimenzované financovanie a zvycajne st to spolocnosti
malého rozsahu.® Politické hladisko ako dominantny faktor pri analyze alternativnych médii
mdze implikovat’ urCity dojem zésadnej socidlnej zmeny a média v tomto procese zohravaju
dolezitt ulohu. Svojou formou aj obsahom moézu byt chapané ako radikalna zmena voci
profesionalizovanym a inStitucionalizovanym mainstreamovym médiam.

3BAILEY, O.G. - CAMMAERTS, B.- CARPENTIER,N. Understanding Alternative Media, 2007, s. 16.
4 WALTZ, M. Alternative and Activist Media, 2005, s. 1.

5 REIFOVA, L. a kol. Slovnik medidlni komunikace, 2004, s. 126.

6 DOWNING, J.D.H. et al. Radical media. Rebelious Communication and Social Movements, 2001, s. v.
"Ibid., s. iX.

8lbid., s. ix.
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Analyzou a vyskumom alternativnych médii sa zaoberal aj Kristoffer Holt, profesor
medidlnych a komunikaénych $tudii. Existencia alternativnych médii a ich pracovné metody
»ee-mOZU mat vplyv na verejnu debatu a ostatné média a tym vytvaraju podmienky na formovanie
verejnej mienky...“° Alternativne média deli podla obsahu na antisystémové, irelevantné,
polarizatné vo vztahu k spolo¢nosti a neantisystémové, priCom jednotlivé skupiny zarovei
vytvaraji vztahy vo¢i mainstreamovym médiam.*® Uvedeny model je zaloZeny na koncepcii
politickych stran Giovanniho Sartoriho, ktory K. Holt aplikoval na oblast médii.
Vychodiskovym principom je ideologicka a relacionistické antisystémovost’.

P6vodni tedriu radikalnych médii v roku 2001 J. Downing revidoval a aplikoval ju na §ir$iu
oblast’ popularnej kultary. Sdm uznava, Ze tento povodny pohlad je do znac¢nej miery limitovany
a je skor kritikou modelu zapadnych médii.** Vlastnictvo médii je sice v stikromnych rukach,
obchodné zaujmy a vlastnictvo ale predstavuju hlavnu formu kontrolnych mechanizmov. Model
vychodnych médii podliehal kontrole Statom prostrednictvom cenziry. V takomto prostredi je
potlacany a cenzurovany akykol'vek opozi¢ny nazor, $taitna moc odmieta akykol'vek dialog
a pripadny odpor je trestany formou perzekucie, alebo su ich aktéri oznaCovani za
protisocialistické a kriminalne zivly.

Antisystémové média K. Holta naznacuju ur¢ity podiel radikalizacie pre svoj podiel
antagonizmu nielen vo¢i tradiénym prostriedkom, ale aj vo¢i politickej situacii a jej
zobrazovaniu mainstreamovymi médiami. Ich prostrednictvom méze dochadzat’ k nepresnému
sprostredkovaniu informacii, ¢im méZeme v takychto pripadoch oddvodnit’ podstatu a vyznam
alternativnych médii.

2.2 Participativne média

Niektoré média si Casto krat oznaované privlastkami ako obcianske, komunitné,
aktivistické, grassroots?, nezavislé alebo demokratické. Rozdiel medzi nimi je v odbornej
literature definovany spravidla na zéklade konkrétnych prikladov z praxe, ktoré ich vyznamovo
od seba diferencuju.

M. Waltzova konceptualizovala vo svojej publikacii Alternative and activist media tzv.
aktivistické média, ktoré svoje publikum vyzyvaji priamo k ¢inom vedtcim k socidlnej zmene
a to bez ohl'adu na pripadnt politicka prislusnost’. Stuvis medzi alternativnymi a aktivistickymi
je podl'a M. Waltzovej v potencidlnom vplyve, ktory maji na spolo¢nost’ v ramci ekonomickych
a socialnych zmien.*® Tie st spravidla usilim konkrétnej skupiny I'udi a kI'i¢ovym faktorom je
komunikacia. Medialny aktivizmus méze mat’ rozne podoby a moze byt mierny alebo radikalny.
Nie je to len fenomén stcasnej doby, rozne formy obcCianskeho aktivizmu su pritomné aj
V histérii. Aktivizmus vSak nemusi byt limitovany len geografickym priestorom.
Prostrednictvom médii a stiCasnych technologii dochadza k rychlejSiemu Sireniu informacii
vnutri ur€itych skupin a zaroven aj smerom von. Dominantné platformy digitdlnych médii

® HOLT, K..Alternative media and theNotion of Anti-systemness: Towards an Analytical Framework,
In: Media and Communications, Volume 6, Issue 4. s. 52. [online]. 2018, [cit. 01.04.2020]. Dostupné na
internete: https://www.cogitatiopress.com/mediaandcommunication/article/view/1467.

Olbid., 2018, s. 53.

11 DOWNING, J.D.H. 2001, s. viii.

12 Na lokalnej urovni

B3 WALTZ, M. Alternative and activist media, 2005, s. 3.
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21. storoCia su vyuzivané obC¢anmi alebo skupinami ob¢anom na vyjadrenie nesthlasu alebo
svojich ndzorov. Prikladom je ,,hashtag” aktivizmus, slovo alebo slogan oznaceny $peciadlnym
znakom #, ktorého funkciou je identifikacia skupin reprezentujticich spoloény ciel’, nazory alebo
vyjadrenie podpory konkrétneho ciel'a. V roku 2015 po Gtoku na redakciu franctizskej redakcie
vydavajucej tyzdennik Charlie Hebdo, pri ktorej zahynulo 12 I'udi, sa globalne prejavila masova
podpora nielen obetiam vrazdy, ale v SirSom kontexte aj podpora slobody slova
oznacenim #JeSuisCharlie.

O. G. Baileyova, B. Cammaerts a N. Carpentier rozliSuju aj pojmy participacia v médiach
a participacia prostrednictvom médii. Prvy termin umoznuje obcanom podielat’ sa na tvorbe
obsahu médii na trovni mikrosfér v ramci kazdodenného Zivota na neprofesionalnej Grovni.
Participacia prostrednictvom médii prebieha na tirovni makrosfér, pricom umoziuje vyssiu Gicast’
vo verejnych diskusiach. ' Participaciu v médidch moZeme teda charakterizovat’ ako proces,
v ktorom ur¢ita komunita resp. jednotlivec ma moznost’ podielat’ sa na tvorbe obsahu médii
alebo moéze mat’ priamy vplyv na vysledok procesu. Sem mozeme zaradit’ napriklad socialne
siete ako formu alternativnej komunikacie.

Odlisny hodnotiaci ramec pojmu alternativne média zadefinovala Clemencia Rodriguezova,
odbornicka na medialnu komunikéaciu. Ur¢ité druhy médii by mali byt’ definované najmé podl'a
ich zameru a G¢inku na spolo¢nost’ a nie vo vzt'ahu k mainstreamovym médiam. Vyskumom
realizovanym v Columbii zaviedla pojem ,,ob¢ianske média® ° ich primarnym cielom je
»...aktivovat’ komunikacny proces, ktory pomdha vytvéarat' ich miestnu komunitu®“.'® Vyskum
C. Rodriguezovej v danej oblasti savisel s komplikovanou politickou situaciou v Columbii
a s narastom paramilitantnych skupin a drogovych kartelov. V takomto socidlnom prostredi sa
najefektivnej$imi stavaji ob¢ianske média, ktoré sa neobmedzujli len na prenos informacii, ale
sa stavaju prostriedkom komunikacie medzi 'ud’'mi bez pouzitia nastrojov zvycajne pouzivanych
mainstreamovymi médiami.

Pokial’ obciansky aktivizmus alebo angazovanost’ komunit ¢i skupin obyvatel'stva nezaujme
pozornost’ tradi¢nych médii, si zamerne prehliadané alebo ich interpretacia nie je pravdiva,
potreba alternativy bez ohl'adu na svoju formu sa stdva doélezitou hybnou silou v procese
socialnych a ekonomickych zmien a de facto alternativou jedinou.

2.3 Kritické média

Kritika prostriedkov masovej komunikacie a medidlnej kultury vychadza uz z prac
predstavitel'ov Frankfurtskej Skoly. Max Horkheimer a Theodor W. Adorno vo svojom diele
Dialektika osvicenstvi tvrdia, ze kultirny priemysel “...energicky provadi diive namnoze
neobratnou transpozici umeni do konzumni sféry a ze z ni ucinil princip, Ze zabavu sviékl z jeji
vtiravé naivity a zlepsil zpiisob zpracovani zbozi.“Y". V 50 - tych rokov 20. storo¢ia vznikom
Birminghamskej $koly dochadza ku tzv. kultirnemu obratu. Jeho predstavitelia masovu kultaru

MBAILEY O.G. - CAMMAERTS, B. - CARPENTIER, N. Understanding Alternative Media, 2007, s. 11.
15 Z anglického ,,citizens media®.

16 RODRIGUEZ, C. Citizens' Media as a Tool for the Local Construction of Peace in Colombia: Disrupting
Violence in Colombia, In VARGAS, L. Citizens’ Media as a Tool for the Local Construction of Peace in
Colombia: Opportunities forYouth, s.10. [online]. 2013, [cit. 2020-01-20]. Dostupné na internete:
https://www.mcgill.ca/isid/files/isid/pb_2013 14 vargas.pdf.

17 ADORNO, T.W. - HORKHEIMER, M. Dialektika osvicenstvi, 2009, s. 136.
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pracujucej triedy povysili na predmet akademického zdujmu, pri¢om v rdmeci Sirokého spektra
ich vedeckého zaujmu sa su aj medialne §tadia. Podl'a Stuarta Halla bola délezitym obratom pre
medidlne §tudia redefinicia zauzivanych dominantnych paradigiem vo vyskume masovej
komunikacie. Vychodiskovym bol vyskum predstavitel'ov Frankfurtskej skoly, ktora preferovala
model priameho vplyvu masovokomunikaénych prostriedkov v kontexte behaviorizmu a svoju
pozornost’ zamerali na ideologickt tlohu médii.*® Jeho koncept ,.kddovania / dekdédovania“
v kontexte divaka a média je zalozeny na vytvoreni odkazu alebo spravy vysielajuceho subjektu,
teda televizie. Proces kddovania vznika pocas produkcie a divak podla teérie S. Halla ma mat’
schopnost’ interpretovat’ spravu kriticky a nezéavisle od vlastnych skusenosti prostrednictvom
koédov na konotativnej Grovni.®

Literarny kritik a semiotik Umberto Eco vo svojej knihe Skeptikové a tésitelé zosumarizoval
sudobé kritické nadzory na masmédia a oznacil ich za ,,obzalobu médii“. Masmédia podl'a U. Eca
Siria kulturu homogénneho typu a ich produkty sposobuju, Ze ...“konzument se nemusi namdhat,
kazda myslenka je prevedena na formuli...«.2

Kritické média ako kategériu alternativnych médii definoval Christian Fuchs, $pecializujuci
sa na vyskum v oblasti medialnej a socialnej teodrie. Vo svoje $tudii Alternative Media as Critical
Media ich charakterizuje ako kritické nielen svojou formou, ale najmé opozi¢nym obsahom voéi
dominantne ajej represivneho heterondémneho pohladu na reflexiu patriarchatu, rasizmu,
sexizmu, nacionalizmu a podobne.? V reflexii alternativnych médii je prave aspekt kritiky
hlavnym rozlisujiicim faktorom vo¢i mainstreamu. Neznamena to, ze v MSM absentuje kritika,
alebo Ze st nekritické. Takato simplifikacia tvrdenia by vSak vacsinu médii klasifikovala ako
alternativu. Zaroven, aj prijatie nekritického obsahu prijemcom kriticky nedefinuje médium ako
alternativne, je to skor vysledok medialnej gramotnosti a kritického myslenia recipienta.

2.4 Alternativne média ako kontinuum

Podla Lindy Jean Kenixovej, odbornicky v odbore komunikacie a zurnalistiky, st tradicné
formy médii na ustupe. Vo svojej publikacii Alternative and Mainstream Media:
The Converging Spectrum vychadza zudajov Vyroénych sprav o americkej Zurnalistike
konstatujucich globalny pokles poctu tradi¢nych printovych médii a S tym suvisiace zniZenie
finanénych ziskov spolo&nosti, ktoré ich vlastnia.?? Na rozdiel od nich st alternativne média
charakterizované ako spolo¢nosti mensiecho rozsahu s obmedzenymi zdrojmi financovania?®,
nekopiruju ich organizaénli §truktiru® a prezentujii zdujmy a nazory mensich skupin. Podla
Chrisa Attona, medidlneho a kultiirneho teoretika a profesora z Edinburskej univerzity, su

18 HALL, S. Culture, Media, Language. Working papers in Cultural Studies 1972-79, 5.2005, s. 104.

19 HALL, S. Encoding, decoding. In: DURING S., The Cultural Studies Reader, 1993, s. 98-99.

2 ECO, H. Skeptikové a tésitelé, 1995, s. 44-45.

2L FUCHS, CH. Alternative Media as Critical Media, In: European J of SocialTheory 13 (2) : 173-192,
s.179. [online]. 2010, [cit. 2020-04-15]. Dostupné na internete http://fuchs.uti.at/wp-
content/uploads/altmedia.pdf.

22 KENIX, L.J. Alternativean Mainstream Media: TheConvergingSpectrum, 2011, s. 26.

23 Vid Downing

24 Vid Rodriguezova a Waltzova
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alternativne média prostriedkom demokratickej komunikacie pre I'udi zvycajne vylucenych
Z medialnej produkcie.?®

Podiel na upadku tradiénych médii priamo stvisi s rozvojom digitalnych médii a s rozvojom
internetu. Pred ich masovym nastupom bola produkcia obsahu vyluéne doménou
profesionalizovanych skupin, internet ale umoznil vytvorit’ z pdvodnych recipientov obsahu ich
tvorcov. Je tu, samozrejme, predpoklad urcitého stupnia profesionalizicie a zrucnosti,
predstavuje vSak radikalny obrat v porovnani s tradicnymi formami produkcie, v ktorych
jednotlivé kroky distribicie vykonavané Specializovanymi profesionalmi nahradi podstatne
mensie mnozstvo l'udi.

Henry Jenkins, zakladatel' a riaditel Programu komparativnych medialnych stadii na
Massachusettskom technologickom institite, vo svojej publikacii Convergence Culture: Where
old and new media collide hovori o konvergentnej kulture a konvergentnych médiach, v ktorych
koliduju staré a nové média, stretavaju sa lokalne a korporatne média a kde moc medidlneho
producenta a moc medialneho prijemcu prebieha v nepredvidatelnych interakcidch.?® Klasicky
model distribiicie informacii je nahradeny novymi typmi a vyslednym procesom je Skala
konvergentnych médii kombinujtcich informacné a komunikacné technolégie v inovativnych
formach.

Pristup k internetu v ramci Eurdpy ma az 87,2% (z celkového poctu takmer 835 milionov
obyvatelov), celosvetovo je to 58,7%.%” Len v ramci Europy ma teda pristup k internetu viac ako
727 milidénov obyvatel'ov. Rozvoj digitalnych médii a ich masové vyuzivanie umoziuje pohl'ad
na alternativne média viac ako kontinuum MSM, ktoré sa prisposobuju su¢asnym trendom vo
forme vzniku réznych hybridnych médii a nahradza pdvodny dichotomicky pohlad na vyluéne
opozi¢ny vztah mainstream — alternativa. Zaroven nivelizuje rozdiely v organiza¢nych
Struktirach medialnych institacii ako aj medzi metddami MSM a alternativnych médii.

2.5 Alternativna Zurnalistika

Zauzivané predstavy o monopole na informacie ziskavané ztradiénych médii
prostrednictvom $pecializovanych novinarov sa nari§aju s prichodom konvergentnych médii
a spolo¢ne s nastupom internetu. Zo sféry novin a ¢asopisov nastava posun do virtualneho sveta.
K. Holt konstatuje, Ze ¢ast’ novinarov z MSM uz nie je povaZovana za ,,straZcov pravdy*?®, ale
za stcast’ vladnucej vrstvy v Struktire spolo¢nosti.?® Tym sa prezentovana informécia stiva
neobjektivnou. Prikladom idedlneho novinara podla Ch. Fuchsa je ob¢iansky novinar
konfrontujuci korporétne a politické tlaky a suCasne je od nich nezavisly.®® Nezavislost’ médii
mdzeme teda charakterizovat ako nezavislost z pohladu financovania, vlastnictva
a distribuovaného obsahu.

Alternativnu zurnalistiku moéZeme v SirSom slova zmysle oznacit’ ako stiCast’ komunitnych
resp. participativinych médii s nadvéznost'ou na spolo¢ensku zmenu. Spoloénym menovatel'om
tohto typu alternativnych médii je podl'a Ch. Attona a J. F. Hamiltona nespokojnost’ recipientov

25 ATTON, CH. Alternative Media, 2002, s. 4.

26 JENKINS, H. ConvergenceCulture. Whereold and new media collide, 2006, s. 2.
27 Web (2)

28 7 anglického ,,watchdogs.*

ZHOLT, K.. 2018, s. 51.

30 FUCHS. CH. 2010, s. 178.
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so zobrazovanim reality MSM, radikélny obsah a nekomeréné zameranie. V uzSom slova zmysle
je tu priestor nielen na radikalnejSiu reflexiu spolo¢nosti, ale aj na sebavyjadrenie jednotlivca
alebo skupiny v kontexte subkultirnej identity.3! Urgité Casti spolo€nosti mdzu byt zdmerne
prehliadané ¢i dokonca ignorované majoritnou ¢astou spolocnosti, pretoze sa odliSuju svojimi
nazormi, normami a hodnotami. Casto uvadzanym prikladom v odbornej literatiire st tzv.
fanziny, Casopisy produkované anglickou punkovou subkultirou, ozna¢ovanou aj ako D.IY.
culture.> Hlavnym aspektom je hladanie alternativneho spdsobu Zivota divergentného od
spolo€enskych noriem. V sulade s heslom D.I.Y. boli tlacené a distribuované za ¢o najnizSie
naklady, Gasto krat s nespravnou gramatikou a preklepmi.

S vyuzivanim sacasnych technologii sa v podstate méze stat’ novinarom ktokol'vek.
Geografické hranice vo virtudlnom priestore prakticky neexistuji. Teoreticky kazda udalost sa
dostava do on-line priestoru v priebehu niekol’kych sekind. Mézeme namietat’, Ze obCianska
participacia je amatérska v porovnani s profesionalnymi novinarmi, napriek tomu je jej trend
stupajici. To predstavuje velkl vyzvu vo€i tradicnym médidm, ktoré kvoli svojmu
hierarchickému systému a organizacnej Struktire vyzadujicej niekol’ko uroviiovy schvalovaci
proces, nedokazu reagovat’ promptne.

Preto sa podla L. Kenixovej aj tradi¢né média snazia o zapajanie verejnosti do tvorby svojho
obsahu.®® Moderné technoldgie umoziujii vytvorenie zvukového, obrazového zaznamu alebo
kombinaciu obidvoch a MSM svojimi prostriedkami dokazu obsah masovo $irit. Ako uvadza
H. Jenkins, konvergencia sa prejavuje nielen v zmene systému medialnej produkcie ale aj
v sposobe akym je medidlny obsah prijimany.®* Vplyv médii umoznil z pdvodne pasivneho
publika vytvorit’ publikum aktivne, ¢im sa narusila dovtedy povodne striktne oddelend forma
producent — prijemca. Internet napriklad na rozdiel od televizie, radia a tlaée dava moznost
priame;j reakcie na obsah formou diskusie a umoziuje jeho d’alSie Sirenie.

V kontexte alternativnych médii je dolezité uviest, Ze primarnym cielom alternativneho
alebo obcianskeho zurnalizmu je propagovanie idei a nie akumulacia zisku na rozdiel od
mainstreamovych médii.

2.6 Znaky alternativnych médii podla p. Lewisa

Proces globalizacie umoznil roz§irenie medialneho systému vo svetovom meradle a hranice
medzi mainstreamom a alternativou sa postupne stieraja najmi kvoli dostupnosti technologii
umoziujucich tvorbu a distribuciu medidlneho obsahu, ktoré uz nie st len vysadou elitnych
skupin. Peter Lewis editoval publikaciu Alternative Media: Linking Global and Local, ktora
vySla pod zastitou Organizacie OSN pre vzdelavanie, vedu a kultaru (UNESCO).V nej
strukturalne zadefinoval alternativne média podl’a jednotlivych oblasti a identifikoval ich hlavné
znaky:

3L ATTON, CH., HAMILTON J. F. Why Alternative journalism matters. In The Cold Type Reader
Extra/1[online]. 2008, issue 31. [cit. 2020-04-22] Dostupné na internete:
http://www.coldtype.net/Assets.08/pdfs/1108.ReaderExtral.pdf

82 7 anglického ,,Do it yourself* — urob si sam.

3 KENIX. L. J. 2011, s. 30.

34 JENKINS, H. 2006, s. 16.
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Tabulka ¢. 1%

Oblast’ Znaky alternativnych médii

Motiv alebo dévod Odmietnutie komerénych/obchodnych dévodov

Presadzovanie etnickych, [ludskych, kultarnych,
vzdelavacich zamerov

Zdroje financovania Odmietnutie Statnych a mestskych dotacii
Odmietnutie prijmov z reklamy
Regulaéné vynimky Podlichaju inym kontrolnym mechanizmom ako

tradi¢né média

Autondmne (s vlastnymi pravidlami)

Organizacna Struktura Vedomé vytvaranie in¢ho druhu organizacne;j Struktiry

Profesionalne praktiky Kritika zauzivanych profesionalnych metod

Podpora dobrovol'nikov v produkcii

Participacia a/alebo kontrola ,,oby¢ajnymi* l'ud’'mi

Obsah sprav Alternativa voci tomu, ¢o je dostupné alebo dovolené

Vzt'ah s publikom / konzumentom | Priama forma kontroly média publikom

M¢did umoznuji uzivatelom priamo artikulovat’ svoje

potreby
Kompozicia publika Mladi l'udia, Zeny, dedinské publikum
Rozsah Je skor lokalny ako regionalny a narodny
Povaha vyskumnej metodologie Vytvara obraz o médiu a jeho vyuziti ako alternativneho

Vychodiskovym podkladom publikacie bolo 9 pripadovych $tadii komunitnych médii, teda
médii s vysokou obcianskou participaciou. Ako uvadza P. Lewis, ur¢ité komunity maji na vyber
len z dvoch mozZnosti. Prvou je snaha presved¢it’ mainstreamové média o ich lep$ie zobrazenia,
druhou moznostou pouzitie vlastnych médii. *® Takato forma sebavyjadrenia vyplyva teda
z potreby konkrétnych skupin, ktoré su pre svoj charakter alebo zameranie odstivané na okraj
spolo¢nosti. Z vlastného uhla pohl'adu sami seba nemusia identifikovat’ ako alternativne, mézu
tak byt oznaCované tradicnymi médiami. Evaluacia alternativnosti sa moze posudzovat
z roznych hladisk. Médium sa méze povazovat’ za alternativne aj bez toho, aby tak bolo vnimané
anaopak, médium spinajuce viaceré hodnotiace kritéria, samé seba neposudzuje ako
alternativne. Miera posudenia nemusi vychadzat’ len z preddefinovaného hodnotiaceho ramca,
ale moze byt’ zaloZend na subjektivnom pristupe tvorcu aj prijemcu.

3 VZNIK ALTERNATIVNYCH MEDI{

Vychodiskovym konceptom vzniku alternativnych médii je pre M. Waltzovu pojem Jirgena
Habermasa ,,verejnd sféra“ - komunika¢na platforma v ramci demokratickej spoloénosti.
Existencia verejnej diskusie v masovych médiach je vsak vysledkom manufaktirneho procesu
s vopred znamym vysledkom.” Obg&iansku verejnost mozeme chipat’ ako sféru sikromnych
0s0b tvoriacich rdzne vrstvy spoloc¢nosti, ktoré sa snazia o dialdog s mocou. Alternativne média

35 LEWIS, P. Alternative Media: Linking Global and Local, 1993, s. 12.
36 LEWIS, P. 1993, s. 15.
STWALTZ, M. 2005, s. 17.
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sa v tomto pripade stavaju efektivnej$im nastrojom v zmysle dosiahnutia objektivnej verejnej
diskusie pre komunity alebo jednotlivcov z dévodu svojej nezavislosti. V sucasnej dobe s to
napriklad rozne panelové diskusie a dialdégy s ob&ianskou participaciou, alebo on-line diskusie,
ktoré majui nepomerne vyssi dosah.

J. Downing vznik alternativnych médii oddvodiuje kritikou kulturnej hegemonie, ktora
odvodzuje od konceptu Antonia Gramsciho, talianskeho socialistu a marxistu. Triada ,,moc —
hegemonia — odpor* je vychodiskovym principom vzniku alternativnych médii.® Hegemonia je
podl’a Gramsciho v publikacii od S. Jonesa Antonio Gramsci uzito¢nejsi a viac kriticky termin
ako dominancia, ktora odmieta uznat’ vyznam podriadenych skupin v kontexte moci.*® Kultirna
hegemonia je kontrola kultiry prostrednictvom dominancie vladnucich skupin tym, ze
manipuluje s kultirou spolo¢nosti. Hegemonia ako vSeobecne platnd dominantna ideologia
ospravedliluje socialny, politicky a ekonomicky status quo ako prirodzeny, nevyhnutny
a prospesny pre vsetkych.

Alternativne média existujui v uréitom ¢ase, priestore a V ramci uréitej kultary rovnako ako
mainstreamové. Ich existencia vyplynula z konkrétnych doévodov. Skepticky mdzeme
konstatovat, Ze primarna funkcia masovych médii vymizla a narastd nespokojnost
s interpretaciou faktov. N. Chomsky vo svojej knihe Understanding Power: The Indispensable
Chomsky uvadza, ze média maju len dve funkcie. Jedna z nich spo¢iva v indoktrinacii elitnej
Casti spolocnosti, aby dostali tie ,,spravne myslienky*, pretoze je to Cast’ obyvatel'stva, ktora sa
uréitym sposobom podiel'a na rozhodovani. Ulohou masovych médii je zbavit sa zvysku
populacie — marginalizovat’ ich a eliminovat,, aby sa im zamedzil pristup ku akejkol'vek forme
rozhodovania. Prostriedkami na dosiahnutie tychto ciel'ov nie st tzv. mienkotvorné média, ale
sitcomy, sex, nasilie a pod. Pokial’ taito Cast’ populacie dokaze uniknut’ z procesu zniZovania
vzdelavania, ostava tu vel'ké publikum pre alternativu.*° Je to teda Cast’ populacie vymedzujtica
sa proti komformizmu.

Dovody vzniku alternativnych médii sa neprofiluju len z potreby ,,byt alternativny* voci
MSM, ale stvisia so snahou o nezavislost’ v ekonomickej, politickej aj kultirnej rovine. Dalsim
aspektom vzniku alternativnych médii vyplyvajicim z narastu digitalnych technologii je
enormné mnozstvo informacii, ktorych relevancia a pravdivost je spochybiiovana. Ich Sirenie je
do znaénej miery mozné prostrednictvom socialnych aktivit — sieti a sprav, ktoré nepodliehaju
zauzivanému kontrolnému mechanizmu. Pri tradiénych alebo mainstreamovych radiach je tu
vysoky podiel kontroly obsahu §tatom, vlastnikom alebo réznymi nastrojmi kontroly ako su
overenie zdrojov, fact-checking®, pri alternativnych médiach existuje systém samoregulacie
a do velkej miery aj dohl'ad zo strany publika alebo jeho priama participacia. Napriek zjavne
pritomnému elementu kontroly sa média stdvaju ter¢om kritiky pre svoj obsah z dovodu nérastu
nepravdivych informacii.

Pojem ,,nepravdivéa informacia“ modze evokovat protiklad ,,pravdy®, v sucasnosti je Casto
pouzivany termin ,,fake news*.*> Nim ale nemusi byt exaktne vystihnuta $iroka $kala odtiefiov

38 DOWNING, J.D.H., s. 12

39 JONES, S. Antonio Gramsci, 2006, s. 54.

40 CHOMSKY, N. - MITCHELL, P.R. - SCHOEFFEL, J. Understanding Power. The Indispensable
Chomsky, 2002, s 121.

41V preklade overenie faktov.

42\ preklade falo$né spravy.
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toho, ¢o nie je povazované za pravdu. Eurdpska komisia vo svojom AkEnom plane proti
dezinformaciam z roku 2018 pod slovom dezinformacie uvadza, ze su to ,,...preukdzatelne
nepravdivé alebo zavadzajuce informdcie, ktoré su vytvorené, prezentované a Sirené s cielom
ekonomického zisku alebo kvéli umyselnému podvddzaniu verejnosti @ mézu spésobit’ verejné
poskodenie.*® TEurépska rada vo svojej Sprave Information disorder: Toward an
interdisciplinary framework for research and policy making identifikovala sedem existujtcich
typov dezinformacii objavujucich sa na internete.

Tabulka ¢&. 2%

Diferenciacia Znaky

Satira alebo parodia Nie je tu tmysel sposobit’ poskodenie, ale ma potencial
oklamat’

Falosna konektivita Nadpisy, vizualne prvky a titulky st v nesulade s obsahom

Klamlivy obsah Zavadzajuce pouzitie informacii z ddvodu obvinenia
jednotlivca alebo problému

Falosny kontext Pravdivy obsah je zdielany s falosnymi kontextudlnymi
informaciami

Napodobiiovanie obsahu | Pravdivé informdacie st vydavané za vlastné

Manipulovany obsah Manipulovanie s pravdivymi informaciami a obrazkami
uvadza do omylu

Vymysleny obsah Novy obsah je Uplne nepravdivy a jeho cielom je klamat

a sposobovat’ §kodu

Z vyssie uvedeného vyplyva, Ze otazka, ¢i st informacie pravdivé alebo nepravdivé uz nie je
dostacujuca, nestaci rozlisit’ ,,doveryhodné* spravy od ,,skodlivych® sprav. VSeobecny termin
»fake news* je v sucasnej dobe nepostadujuci, pretoZe ostadva vo vSeobecnej rovine a je
neadekvatny jednotlivym kategdoriam zavadzajuceho alebo nepravdivého obsahu.

Dolezitej$im kritériom sa stdva umysel autora alebo média, ¢i chce svojimi informaciami
realne informovat’, alebo zavadzat. E. Moravéikova z Univerzity Konstantina filozofa v Nitre
vo svojom ¢lanku Metamorfozy medidlnej krajiny v ére postfaktudlnej (Kulturologickd sondaz)
upozoriiuje na zneuzitie terminu ,,fake news* v kontexte postfaktualnej spolo¢nosti ako jednu
z moznych stratégii tzv. hybridnej vojny, kde rozhodujicim faktorom nie je samotna
dezinformécia, ale obvinenie oponenta z jej §irenia. 4°

Dostupnost’ internetu a digitdlnych médii moézeme povazovat’ za dolezity aspekt existencie
alternativnych médii, ale ked’ nie za priamy dovod ich vzniku, pretoze z historického hl'adiska
tu alternativa pravdepodobne vzdy bola. Zjednodusil a urychlil sa ale proces vzniku, produkcie

43 Web (3)

“WARDLE, C. — DERAKSHAN, H. Informationdisorder: Towardaninterdisciplinary framework
forresearch and policymaking [online]. 2017, [cit. 2020-04-22]. Dostupné na internete:
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“SMORAVCIKOVA, E. Metamorfozy medialnej krajiny v érepostfaktualnej (Kulturologicka sondaz), In
CulturologicaSlovaca. [online] 2019, s. 40-52[cit. 2020-04-30]. Dostupné na internete:
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a distribucie informdcii a nekonecné zapasy 0 zobrazovanie reality sa presunuli do virtualneho
sveta. Rovnakeé faktory, ktoré podporuju zdravi demokraciu, podporuju aj Sirenie dezinformacii.
Volny tok informacii a ndzorova pluralita je zastipena vysokym poctom médii, vSetky tieto
demokratické vyhody ale zaroven poskytuju prilezitosti aj pre vznik dezinformacii.

4 ALTERNATIVNE MEDIA NA SLOVENSKU

4.1 Alternativne vs. Dezinformacné

V roku 2016 Slovenska akadémia vied zriadila Institit strategickych analyz, ktorého hlavnou
napliou je ,,...identifikdcia vyziev spolocenského vyvoja alebo technologickych dopadov krajinu
a spolocnost’ v Slovenskej republike*“*® Jednym z projektov realizovanych uvedenou institiciou
bola aktivita Socidlna analyza Slovenska a v roku 2017 bola jej témou spolo¢enska komunikécia.
Aktivita bola realizovana formou reprezentativneho prieskumu verejnej mienky, ktory pre
Institut strategickych analyz Slovenskej akadémie vied vypracovala agentira MVK. Prieskumu
sa zcastnilo 1600 respondentov a prebiehal v diioch 20. az 24. novembra 2017. Z vysledkov
prieskumu®’ vyplynulo, Ze 45 percent respondentov sleduje alternativne média a 42 percent
celkom alebo ¢iastoéne nedoveruje tradiénym médiam. Takyto vysoky podiel I'udi doverujucich
alternativnym médiam logicky vyvolava otazky, ¢o su alternativne média a aké je ich vnimanie
na Slovensku.

Transparency International Slovensko, organizaéna jednotka Centra pre hospodarsky rozvoj
anarodna pobocCka celosvetovej organizacie Transparency International, za alternativne
oznacuje média s dezinformaénym obsahom a ,,alternativnym* pohl'adom na svet. Odvolava sa
na prieskum agentury Focus realizovany na vzorke 1008 respondentov v Case od 2.12. —
9.12.2019. Média v kategorii ,,Seridzne spravodajstvo*, konkrétne SME, Dennik N a Aktuality,
podla prieskumu sleduje aspon raz tyzdenne 27,6 percent respondentov. V kategorii
»Alternativne spravodajstvo® boli uvedené ,,znamejsie média Hlavne spravy, Zem a Vek,
Slobodny vysiela¢ a Infovojna. Z vysledkov vyplyva, ze 13,6 percent opytanych sleduje niektoré
z nich.*®

GLOBSEC, nepolitickd organizacia pOsobiaca v oblasti medzinarodnej politiky
a bezpecnosti v sprave GlobsecMegatrends 2018 uvadza, Ze 40 percent populacie neveri
mainstreamovym médiam.*® V $tadii Hybridné hrozby na Slovensku su tzv. samozvané
Halternativne média realnou hrozbou v kontexte Sirenia dezinformacii a ,alternativnej
pravdy.>® Vo vlastnom prieskume realizovanom v savislosti s oslavami 75. vyro¢ia Slovenského
narodného povstania v roku 2019 analyzovali a komparovali spdsob a rozsah pokrytia uvedenej

46 \Web (4)

47 \Web (5)

“8 PISKO, M. Dezinformacné weby pravidelnecita kazdy siedmy [online]. 2020, [cit. 2020-04-26] Dostupné
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témy vybranymi webovymi strankami.* Sledované média boli kategorizované obdobne ako
v pripade International Transparancy Slovensko. Skupina tradi¢nych médii — Dennik N, Sme,
Aktuality a ,alternativna“ zahfhajuca Hlavné spravy, Zem a Vek, Magazin 1 a Slobodny
vysielac.

Portal antipropaganda.sk, ktorého prevadzkovatel'om je Slovensky institat pre bezpecnostnii
politiku, stotoziuje ,,alternativne* médid s u€elovymi dezinformaciami, prekratenymi faktami
a vetami vytrhnutymi zo stvislosti.>?

Mobzeme konstatovat’, Ze alternativne média sa na Slovensku spéjaju s prevazne negativnymi
konotaciami, v opozicii ku MSM a spoloénym menovatelom je dezinformacny obsah.
Z realizovanych prieskumov ale zjavne vyplyva, ze respondenti nemali moznost alternativne
média identifikovat,, ale len vybrat’ si z tych, ktoré uz boli oznacené ako alternativne.

4.2 ,Alternativna® sebareprezentacia

Oznacenie média ako alternativneho inym subjektom alebo tradi¢nymi médiami na zaklade
vlastného hodnotiaceho ramca je jednym zo spdsobov ich identifikacie. Opacnou perspektivou
je secbaidentifikacia samotného média ako alternativneho. Internetové portdly oznacené
v predchadzajtcej kapitole sami seba zhodne prezentuji ako informaéné zdroje opozi¢né voci
MSM, alternativne, bez cenzlry, s utajovanymi informaciami (Zem a Vek), oznacuju sa ako
konzervativne (Hlavné spravy) alebo slobodné a nezavislé (Slobodny Vysielac). Formy
distribtcie prostrednictvom internetu, socialnych sieti, v niektorych pripadoch v tlacovej forme
su ale identické s tzv. tradicnymi médiami. Rovnako aj spdsoby financovania plynuce z reklam
alebo finan¢nej podpory Citatelov, témy® spravodajstva reflektujiice spoloenskil situdciu
kopiruju, dokonca su takmer identické s va¢Sinovymi médiami. Jednou z definicii alternativnych
médii Lewisa je obsah nepokryvany MSM, pokial’ v§ak dokazatelne ide len o spravodajstvo
nepodlozené dokazmi alebo zdrojmi, informaény obsah napiia niektort z definicii dezinformécii
v zmysle Eurdpskej rady (vid’ kapitola €. 4).

Zamerne sme v predchadzajicej komparacii vynechali obsah uvedenych stranok ako
rozliSovacie kritérium, pretoze prave ten ostava ako jediny sporny faktor. Sloboda slova je
jednym zo zékladnych prav v kazdej demokratickej spolocnosti. V pripade, ze publikovany
obsah je v rozpore s inymi pravami, resp. poruSuje alebo ohrozuje spolo¢nost’, je potrebny zasah.
N. Chomsky terminom ,alternativna“ demokracia oznacuje koncepciu, v ktorej by verejnost’
mal byt’ vylucena z riadiaceho procesu a komunikécia by mala byt prisne kontrolovana.>* Tato
myslienka by mohla evokovat striktnli cenzuru totalitnych Statov a v zasade popierat’ slobodu
slova. Podl'a N. Chomskeho je ale v tejto logike vyss$i moralny princip, podl'a ktorého sa masa
ludi stava ,,nekontrolovatelnym stddom®, pretoze vicSina l'udi je nekompetentna rozumiet
veciam a to obzvlast v kontexte médii.*® Informacny obsah médii, ktoré na Slovensku sami seba

SISAWIRIS, M. SNPna strankach ,, alternativnych médii “ a tradiénych médii [online]. 2019, [cit.2020 -04-
15]. Dostupné na internete: https://www.globsec.org/publications/snp-na-strankach-alternativnych-medii-
a-tradicnych-medii/

52 Web (7)

53Nie obsah, pozn. autora

5 CHOMSKY, N. Media Control. The Spectatular Achievements of Propaganda, 1991, s. 7.

lbid, 1991, s. 14
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oznacuju ako alternativne alebo nezavislé, je v zdsade hlavnym argumentom, kvoli ktorym ich
za alternativne oznacuju aj tradicné média.

Okrem terminu ,,alternativne® st ozna¢ované aj ako dezinformacné, konspira¢né alebo média
so zavadzajucim obsahom. Obcianske zdruzenie KonSpiratori.sk vytvara pravidelne
aktualizovanu databazu webovych stranok, ktoré oznacuju ako ,,sporné“ prave kvoli svojmu
obsahu. Relevantnost’ a doveryhodnost’ textov posudzuje nezéavisla odborna komisia. Primarna
funkcia ob¢ianskeho zdruZenia v$ak spociva len v identifikacii stranok, na ktorych neodporacaja
spolo¢nostiam umiestilovat’ svoju inzerciu.

Domnievame sa, ze problematika alternativnych médii na Slovensku spociva najma
Vv rozdielnom ponimani terminu ,,alternativny®. Dokazujl to aj realizované prieskumy verejne;j
mienky, ktoré za alternativne oznacujii média spajané s dezinforma¢nym obsahom. Povazujeme
to jednostranny hodnotiaci ramec, ktory je v rozpore so zahrani¢nou odbornou literatirou,
pretoze nereflektuje Ziadny iny aspekt.

4.3 Kto je alternativa?

V teoretickej rovine by sme skepticky mohli uviest, ze na Slovensku alternativa voci
mainstreamu neexistuje, pretoze média toto oznaCenie odmietaju z dévodu negativnej
interpretacie zalozenej na dezinforma¢nom obsahu samotnych médii. To by vSak mohlo
utopisticky znamenat’, Ze na Slovensku nie je potreba ich existencie. Prieskumy verejnej mienky,
ako sme uviedli v predchadzajtcej kapitole naznacuji, ze vysoka Cast’ populacie nedéveruje
informacidm z mainstreamovych médii. Transparency International Slovensko vo svojej sprave
Uloha médii v boji proti korupcii, etika v médidch, korupcia v médidch uvadza, Ze v su¢asnej
dobe je na Slovensku novinar bud’ pod tlakom zo strany média, teda zamestnavatel'a, ktory
rovnako moze byt pod tlakom politického alebo ekonomického charakteru, alebo pod priamym
tlakom formou priame;j alebo nepriamej korupcie rdéznych zaujmovych skupin.>® Domnievame
sa, ze to je jeden z dovodov, preco narasta nielen sledovanost’ a obl'uba inych typov médii, ale
aj snaha o zobrazenie reality alternativnymi sposobmi.

Podl'a J. Downinga je pri identifikécii alternativnych médii rozhodujticim elementom obsah
a kontext.%” S tym stvisi aj potencial ovplyvnit’ spolodensku situdciu z nasledné konzekvencie.
Prikladom poslednych rokov zo slovenského prostredia boli masové protesty na jar v roku 2018
konajuce sa v takmer S$tyridsiatich mestach, vysledkom ktorych bola rekonstrukcia vlady.
Smutne znadme doévody tychto protestov rezonujuce v spolocnosti az dodnes suviseli,
z dostupnych informacii, s investigativnou pracou novinara pracujuceho v renomovanom
tradicnom médiu. Podl'a L. Kenixovej sila mainstreamovych médii v sucasnej dobe vyplyva
z ich rozsahu a v teoretickej rovine by tfito silu mohlo narusit’ len nie¢o stojace plne v opozicii.>®
Priklad investigativnej Zurnalistiky v kontexte alternativnych médii moézeme ale chapat’ ako
kontinuum MSM a jednu z foriem alternativnej Zzurnalistiky. Potencial spoloenskej zmeny sa
v uvedenom priklade prejavil nielen samotnym publikovanim ¢lankov, ale najmi naslednym

SMISTRIKOVA, Z. — ZITNY, M. Uloha médii vboji proti korupcii, etika v médidch, korupcia
v médiach[online]. 2001, [cit. 2020-04-20]. Dostupné na internete: http://www.transparency.sk/wp-
content/uploads/2010/01/030807_uloha.pdf.

5 DOWNING, J.D.H. 2001, s. X.

% KENIX, L.J. 2011, s.20.
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medidlnym aktivizmom prostrednictvom socidlnych sieti, ktoré svojim dosahom dokézali
oslovit’ a mobilizovat’ spolo¢nost’.

Z hladiska formy alebo distribucie medzi alternativne média mézeme zaradit’ aj inovativne
spdsoby vyuzivajuce aktudlne technologické vymozenosti. Ako jedno z moznych hl'adisk ho
uvadza aj Miroslav Kapec z Fakulty masmedialnej komunikécie v prispevku Mainstreamoveé
a alternativne médid v slovenskom medidlnom priestore,®® publikovanom v zborniku
Megatrendy a médid. Za inovativny sposob mézeme povazovat aj socidlne siete, ktorych
popularita ma stiipajucu tendenciu. Povodne alternativny komunikacny nastroj ur¢eny Studentom
jednej univerzity sa aj kvoli svojej jednoduchosti stal spolo¢nostou dosahujticou svoje zisky
najmd z reklamy.

V stcasnosti charakteristika socialnych sieti zodpoveda modelu MSM z viacerych hl'adisk
ako su Struktura, vlastnictvo a financovanie a dosahovanie zisku. Po6vodna funkcia
alternativneho komunika¢ného prostriedku vsak ostala zachovana a umoznila vznik platformy
pre mnozstvo komunit, organizacii, aktivistov a inych skupin. Aj v ramci socialnych sieti,
samozrejme, existuje mnozstvo skupin alebo komunit, ktorych dosah je minimalny, pretoze
o uspechu rozhoduji samotni prijemcovia, teda publikum. Skiimanim problematiky
alternativnych médii na Slovensku ale mozeme konStatovat, ze aj v tomto anonymnom
virtualnom prostredi existuji zoskupenia ktoré vlastnym sposobom reflektuju spolocenské
a politické dianie. Aplikovanim teoretickych vychodisk z predchadzajicich kapitol a za
predpokladu, Ze alternativne média posudzujeme v stvislosti so spolocenskou zmenou,
zodpovedaju tieto formy viacerym Strukturalnym znakom alternativnych médii podl'a P. Lewisa.
Nie st tu pritomné obchodné zaujmy, organizacna Struktura je horizontalna, si autonémne, vo
velkej miere je tu mozna participacia publika, st s nulovym prijmom z reklamy, obsahovo sa
vymedzuji vo¢i MSM a mdzu vyvolat’ verejnu diskusiu s potencialom spolocenskej zmeny.
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Cultural probes into the topic of alternative media in Slovakia

The bachelor thesis approaches to the issue of alternative media in Slovakia. It analyzes
alternative media as an opposition to mainstream media and as their continuum. The dominant
negative perception of alternative media in the Slovak environment is related to the fact that they
are almost exclusively associated with disinformation content. The aim of the work is to point
out the unilaterism of such perception and at the same time to negate it. The work is structured
into two parts. The theoretical part analyzes and summarizes current theoretical approaches in
the field from different perspectives, gives an overview of individual alternative media and
specifies their basic features. It identifies the term disinformation and examines its relationship
with alternative media. The second part of the work applies the acquired knowledge to Slovak
alternative media.
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SPRAVY A RECENZIE

Esencia biografie na javisku

Nie je vari prehnané tvrdit’, Ze filozofia si
vsucasnej kultire tiez hPada cestu na javisko.
Predovietkym ide o nametovi latku, prip.
predlohou kinscenovaniu sa stava biografia
konkrétnej osobnosti zdejin filozofie a pod.
Dokladom takychto presahov (filozofie a divadla)
by mohla byt” napriklad inscenicia Soren
Kierkegaard nezavislého divadelného zoskupenia
Restart.

Tvorcovia inscenacie Soren Kierkegaard (2018,
Restart) vytvorili inscenaciu inSpirovanil Zivotom
adielom déanskeho myslitel'a, teoretika, filozofa
Serena Aabye Kierkegaarda — povazovaného za otca
existencializmu. Mozno preto konstatovat, Zze aj
v kontexte nezavislej divadelnej kultiry sa stala
ingpirativnou  tato  filozoficky ladena tematika.
Rumunsky rezisér Silviu Debu spolu s kolektivom
vyrazne historizujucim pristupom dokumentovali
zivotopisnu faktografiu tohto predstavitela filozofie
existencializmu. Tvorivy tim (Silviu Debu a Mario
Drgona) vytvoril de facto divadelné dielo o filozofii,
resp. filozofickej osobnosti zasadného charakteru pre
myslenie, umenie, kultiru 20. storocia. Podarilo sa im
sprostredkovat’ nielen zivotny pribeh danskeho
myslitel’a, ale aj esenciu jeho filozofického myslenia.
Inymi slovami povedané, vyraznym spdsobom
prelinali divadlo a filozofiu, resp. filozofiu v divadle,
ktora sa stala pre inscenatny tim nezavislého
umeleckého zdruzenia Restart viac nez kI'icova. Prave
ponorenim sa  do  zZivotnych  svedectiev
S. Kierkegaarda — jeho myslienok, strastiplnych
pribehov, zézitkov vznikla v mnohom pozoruhodna
javiskova meditacia o tejto filozofickej osobnosti.
Zaroven otvorila podnetné pole moznosti nad
uvazovanim, reflexiou o divadelnom diele. Je viac nez
isté, ze filozofia sa otvorila pochopitelne uz v téme

tejto inscendcie (zivotopisna linia Serena Aabye
Kierkegaarda), no pritom v divadelnej recepcii sa zase
nevylacila moznost’ filozofického myslenia — t. j.
prilezitost’ klast'” si otazky, vyplyvajuce zpovahy
myslenia tohto predstavitel'a existencializmu par
excellence.

Osvetlit’ zivotny osud znameho dénskeho filozofa
mal v sebe silny potencial k evidentnej pritomnosti
filozofie vdivadle. Tvorcovia tym, Ze odrazali
vybrané Criepky epizod zo zazitkov severského,
depresivneho myslitela — ozivovali tiez sustredene
iroviny jeho myslenia. Stali sa signifikantnymi

v prchavom, efemérmom zachytavani v celkovej
javiskovej  koncentracii. Mario Drgonia  ako
S. Kierkegaard pontikol na scéne vSemoznym

sposobom jednotlivé fragmenty (z) uvaZovania tejto
postavy dejin  filozofie.  Sprostredkoval ich
takpovediac  publiku ako  zazitkovi  sondu
snesmiernym introspektivnym  zahibenim sa do
nelahkych stretnuti so samym sebou, s vlastnou
bytostnou podstatou a bytim vobec ako takym. Herec
svojou javiskovou pritomnost'ou znakovo stelesiioval
charakter zmyslania S. Kierkegaarda v konkrétnych
situacnych vztahoch, resp. réznorodych situacnych
vyjavoch. Snahou mladych inscenatorov bolo

sprostredkovat’ sumu najmi takejto ,,ontologickej*
dimenzie herectva. ReZisér S. Debu spolu s M.
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Drgonom sa predovsetkym zaujimali dosiahnut’, resp.
vyprovokovat’  prostrednictvom herectva takéto
rozmery bytostnej pritomnosti na javisku. Nebali sa
pritom vyuzivat’ siahodlhé pasaze ticha, mlcania v
statickych aranzmanoch ako aj vnuitorne nabitych
obrazoch bez akcie, napitosti, deja atd’. Osobitne
zaujali v inscenécii také momenty, ked’ sa v herectve
doslova navodila situacia bytia, stretnutia s bytim —
tichom, evokaciou filozoficky stienej koncentracie do
vnutra, zjavnej interiorizacie prezivaného ststredenia
vdepresivnych,  Casto  nesmiemme  ponurych
monoténnych rozpolozeniach postavy danskeho
filozofa.

M. Drgona v ulohe danskeho filozofa sa rad za
radom dostaval prave do takychto poloh, dilem,
rozporov ¢i jednotlivych existencialnych kriz v ramci
svojho hereckého prejavu. Nebal sa ich totizto
vzbudzovat. Svojim vystupom hned” v introdukcii
zaujal neznesitelne dlhotrvajucim vystupom, ked’
v postave S. Kierkegaarda mlcky len tak stal na scéne
v kombindcii s tikajicimi hodinami. Jeho nekone¢né
statie v dynamike plyniceho Casu iritovalo jednostaj
svojou monoténnostou. Inymi slovami povedané:
provokativne nudila (Styri minuty ticha je pomerne
vel’ky Cas posobiaci navySe vel'mi stereotypne). Tiez
anticipovala ur¢ity vedomy rozmer doslova
filozofického ponorenia sa, istého stavu navodenej
recepénej meditacie v odhalenom byti na scéne. Mario
Drgonia v dobovom prislove¢nom kostyme zaujimal
svojim  spdsobom polohu jednostaj statického
aranzmanu. Stojaci mierne rozkroCene v ruke drziaci
dazdnik, kabatovy plast a na hlave klobtk: uputaval
svoj zrak niekam uprene dohora. Az po priliSne
dlhotrvajiicom tichu zrazu ako kontrast dorazne
vyriekol prvé slova:

SOREN KIERKEGAARD: ,,4ka len nuda byva
priSernd, priSerne nudnd; nepozndam silnejsi ani
pravdivejSi vyraz. Vraj cas plynie, Zivot je ako rieka
atd. Nic také nevidim, ¢as nehybne stoji a ja s nim.
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Jediné, co vidim, je prazdno, jediné, co Zijem, je
prazdno, jediné, v com sa pohybujem, je prdzdno.
Netrpim bolestami. Bolest sama stratila pre mna svoje
osviezenie. Kujem plany, ale vsetko sa mi letkom vrati
spdt a ked' si odplujem, naplujem si do tvare. Moj
pohlad na zivot je uplne nezmyselny. Mdam pocit,
akoby mi zly duch nasadil na nos okuliare: zatial’ co
jedno zo sklicok nesmierne zvicsuje, druhé
V rovnakom pomere zmensuje. Jednoducho sa mi do
nic¢oho nechce. Nechce sa mi jazdit na koni, je v tom
privela telesného pohybu. Nechce sa mi chodit peso,
hrozne ma to namaha. Nechce sa mi ist'si lahnut, lebo
potom by som musel ostat lezat, a to sa mi nechce, lebo
by som zase musel vstat, a ani to sa mi nechce. Summa
summarum: jednoducho sa mi ni¢ nechce.*

Navodena depresia vtakomto komornom
predstaveni monodramy tvorila mozny klu¢
kprenikaniu  do  myslenia  existencializmom
presiaknutého, cCloveka vrhnutého iosamoteného

v konfrontacii s transcendentnom — bytim medzi
zivotom a smrt’'ou.

Rezisér takto v skratke uz na zaklade introdukcie
celej inscendcie priniesol akysi Gvodny akord do
konceptov svojrazneho filozofického myslenia -
uvazovania o spdsoboch svojho pobytu. Hercov
(Drgotiov) pobyt na scéne asponl v kratkosti odrazal
(v javiskovej skratke skoncentroval) de facto zivotny
pobyt S. Kierkegaarda.

Tvorivy tim si zaroveii vysta¢il s minimom
prostriedkov. V ramci svojej monodramy sa napriek

tomu variabilne pohrali s viacerymi vizualnymi
i akustickymi  elementmi  akoaj  babkovymi
vyjadrovacim postupmi. Aj to sved¢i o syntetickejSom
postihnuti komorného ladenia divadla jedného herca.
K plastickému portrétu S. Kierkegaarda dopoméhali
na zasuvacich stendch monumentilna obraz tvére
danskeho myslitela ako aj reprodukcie pisma,
dodavajice monodrame charakter vylupnutej ,,zivej
kniznice*. M. Drgona takymto spésobom zhmotiioval



myslienkovi matériu diela S. Kierkegaarda a svojim
bytim na scéne v kontexte tejto monodramy ozivoval
idey, pismo, slova filozofa.

Tvorcom nezavislého divadelného zdruzenia
nemozno upriet’ intenzivny zaujem o tajuplné zivotné
osudy S. Kierkeggarda. Niekedy tie su casto
zaujimavé a nevSedné. Takymto spdsobom sa pokusili
o skomprimovany filozoficky portrét prevazne
zozbieranim jednotlivych criepkov (zazitkov S.
Kierkegaarda z jeho detstva, mladosti, zamilovanosti,
lasky, strachu zo smrti a pod.). Preto sa z postupne
inscenovanej zivotnej trajektorie S. Kierkegaarda
vylupovala sama filozofia: ako uz bolo spomenuté —
»filozofia v divadle pars pro toto. Rezisér ju
implementoval  pomedzi  jednotlivé  vystupy.
Komponoval vlastne obrazy, ktoré dotvarali plasticky
portrét vybranej osobnosti z dejin filozofie.

Seren Kierkegaard

Seren Aabye Kierkegaard, Mario Drgona, Rebeka
Mehlyova: Soren Kierkegaard, preklad: Milan Zitny,
rézia: Silviu Debu (Rumunsko), text a koncept: Seren
Aabye Kierkegaard, Mario Drgona, Rebeka
Mehlyova, scénografia a babky: Matej Truban, Hraju:
Mario Drgona, Matej Truban, premiéra: 8. 9. 2018
v Stidiu 12 v Bratislave.
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Pozicie hereckej dvojpolovosti v inscenacii
Banalita lasky

Nitrianski tvorcovia aktualne predostreli
vrameci svojej objavnej dramaturgie nebyvalu
tematicku zloZitost’ vzt’ahovych osudov lasky ako
aj nevSedni mozZnost’® reflektovania dvoch
rozhodne neprehliadnutel’nych osobnosti
filozofického myslenia 20. storofia: Martina
Heideggera a Hannah Arendt. Presahy filozofie
adivadla pritom ani zd’aleka neboli nieim
raritnym vsucasnom slovenskom divadle.
Vystopovat’ by sa dali z niekolkych inscenacii
z predchadzajicich ~ divadelnych sezén ako
napriklad: Eurdpa v koreSpondencii (Babkové
Divadlo na Razcesti, 2017), prip. Soren Kierkegaard
(Restart, 2019) a i. Neprekvapuje preto, Ze si
aj Divadlo Andreja Bagara v Nitre vo svojom
repertoari naslo miesto pre vyslovene filozoficky
ladené divadelné dielo.

Néametom inscendcie  Banalita ldasky (DAB
v Nitre, 2019) sa stali pozoruhodné zivotné okamihy
dvoch vyznamnych predstavitelov filozofie 20.
storoCia: Martina Heideggera a Hannah Arendt.
Izraelska autorka, spisovatelka Savyon Liebrecht
z tematického hladiska odkryla vo svojej hre jeden
tabuizovany milostny pomer ucitel'a /profesora
k svojej Studentke.

Dej hry tvori séria retrospektivnych sond. Jej
dominantn1 Cast’ tvori linia rozpominani starej
auznavanej profesorky v urcitych utrzkoch pomedzi
interview so Studentom Hebrejskej univerzity
vJeruzaleme. Dotieravy aneodbytny doktorand
Michael Ben -Shaked sa v tiom spociatku domnelo
vypytoval len na kvalifikované otazky vylucne
filozofickej povahy. Jeho skutocnym zaujmom sa stal
kontroverzny  anepochopitelne zédhadny vztah
Hannah Arendt k M. Heiddegerovi, kvoli ktorému
zanevrela dokonca na svojho uprimného priatel'a zo
Studentskych cias Rafaela Mendelsona v Gplnom
pobluzneni. Ako sa napokon ukazalo, bol jeho syn
avymyslené, naaranzované interview Suznavanou
zidovsko-americkou  filozofkou sa mu  stali
zamienkou, aby ju prinutil k bolestnej, introspektivnej
spovedi.

Pocas prebichajuceho rozhovoru sa teda Crtali
spomienkové zablesky zo zivota H. Arendt a jej
prezivanej  Studentskej mladosti, huzevnatosti,
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ambicidznej vedeckej akribie, vyrazne poznacenej
autoritou nemeckého filozofa Martina Heideggera
ajeho fenomenologickym myslenim prevratného
rozmeru. V tychto spomienkovych navratoch sa
jednostaj zameriavala na zablesky mysle, intelektu,
ducha osobnosti svojho profesora/ pedagoga, ktorym
sa Uplne nechala uniest v spolo¢nej intelektualnej
spriaznenosti  a medziludskej  spolupatri¢nosti.
Zretel'ne hlboko poznaceny vzt'ah medzi nemeckym
profesorom (dokonca podvodne sympatizantom s
nacizmom v Nemecku ako aj otvorenym
antisemitom) a zidovskou Studentkou pretrval hrozy
a prikoria vojnového besnenia. .

UZ nazov biografickej dramy Savyon Liebrecht
Banalita lasky (2019) poskytoval zrejmy interpretany
kl'a¢. Zvlast vytvéral asocidciu na zname dielo
Hannah Arendt Eichmann v Jeruzaleme: Sprava
0 banalite zla (1963), napisan¢ho po druhej svetovej
vojne a zretel'ne suvisiaceho s procesom denacifikacie
v Nemecku.

»Autorka Savyon Liebrecht zobrazuje holokaust
ako sucast’ suikromného I'ibostného pribehu, ktory sa
odohral v prvej polovici 20. storo¢ia medzi dvoma
vel'mi zndmymi osobnostami (...) Podobnost’ medzi

oboma nazvami je vSak ovela zlozitejSia nez pokus
vychvalovat’ Hannah Arendtovi azdo6razinovat' jej
dolezitost. Utajeny pribeh lasky medzi fou
aMartinom Heideggerom, ktorého dékazom je ich
koreSpondencia, ako aj svedectvo jej byvalého
spoluziaka, neskor tiez vyznamného filozofa Hansa
Jonasa, st pre mnohych ludi vysvetlenim, preco
nebola schopna obvinit' Heideggera z jeho zjavnej
naklonnosti  k nacistickému reZimu a nacistickej
ideologii.*!

Laska ako opak zla sa stala leitmotivom aj
Vrovnomennej inscendcii vrézii Mariana Pecka.
Inscenovana biografickd drama, scCasti zalozena na
fikcii, sa hlbsie sustredila na problematizovanie l1asky,
resp. jej relativizovanie. Zachytil sa vnej intimny
vztah medzi M. Heideggerom aH. Arendt),
prechadzajuci  viacerymi  $tddiami: mileneckym
pomerom (zalozenom na pudovej vasnivosti),
razantnym odliceniny/ separaciou v obdobi nacizmu —
az po opatovné uprimné priatelské puto dvoch
uznavajucich sa osobnosti zrelého veku. Laska sa
tvorcami inscenacie prakticky banalizovala, no nie
bagatelizovala (i ked” miestami predsa len
spochybnovala). Prikro kontrastovala so zlom

OBR. ¢. 1. Savyon Liebrecht: Banalita lasky. Divadlo Andreja Bagara, Nitra, 2019, rézia: Maridn
Pecko. ZP'ava Eva Pavlikova (stara Hannah Arendtova), Jakub Rybdarik (Michael Ben-Shaked).
Snimka COLLAVINO.
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v kontexte celého 20. storo¢ia v turbulentnych
dejinnych udalostiach — medzivojnovych, vojnovych
i povojnovych. ReZisér M. Pecko prilisne akcentoval
tieto kontradikcie medzi laskou azlom, ktoré sa
najvacsmi ukazali na paradoxe osobnosti samotného
M. Heideggera. Hoci mal tabuizovany milostny pomer
vo veku 35 rokov ako zenaty muz v strednom veku so
svojou Studentkou (sotva 18 roc¢nou) Zzidovského
povodu — zastaval pozicie striktne antisemitské ako
(spociatku) otvoreny sympatizant NSDAP. Ocividne
Vtom spocival rozpor v jeho osobnosti (zasadne sa
viiom museli miesit’ tieto protichodné tendencie,
zretel'ne plyntice z konfliktu medzi rozumom a citom).
Tvorcovia inscendcie napriek tomu nijakym
sposobom tento nepochopitelny a vo velkej miere
kontroverzny vztah netraumatizovali. Predstavili ho
civilne, bez zbyto¢ného zveliCovania, prip. stradajucej
bolesti. Motiv lasky sa v ich podani prave takto r6zne
,banalizoval“, avSak nie degradujuco ironizoval.
Divaci sa stali svedkami spomienok starej uznavanej
profesorky. Tvorcovia ju vykreslili prirodzene
s mnohymi chybami anedokonalostami ako tuhu
faj¢iarku, infantilne tiZiacu po aspon jednej jedinej

cigaretke. Vjej retrospektivach sa  striedavo
vyjavovali obrazy mladych Studentskych liet
Spochabou  drzostou inesputanou tempera-

mentnost'ou. Mudrost’, nadhl’ad, seridznost’ uznavanej
autority renomovanej profesorky Vv podani Evy
Pavlikovej sa dostavala do rydzej kontrastnosti so
zretel'nou  ctiziadostivostou, pobliznenim vasnivo
zal'ibenej Studentky v ulohe Nikolety Dékany. Iskriva
laska mladosti sa metamorfovala pod vplyvom
citelnych  skisenosti ~ zprezitych  katakliziem
20. storocia.

Rezisér M. Pecko inscenoval tato biograficky
ladent hru izraelskej autorky v kontrastnom prelinani
a oscilovani medzi  povojnovym  obdobim
areminiscenciami do mladych Studentskych liet
H. Arendt. Toto striedanie udrzoval v citlivom
vyvazeni a relativne udrzovanej monotonnosti. Ako uz
bolo spominané, dej sa to€il okolo nahravaného
interview S§tudentom Michaelom Ben-Shakedom
SH. Arendt. Realizovany rozhovor, v istom
rekapitulujicom prude, odkryval zauzlenia jej vztahu
k Heideggerovi v zdanlivej diskontinuite. Spomienky
sa pocas tohto nahravaného rozhovoru odohravali
vakomsi vzdialeni (rovnako ajpri rozpominani
z minulosti sa ndm vynaraju ¢iasto¢ne uz len utrzky).
Kym vpopredi hraciecho priestoru sa vicSinou

realizoval kontext nakricaného rozhovoru Studenta
s profesorkou pre vedecké Ttcely, vpozadi sa
prostrednictvom vystivajticich stien odkryvali dobové
evokacie  predvojnovych  Studentskych  casov
v Studentskej chatke. Tieto dve Casové roviny sa
dohromady vzdjomne prelinali aj v scénografickej
rovine. Pavol Andrasko vo svojej scéne Stylovo
kombinoval medzivojnové obdobie v zadnej casti
hracieho planu a modernej doby druhej polovice
20. storo¢ia v popredi hraciecho priestoru. Kym
Vv evokovanych reminiscenciach sa odkryvala chata zo
Studentského obdobia, moderné obdobie na sklonku
zivota H. Arendt predstavovala celd prednd cast’
javiska so zariadenou pracoviou profesorky. Strohé
zariadenie tejto kancelarie s gau€om, popolnikom,
telefonom so S$nirou akamerovou zédznamovou
technikou: dodéavalo prostrediu akademick(l strohu
atmosféru. Prave vtomto prostredi sa odohraval
fiktivne vedeny rozhovor. Pocas neho sa stard
profesorka H. Arendt ustavicne vracala k svojim
bytostnym  spomienkam, bilancidam, triezvemu
hodnoteniu i sthmnému ,,banalizovaniu® vzt'ahu,
ktory prechadzal réznymi metamorfozami (od
milostného pomeru, odluky, separdcie az po znovu
najdené priatelské puto vo forme priaznivo
udrzovanej koreSpondencie).

Rezisér Marian Pecko postavil do kontrastu dve
rozliéné polohy hereckej interpretacie postavy Hannah
Arendt. Mlada $tudentku Hannah stvarnila Nikolett
Dékany v konfronticii so starou, uznavanou
profesorkou zase v podani Evy Pavlikovej. Vznikol
dvoj portrét Zidovsko-americkej autorky: v mladosti
plnej temperamentu adravej ambicioznosti ako
aj rozvaznej staroby na vrchole svojej akademickej
kariéry. Zaiste mlady aneskory dospely vek si
vyzadoval ur¢itym spdsobom odlisny pristup v zmysle
pravdivej vernosti a presnosti.

N. Dékany stvarnila pochabu Studentsku dravost’
avasnivost’ svojej postavy. NadSenu Studentku
mladého M. Heideggera podala so zvyraznenym
temperamentom i akénym potencialom. Zivelne
rozputala svoje zapalenie pre vedu, ¢im mnohym
muzom doslova ucarovala. Vykreslila viac menej
komedialnejsie polohy naivného pobluznenia (sa),
zenuceho sa do riskantného a tabuizovaného vzt'ahu.

Mlada herecka nezvycajne zvyraznila tato labilitu
neraz Vv situaciach so svojimi hereckymi partnermi:
najmi Jakubom Rybarikom ako jej dobrym priatelom
Rafaelom Mendelsonom a Petrom Oszlikom ako jej
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ucitel'om Heideggerom. N. Dékany si zachovala vo
vyjadreniach nesporne zakazanej (tajnej) lasky
striedmost’  racionalnej  hereckej  interpretacie.
Citlivym, decentnym sposobom predostrela zranitel'nu
krehkost’ aj napriek nespornej energickej drzosti
kontrastujucej pozicie mladého veku.

Eva Pavlikova sa ocitla rozhodne v odlisnej
pozicii voCi svojej hereckej partnerke N. Dékany
vulohe starnticej Hannah Arendt. Z tohto dovodu
uplatnila  celkom odlismi  stratégiu  hereckej
vyrazovosti. E. Pavlikova v postave uznavanej,
erudovanej profesorky filozofie vniesla prirodzemi
uveritelnost’ so znaénym zvyraznenim bezpochyby
roznych Tudskych nedokonalosti. Nutné je vsak
zdoraznit, Ze tieto neresti (H. Arendt ako naruziva
fajciarka, ktora po sérii viacerych srdcovych prihod si
musela tato svoju zavislost' vyslovene odpustit’)
E. Pavlikovd domyselne vyuzila tito skutocnost’
a herecky ju rozvinula s komickymi odtiefimi vyrazu.
Dosvedcovalo to najmd huzevnaté blabotanie do
telefonu, opakované zamotavanie sa do jeho S$nur,
doslova Zzobravé prosikanie asponi o jednu jedinu
cigaretu plasticky dotvéralo obraz postavy. Napriek
tomu to na jej vaznosti nijako neuskodilo. E. Pavlikova
dokazala udrzat striktnti Groven intelektualne ladenej

orientdcie postavy s maximalnou doslednostou
i koncentraciou. Na zaklade toho prejavovala znaény
odstup v postave uznavanej, etablovanej profesorky,
prostrednictvom  ktorého bilancovala jednotlivé
osobné skuisenosti profesijného i 'ibostného pomeru
Sjej intelektudlne blizkym, Zivotnym partnerom.
Pavlikovej sa stalo doménou prakticky striedanie
roznych poloh hereckého prejavu. Prechadzala celkom
jednoducho od rutinnych situacii Zivota vedca/
akademika smnozstvom ludsky pochopitelnych
zlozvykov Kk rekapitulovaniu, resp. racionalnemu
triedeniu  Zivotnych ~ spomienok s minimom
emocionalneho zaujatia (s chladnou dikciou a pod.).
Podavala ich v rezervovanom odstupe, napriek citovo
nezjazvenym ranam. Zobrazenie starej Hannah Arendt
sa z tohto pohladu stalo ovel'a zlozitejSie: integrovat’
zazitd zivotnu skusenost’ v znacne dokumentujicej
(rekapitulujicej) sonde — ¢asto do kamery i mimo nej,
citujic  zpermanentnej  koreSpondencie  atd’.
E. Pavlikova v sustredenej, kondenzovanej polohe
dosiahla isty konsenzus medzi realisticky autentickym
zachytenim kaZdodennych banalnosti a vyslovene
komentujicimi sondami Zivotnych pravd/svedectiev.
Rovnakil polohu znacnych existenénych kolizii
rozhodne v sebe niesol vyznamny nemecky filozof

OBR. ¢. 2. Savyon Liebrecht: Banalita ldasky. Divadlo Andreja Bagara, Nitra, 2019, réZia:
Marian Pecko. ZPava Nikolett Dékany (Mlad4a Hannah Arendtova), Peter Oszlik
(Martin Heidegger). Snimka COLLAVINO.

214



Martin Heidegger v podani Petra Oszlika. Paradoxne
jeho postava sa stala v inscenacii sekundarnou, lebo
onom sa viac menej vypovedalo, referovalo,
hodnotilo atd’. P. Oszlik na zéklade toho ziskal dost’
nevd’aéni ulohu, ktord zastdvala v inscenécii iba
ilustrativnu funkeiu (t. j. vyuziti len vo vynarajucich
sa zableskoch spomienok Hannah Arendt z jej davnej
minulosti). Preto sa v celej prvej polovici inscenacie
objavoval v obrazoch zo Zivota mladosti $tudentky
H. Arendt. V druhej Casti sa jeho rola zredukovala len

na archivaciu roznych svedectiev — usvedeni
z kolaboracie, resp. explicitne otvorenych zastojov
antisemitizmu, resp. zachovanej korespondencie

a osobnych vypovedi, z ktorych sa osobne vyvliekal
zpredoslych ideologickych nanosov. Oszlikova
herecka stratégia spocivala v kombindcii realistického
a komentujuceho stvarnenia. V takejto scudzujicej
polohe vyjadril diskutabilnt poziciu rektora. Herec,
Citajic do mikrofénu so zdrzanlivym, ponurym
vyrazom, replikoval slova z jednotlivych rektorskych
prihovorov  napriklad o vylaceni  Zzidovskych
Studentov z Univerzity vo Freiburgu, prip. takymto
tonom zretelne zdrvujucej potupy tiez vyjasiioval
svoje kompromitujuce vypovede (napriklad v ramci
denacifikaéného procesu v Nemecku po druhej
svetovej vojne apod.). Pritomnost’ filozofa
Heideggera sa najmd vdruhej polovici doslova
zredukovala do  jednotlivych  video-animécii
fotografickych portrétov modelov hlav starého
i mladého filozofa Martina Heideggera na projekéna
plochu zadnej steny (autorom jednotlivych animacii
bol vizualny umelec Andras Cséfalvay).

V dal$ej dvojulohe sa predstavil v inscenacii aj
Student Rafael Mendelson — platonicky zal'ibeny do
svojej spoluziatky Hannah. Utly Studentsky
priatel/spolubyvajici v podani Jakuba Rybarika
vacsmi zotrvaval V realistickom hereckom pristupe
k tak trochu postave submisivneho charakteru. Jeho
Rafael dovedna prezentoval trpko znasajicu ziarlivost’
na neopétovant lasku od mladej, priebojnej zidovskej
spoluziacky svedomou trpkou pokorou a citelne
zranujiico. Disponoval najmd hlasovo potrebnou
davkou rezignacie v Castych potupnych pre neho
konfliktnych situaciach. Jednoducho sa nedokézal
vyrovnat’ s bezhlavym pocinanim svojej spoluziacky
apreto radsej volil cestu tichého utrpenia a pasivity.
J. Rybarik podal mimoriadne vyvazany a hlavne
disciplinovany vykon. Vyjadril na malej ploche
intenzifikujucu tazivost, bolest aj bez slov —

nonverbalnymi prostriedkami, polohou tela ¢i SirSim
diapazonom  herecky = presvedCivej kresby
Vv stiesnenych  priestoroch spoloéne okupovanej
(obyvanej) Studentskej chatky s dobovym interiérom
(kniznicou, Studentskym nepokojom a chaosom
frenetického zapalenia sa pre vedu i $tidium vobec).
Jeho Michael (v dvojulohe) naberal zretelné kontury
i tendencie domnelo vtieravého neodbytného Studenta
predsa len civilnejSicho rozmeru herectva. Ako
domnely  doktorand podroboval H. Arendt
intenzivnemu interview spolu s nakrGcanim na
videokameru. Monoténny zaznam (mechanické
zaznamendvanie rozhovoru na kameru metdédou oral
history) svojim spdsobom neprinasalo privela
priestoru na hranie. J. Rybarik pocas neho dodrziaval
vyluéne exaktnu nenutenost, striktnost, ako aj
strohost’ vyrazu. Oto viac kontrastnejsie mohlo
vyzniet: nasledné prezradenie. Nebol nikym inym ako
potomkom Rafaela (niekdajsej Studentskej lasky H.
Arendt z univerzitnych liet). Rybarik aj tato zazivanu
existencialnu situaciu postihol v civilno-autentickej
rovine vyrazovosti, ktora rozhodne nebola I'ahka pre
oboch zainteresovanych, za¢astnenych.

Rezisér M. Pecko predovsetkym docielil
nevsednu dvojpdlovost’ hereckého vyrazu. Tvorcov
k tomu zjavne nabadala uz samotna predloha z pera
izraclskej spisovatelky. Uginkujici vnej chtiac-
nechtiac kombinovali dve polohy hereckého
stvarnenia: realisticku, resp. psychologicko-realistickil
a civilno-dokumentarnu polohu tzv. komentujuceho,

scudzujiicecho  herectva (napr. v podobe repro-
dukovania obojstrannej listovej koreSpondencie,
nahravanie  zdznamu  pomyselného interview

prislusnou zaznamovou technikou, prip. prehovory
jednotlivych postdv: H. Arendt ¢i M. Heideggera
vramci denacifikacného procesu). Herci a herecky
museli koniec koncov stakymto druhom herecke;j
prace ratat’ (nardbanie s autentickym, dokumentarnym
materialom a fiktivnymi dialogmi). Fikcia i autenticita
sa takymto sposobom dostali na javisko — preplietali sa
navzajom do vyustujucej javiskovej meditacie.
Herecky kolektiv sa teda konfrontoval s tymito dvoma
principmi, ktoré nasli svoje miesto v tejto inscenacii
prostrednictvom dvoch rozdielnych hereckych poloh
vyznenia.

Rezisér do vel'kej miery tiez prelinal prakticky dve
kontrastné ¢asové historické dekady: 20. roky 20. stor.
a 70. roky 20. stor., ktoré¢ predstavovali zna¢ny odstup
vo svojom kontrastnom rozpiti. Kym obdobie
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univerzitnych $tadii sa ilustrativne vykreslilo prevazne
realisticko-deskriptivne: interiérovym zariadenim,
dizajnom, kostymovou zlozkou i medzivojnovym
Stylom ako vyslovene podrobnejsia, detailnejsia
evokacia, tak vrcholné Zivotné stadium akademicke;j
drahy H. Arendt charakterizovala naznakovost.
Bytové zariadenie pracovne slavnej filozofky
Vvinteriéri jej pracovne ramcovali zaroven steny
popisané roznymi textami v hebrejéine — &im sa
vyznamovo vyzdvihla filozofkina prinalezitost
k Zidovskému §tatu Izrael, jej identifikacia snim

minimalne prostrednictvom  procesu s A. Eich-
mannom.

Zaverom mozno KkonStatovat, Zze tvorcovia
inscendcie  Banalita  lasky  (2019)  vyrazne

detabuizovali lasku na pozadi katakliziem dvadsiateho
storo¢ia. Fragmenty znej Vv zachovanej, letmo
udrzovanej koreSpondencii, sa vyskytli aj v tejto
najnovsej nitrianskej inscenacii ako ddlezité svedectvo
¢i memento paradoxov zivotnych existencnych kolizii.

Banalita lasky

Savyon Liebrecht: Banalita lasky, preklad: Jana
Juratiova, dramaturgia: Magdaléna Ziakova, kostymy:
Eva FarkaSova, scéna: Pavol Andrasko, hudba: Rébert
Mankovecky, rézia: Marian Pecko, ucinkuji: Eva
Pavlikova (Stara Hannah Arendtové), Nikolett
Dékany (Mladd Hannah Arendtova), Peter Oszlik
(Martin Heidegger), Jakub Rybarik (Michael Ben-
Shaked, Rafael Mendelson), premiéra: 22.11.2019
v Stadiu DAB v Nitre.

L LEVITAN, O.. Izraelské drdma idei: zdazraky
adokumenty. In Antologia izraelskej  dramy.
Bratislava: Divadelny ustav, 2017, s. 13. ISBN 978-
80-8190-016-7.

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre
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Obrazy citlivych miest slovenskej historie.
Reinterpreticia kultirnej paméti v umeni

OBRAZY
CITLIVYCH
5 MIEST
SLOVENSKE]

HISTORIE

REINTER-

PRETACIA
KULTURNE]

PAMATIYV

ks [JIMENI

V roku 2018 vydal Ustav literarnej a umeleckej

komunikacie  Filozofickej  fakulty  Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre vedecki monografiu
Obrazy  citlivych  miest  slovenskej  historie.

Reinterpretacia kulturnej pamdti v umeni, Vramci
rieSenia grantového projektu VEGA /0461/16 Re-
interpretacia obrazov kulturnej pamdti v sucasnej
estetickej aumeleckej reflexii. Jednotlivi autori
(menovite: Eva Kapsova, Erik Vilim, Eva Palarikova,
Hana Zelenakova, Renata Belicova, Milan Michalec)
sa prostrednictvom svojich prispevkov snazia podat’
relevantny obraz skutoCnosti ataktiez doplnit’
nezmapované dejiny nasho naroda so zameranim na
umelecké reflexie po roku 1989. Tému obrazov
citlivych miest slovenskej historie sleduje kolektiv
autorov Vv troch okruhoch umeleckych druhov —
vytvarného umenia, literatry a hudby.

Autori jednotlivych stidii sa zameriavaji na
historiu a vytvorenti kultGrnu pamét, ktora je
artikulovanad prostrednictvom réznych prejavov
umeleckého zobrazenia, ¢i v kazdodennom prezivani.
Nadvdzuju na reflexivnu ¢rtu kultirnej pamite,
o ktorej hovorili aj Jan Assmann a Ansgar Niinning:



Skulturna pamdt podrobuje kritike a kontrole kultirne
rozSireny a konvencny obraz, resp. seba samu. ‘!
Kazdy artefakt (¢i uz umelecké dielo alebo 0Zzitkovy
predmet) je potrebné citat, vykladat’ s ohl'adom na
dobovy diskurz, v ktorom bolo vytvorené, pouZivané,
interpretované.  Prostrednictvom recepcie diela
dochadza k formovaniu obrazu o diele, autorovi,
spolodenskej realite, recipientovi, k modelovaniu
histérie azarovefi utvaraniu kolektivnej pamite
a identity. Sposoby interpretovania alebo
reinterpretovania  artefaktov sa  technologickym
pokrokom menia, ¢o umoziuje a spdsobuje nielen
prehodnotenie historickych udalosti, ale casto aj
manipulaciu ~ snimi.  Ktomu dochadza aj
prostrednictvom novych diel su¢asnych autorov, prave
nadvidzovanim na historické témy aich vlastnou
reinterpretaciou  minulosti. Moze st nielen
Ovyrovnavanic sa  sminulymi  udalostami,
poukazanie na ich dolezitost aj v sucasnosti, ale
taktieZ o obratenie optiky nazerania na dielo, napr. aj
potla¢enim povodného zameru diela, zmanipulovanim
jeho historického obrazu a odkazu.

,,Umenie ma vsak silu vseobecne a kolektivne
zvnutornovat — nielen pozriet sa na obraz zvonka, ale
prezivat’ ho (tomu sa treba podvolit), urobit' ho
suicastou identity. “?

Identita kazdého znas sa buduje nielen nasim
vnutornym pocitovanim seba samych, ale aj
konfrontaciou s okolitym svetom, ktorého
neoddelitelnou sucast'ou je aj umenie. Je obsiahnuté
v objektoch a predmetoch kazdodennej potreby, preto
sa vmnohych pripadoch stalo prehliadané,
neviditel'né. Nahradili ho medidlne obrazy, ktoré
vd’aka svojej technoldgii pontikaju okamzity zazitok,
st ihned’ dostupné a konzumovatel'né. Nie je nutné ist’
do galérie, divadla auvazovat nad posolstvom
a odkazom v dielach autorov. Umenie vSak vytvara
dlhodobejsie vplyvy, samo ma historicku pamét’, ktora
odovzdava recipientom. Reflektuje obdobia, udalosti
dob, kedy prchavost’ arychla konzumovatelnost’
neexistovali (resp. nie Vtakej intenzite),zaroven
prenasa na recipientov ducha doby, v ktorom dané
dielo vzniklo. Reprodukuje, opisuje, provokuje na
myslenie, hl'adanie stivislosti a ulohy ¢loveka v danej
situdcii. Nuti k zamysleniu, vnimaniu pocitov,
zahlbeniu,  nachadzaniu vlastnych  korenov,
identifikovaniu seba samého ako prislusnika urcitej
kultary, ako nasledovnika odkazov minulosti.
Uvedomujeme si  uritd prislusnost k narodne;j

historickej paméti a to ndm umoziuje vobec reagovat’
na oblasti, udalosti, osobnosti, ktoré sa znejakych
dovodov stali palivymi obrazmi v naSej historii.
Castejiim javom sa stalo znovuoznadovanie diel vo
verejnom priestore, ¢i tvorba side-specific projektov,
ktoré upozoriujii na ich hodnotu. Tato ddlezitost’
umenia vidia aj autori jednotlivych §tadii a poukazuju
na rozne tendencie vyrovnavania sa s minulostou
V jednotlivych umeleckych formach a Zanroch.

Uvodny  prispevok  slovenskej  esteticky
a teoreticky vytvarného umenia Evy Kapsovej vytvara
terminologicky a metodologicky ramec, kde sa
zameriava na SirSie objasnenie problematiky.
Poukazuje, Ze téma historickej, kulturnej a umelecky
modelovanej pamite sa vnovom miléniu spaja
S roznymi aspektami. Zaroven je rozSirena takmer vo
vsetkych postupoch vytvarného zobrazenia, nielen
vpolitickom umeni, aktivizme, ale aj vtych
tradiénych, ¢i vyuzivajicich hru. Diela chape ako
figliry kultimej paméti alebo ako figliry spominania.
Upozortiuje na dolezitost’ nielen esteticke;j stranky, ale
aj vyrazovu povahu diela, resp. vzt'ah diela k citlivym
miestam V historii. Na prikladoch demonstrovala ako
umelecké dielo a spracovanie historie vytvara priestor,
prostrednictvom umelecko-dokumentacne artikulo-
vanych foriem.. ,,... ide im o reinterpretdaciu v zmysle
nového adoplneného Citania historie, ktord je
spracovand osobitou umeleckou formou.® Zamer
avypoved’ iného autora v komunikécii s pdvodnym
dielom prinadsa individualizované ideové posolstvo.
Dochadza k zvyznamneniu, pod¢iarknutiu urcitého
aspektu povodného diela a posunu jeho vyznamu aj do
inej roviny, iného Citania, téma sa dostava do iného
kontextu. Svoju pozornost’ venuje aj semiotickému
hladisku a stratégiam artikulacie paméti, ddlezitosti
miesta, identite autora, projektovaniu sa do postavy
obete, ¢i vinnika. Ako uvadza: ,V procese
reinterpretdcie v oblasti ,,vazneho* i ,,artového
umenia ide o aktivovanie arozsirenie ideového
potencidalu pévodnych diel s presahom na otvorenie
sa, odkrytie autvorenie vztahu k aktudlnym
spolocenskym (i dejotvornym) procesom.

V linii vytvarného umenia sa slovensky teoretik
akurator Erik Vilim venuje otazke resuscitacie
obrazov kultirnej pamiti. Na zaklade reflexie
sicasného  kultirno-spolocenského  smerovania
k oZivovaniu ,,velkych narativov moderny“ (tzv.
akceleracionalizmus), v ktorych vidi ur¢iti moznost’
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zmeny suCasnych tendencii. Na prikladoch
demonstruje navracanie sa do minulosti atzv.
historiograficky obrat, pri¢om nadvéizuje na ¢eského
teoretika umenia akurdtora Jana  ZaleSaka:
., Depresivni charakter nasi pritomnosti, spocivajici
Z velké casti v nasi neschopnosti predstavit si néjakou
uspokojivou budoucnost, je nrepochybné jednou
Zpricin toho, pro¢ voblasti kulturni produkce tak
wWrazne vzrostl zdjem o minulost.“> Vo svojom
prispevku sa zameriava na interpretacné analyzy diel
mladych autorov a ich priklon k t¢émam Slovenského
Statu aosobnosti Jozefa Tisa, priCom upriamuje
pozornost’ na spdsob artikulacie a zobrazenia kultiirnej
pamiiti. Svoje analyzy vybranych diel postavil napr. na
koncepte miest paméti Pierra Noru, ktory hovoril
orozpade kolektivnej pamiti uz v zaciatkoch
postmoderny cez procesy globalizacie a medidlnou
manipulaciou mas. ,,...Pamdt je vjeho ponimani
formotvornym materidlom historie. .... pamdt je vidy
konvergenciou starého (diskurzu) s novym, formuje
sa. Dochdadza vnej Kvrstveniu starého sveta
s aktudlnym. “® Vilim v nadviznosti na Noru hovori
0 estetickej materializacii paméiti, kedy umelecké diela
predstavuji miesto projekcie a ich znakova Struktira
modeluje urcity odkaz paméti. Dolezitym aspektom je
poukazanie na obraz (ikon) ako nositel'a hodnotového
ramca, ktory vyzyva zaujat’ urCity moralny a eticky
postoj. ,,... umelecké diela, ktoré vyjadrujui vztah
k minulosti, poukazujii na vopred hotové vyznamy. “7
Tuto operativnost hodnotenia pri  tematicky
zameranych obrazov kultirnej pamiti vnima Vilim
ako priestor na redefiniciu a reinterpretaciu minulosti.
., Umelecky artefakt ... moéze fungovat skor ako nastroj,
ktory umozni ,,nasvietit** iné miesto pamdti, urobi ho
viditelnym v metaforickom vyzname a casto aj
V doslovnom... “® Vilim interpretoval vyber diel troch
umelcov mladej generacie — Jaroslava Kysu, Jaroslava
Vargu, Dalibora Bacu a ich aktualizaciu historického
nametu. V tomto kontexte sa ich diela stali opat
nositel'mi nového moralneho, ¢i etického postoja.
,, Umelecka reflexia aktualizuje, nanovo zvyznamiiuje,
ale aj zintenzifikuje pamdt ajej pdsobenie na

potenciondlneho  divika. Esteticko-umelecka
reflexia slizi ako aktualizdcia miesta pamiti. “®
Problematike  redukovania paméti naroda,

nepriznaniu si viny vlastného néroda, ¢i vytvaranie
idedlu kultirmej paméti sa venovala slovenska
esteticka Eva Parilakova. Tieto fenomény skiimala na
portrétovej fotografii ako osobitého sémantického
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miesta, ¢i uZ spominania, zabudania, alebo
vytesiiovania. Vo svojich teoretickych vychodiskach
sa odvolava najmd na kultirnu a literarnu teoreticku
Aleidu Assmannovu, pricom vyuZiva aj pojem ,.biele
miesta‘“ v metaforickom vyzname istych
geografickych miest, ako nieCoho neobjaveného.
Zameriava sa presun akcentu od ,bielych miest*
k ,citlivym miestam“ nasej kultiirnej paméti, ktory
signalizuje aktudlny stav spolocnosti: ,, kym v sucasnej
dobe su viaceré dejinné zlyhania uz faktograficky,
informacne demaskované, zatial’ stdile nie sme schopni
dostatocne ich integrovat do vlastnej historie
Z emociondlneho  hladiska.“® Na  konkrétnych
prikladoch fotografickych vystav alebo public-
artovych prezentacidch poukazuje na posun a apel
uvybranych mladych autorov na pél¢ivé témy
slovenskej historie, napr. prehodnocovanie obrazu
Slovenského  narodného povstania  projektom
Partizani. Ako uvadza Palarikova nadvdzujic na
Johna Bergera, ¢i Rolanda Bartha, fotografia sa zaCala
chapat’ ako najdokonalejsie médium autenticity,
pravdivosti reality, ale aj daného momentu minulosti.
,,Je jisté, ze fotografie vice nez jakékoli jiné umeéni
otevira bezprostiedni pritomnost na svete — SOU-
pritomnost; avsak tato pritomnost neni jen z radu
politiky  (prostrednictvim obrazu se podilet na
soucasnych  uddlostech’), je rovneZz zrddu
metafyziky.“** Zaroven neopomina aj negativum
fotografie, ktord je vnimand ako dokaz Tudskej
smrtel’nosti. V ramci interpretaénych rovin poukazuje
naniekol’ko aspektov a sémanticky dolezitych prvkov,
napr. tvar ako médium pamiéti, ¢i umiestiiovanie diel
vo verejnom priestore. Tieto nielen upozoriiuju na
vybrani historicki  tému ako napr. SNP, ale
transformuju ju, ¢im podporuju ddlezitost” prepojenia
umeleckych, sociologickych a historickych pristupov
pri vytvarani relevantnej vypovede.

Kulturnej paméti v slovenskej literarnej tvorbe sa
venovala slovenskd teoreticka estetiky Hana
Zelenakova. Poukazuje na snahu aktualizovat’
aprinavratit do komunikaéného obehu vytesnované
témy, v pripade Zelenakovej umelecké zobrazovanie
slovenského Statu (1939 — 1945). Reflexia témy
priniesla nielen objasnenie terminologického ramca,
ale aj zlozitost’ fenoménu a odkrytie problémov ako
manipulacia, prepisovanie pamiti a pod. Ide najma
0 moment prerozpravania témy, teda aj prekraovanie
generacii. Autorka sa zameriava na utvaranie
kolektivnej pamiti apoukazuje, Ze potreba



uchovavania kultarnych obsahov pre d’alsie generacie
podlicha vyberu. Specifickou formou je umelecka
rekonstrukcia minulosti. Literarny pribeh je vnimany
ako individudlne a autentické rozpravanie, ktoré
nemusi Gplne koreSpondovat’ s kolektivnou pamétou.
Pretvéranie, postvanie a prehodnocovanie historie
nespdsobujil len tvorivost’ autora a umelecka forma,
ale dolezitym prvkom je aj ¢as. Okrem autorovho
videnia reality, ktoré pretavuje do diela, odraza aj
politicko-spolo¢ensky kontext aaj ,,.. samotny
literarny a poetologicky vyvoj kulminujuci v sucasnej
postmodernej literature... “*> \ poslednych rokoch je
pozorovatelné institucionalne posilnenie spominania,
vd’aka ¢omu sa odkryli nazorové nestlady na tému
slovenského S$tatu, osobnost’ Jozefa Tisa, ¢i SPN.
Interpretacne sa autorka zamerala na dielo S. Lavrika
Nedelné Sachy sTisom, ,,...ktory chce evidentne
spoluutvarat’  kultirnu  pamdt  Slovdkov. ‘3
,,Osvetlovanim tienistych podob minulosti Lavrik
celkom zrejme obnovuje, ale najmd problematizuje
kulturno-ndarodné povedomie, ktoré sa utvara prave vo
vztahu k minulosti.“ Literatura predstavuje jednu
Z Casti, ktora utvara historickd, narodn(i a kultdrnu
pamét. V pripade Lavrikovho roméanu hovori
Zelendkova o historickej metafikcii/ metahisto-
riografikej fikcii“!, nakolko autor pracoval aj
sdobovymi fotografiami, ¢lankami a prejavmi
o Tisovi a autorsky ich zasadzoval do diela. Navraty
do minulosti, napr. cez historické romany so zjavnymi
dokumentarnymi presahmi sa usiluji podat’ obraz
urcitej lokality, alebo osobnosti, jednotlivca, ale
zaroven predstavuju doplnenie narodnej histérie ako
celku. Délezitym aspektom je aj Cas, v ktorom je dielo
publikované ajeho odkaz pre recipientov, ktori sa
stavaju spolutvorcami pribehov.

Slovenska esteticka a teoreticka hudobnej estetiky
Renata Beli¢ova sa vo svojom prispevku zamerala na
hudobné umenie, konkrétne na operu, ktora
predstavuje  formu hudobného divadla. Ako
poukazuje, umelecké diela vyraznou mierou dotvaraju
kolektivnu pamét’, aj napriek tomu, Ze mu je vycitana
istd deformacia, ku ktorej podl'a Belicovej dochadza aj
Vv historickych ~ vedach.  Voboch  pripadoch
skresl'ovania zohrava tlohu pritomnost’ imaginacie, ¢i
uz explicitna, metaforicka, alebo nepriznana.
Individualna pamit’ a prezivanie jednotlivca su Castym
inSpiraénym zdrojom pre tvorbu umeleckého diela,
ktoré sa transformaciou do umeleckej formy dostavaju
do spat do kolektivnej pamite prostrednictvom

metafory,  aktualizacie. =~ Opera sa  vdaka
komercionalizacii, udrzaniu kultu spevackych hviezd
a zameranim na spektakularne produkcie stala jednym
z prvkov popularnej kultary. Jej synkreticky charakter
umoziiuje  opakovani  aktualiziciu  nametov
s akcentovanim najmensich detailov. ,, 4k skladatel’
uvazuje o ,,velkych* témach, pomika sa mu ako
logické Zanrové rieSenie “velky hudobny druh —
opera. ... Aj dnesni hudobnici udrzuju historicku
pamdt na vzneSeny povod opery ajej socidalny
(i politicky) ~ vyznam v eurdpskych  dejindch. “1
Belicova vo svojom prispevku interpretuje z viacerych
hladisk hudobné dielo Apolloopera Mareka Piaceka,
vktorej autor spracoval takmer zabudnuti Cast
histérie hlavného mesta. Charakteristickym prvkom
Piacekovych diel je dokumentarny rozmer libreta,
ktoré vytvara z citacii, parafraz dobovych textovych
materidlov. Jeho dokumentarny vyskum materidlov
vyuziva aj pri tvorbe fabuly a zapletiek, ktoré zaroven
ovplyviiyju $tylistickd podobu diela. Apolloopera je
autonomny hudobno-dramaticky podiovy ttvar
in$pirovany  melodrdmou aoperou.  Obsahovo
odkazuje na bombardovanie bratislavskej rafinérie
Apollo 16.6. 1944, ktoré je prepojené¢ so SirSim
spolo¢enskym kontextom v strednej Eurdpe. Tieto
kontexty dopliia aktudlnym stavom a zabudanim na
tragédiu, obete a netictu ku genius loci tohto miesta.
Jednotlivé  Casti  zobrazuju  nielen  samotné
bombardovanie a obsadenie tovarne, ale
implementuju aj svedectva jednotlivcov a prepajaji
sudoby politicky kontext. V poetike autor vyuziva
tvorivé  stratégic aprepaja popularnu  hudbu
Stradicnymi  a archaickymi  technikami,  ktoré
Beli¢ova identifikuje v hibkovej analyze jednotlivych
Casti diela. ,, Umelecké stvarnenie bombardovania
rafinérie v Apolloopere pripomina vidy avSade
pritomnu  osobnu  zodpovednost.  Zodpovednost
spolocenstva nielen za jeho minulé udalosti, ale
i zodpovednost za spoloc¢nit budiicnost, '

Téme romskej hudobnej kultiry a takmer
nezmapované¢ho rémskeho holokaustu sa venoval
slovensky estetik a teoretik hudby Milan Michalec. Uz
vavode svojej Stidie poukazuje na pritomnost’
nendvisti majority vo¢i romskemu etniku este pred
nastupom nacistickej ideoldgie. Narastajici vplyv
extrémizmu sa stal paradoxne aj motivatorom na
sledovanie kultarneho obrazu Romov v slovenskej
kultiirnej pamati, pricom sa autor zameral na projekt
Sendreiovci le Orchestroha, ... ,je dokazom, Zze
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rozmanita slovenska spolocnost vie a chce posiliiovat
vzdjomné porozumenie a toleranciu.“!® V stru¢nom
nacrte romskej identity priblizuje, ze prave ta sa
vyvijala vramci  vy¢leflovania, perzekovania
a odmietania zo strany majority, najma kvoli spdsobu
zivota. Dolezitym krokom bolo aj uznanie genocidy
v roku 1982 za Romsky holokaust pocas 2. sv. vojny,
ktory bol dlho prehliadany. Prijatie vyhlasenia
o0 romskom holokauste je nevyhnutnym krokom na
obnovenie dostojnosti a spravodlivosti pre romske
komunity. Prave tito téma sa objavuje aj
V spominanom projekte ako piata Cast’ devétCastovej
kompozicie Sendreiovci le Orchestroha. Michalec sa
vzhl'adom na svoj vyskum a prax s detmi z detskych
domovov zameriava na podporu kultirnej paméti
a identity romskych deti po¢ivanim a interpretovanim
hudby. Ako konstatuje, deti v detskych domovoch
pocuvaji rémsku hudbu, ktora len fragmentami
nadvézuje alebo sa inSpiryje tradi¢nou rémskou
kultirou, ¢im moéze dochadzat k degradacii ich
kultarnej pamiiti tychto deti. Jednym z prikladov ako
podporit’ zachovanie ich identity mimo Zivota
v komunite uvadza Michalec projekt Sendreiovci le
Orchestroha, ktorého autorom je Slavo Solovic.
Solovic ,,... vie, Ze prostrednictvom umenia —
spoluprace umelcov zroznych etnik, majoritnej
a mensinovej spolocnosti ¢i roznych socidlnych vrstiev
— mozno prispiet k zlepSeniu alarmujucej situdcie
dneska. “®Projekt  Sendreiovci le  Orchestroha
predstavuje spojenie romskeho folkléru s orchestrom
symfonického  typu. ,,..pomocou  spoluprdice
a akceptdacie rozdielneho vnimania ,, hudobnosti“
a odlisného spésobu vaimania tvorby hudby prispieva
Kk Sireniu  tolerancie — a porozumenia vV spoluziti
majority a romskej mensiny“ ... ,, cielom je prispievat’
k budovaniu pozitivneho obrazu rémskej komunity
v spolocnosti, posilnit’ sebaidentifikdaciu tohto etnika,
ale aj ulahcit vclenenie marginalizovanej rémskej
komunity do SirSieho prudu slovenskej kultiry. %
Pozitivny obraz aj zaclenenie romskeho etnika do
slovenskej kultary prispieva nielen k vzajomnému
obohacovaniu, budovaniu narodnej identity v ramci
rozmanitosti slovenskej kultury, ale poukazuje aj na
rozvoj multikultirnej  obcianskej  spolo¢nosti.
., Prepojenie vaznej hudby a ciganskeho folkloru
akoby symbolicky zrovnopravije tzv. vysoki kultiru
s prejavmi rémskeho folkloru. “**Uvéadzany projekt je
jednym z prikladov ako sa umenie snazi reagovat’ na
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narastajuci extrémizmu v snahe vyhnut’ sa opakovaniu
historie.

Zbornik  Obrazy citlivich miest  slovenskej
historie. Reinterpretdcia kulturnej pamdti v umeni Sa
zameral na doleZitt tému, najmé z pohl'adu sucasného
politicko-spologenského vyvoja anarastu
extrémizmu. Nesnazi sa vytvorit zovSeobeciiujuce
sondaze jednotlivych umeleckych druhov a ich podiel
na odryvani citlivych miest v historii slovenského
naroda. Reflektuje pohlady na rdozne umelecké
prejavy a aspekty, ktoré mozu byt problematizované
V procese reinterpretacie aznovu prehodnocovania
diel. Jednotlivi autori prostrednictvom svojich
interpretaénych sond priblizuju iniciativy umelcov po
roku 1989 o zmenu optiky pri doleZitych historickych
udalostiach, ¢im vyzdvihuja aj Glohu jednotlivcov pri
hladani pravdy. Prave novy ramec, do ktorého su
historick¢é diela vsadené, umoziuje rozsirenie ich
pdvodnej vypovede a konfrontaciu so zobrazovanymi
udalostami. Okrem toho sprostredkiivaju aj sposoby
videnia historie jednotliveov a hl'adanie
pravdy, dopliiaji  obraz celistvosti historickych
udalosti, ¢im sa revitalizuje aj historicka a kultrna
pamét’ naroda. Vybrané umelecké Zéanre, ktoré
zachytili  historické udalosti, osobnosti aich
aktualizacia, revitalizacia danej témy, poukazuje na
dolezitost’ reflexie umenia ako jedného z pramenov
naSej narodnej identity a kultirnej paméte, ktoré su
nevyhnutnymi prvkami, piliermi socio-kultirného
vyvoja spolofnosti. Zaujimavé je ponimanie
postmoderny Vv niektorych interpretovanych dielach,
ktoré ,,popieraju” koniec modernistickych ,,vel'kych
pribehov. V uvedenych analyzach a interpretaciach je
zretelnd opacna situacia, kedy jednotlivé diela
vyuzivaju postmoderné techniky a spracovanie témy,
no Vvkonetnom dosledku podporujit ,,velké

rozpravania, ich opodstatnenost’ apriklon kich
navrateniu  vramci osvetlenia paméti naroda.
Techniky spracovania vybranych tém v ramci

analyzovanych umeleckych Zanrov nielen prinasaji
novy pohlad avnimanie historie, ale zaroven
vytvaraju novy apel na jej prehodnotenie. Recipient je
konfrontovany  réznymi  formami  zobrazenia
a spritomnenia dolezitosti pamiti, ¢i uz autentickymi
obrazovymi  pramenmi, textami, vypovedami
pamétnikov, ktoré autori aktualizuju a prenasaju tak
ich skiisenosti, zazitky, videnie sveta do sucasnosti.
Jednotlivé stadie zaroven poukazuju na dolezitost
individualnej paméte pri odkryvani citlivych miest



narodnej histérie. Prave zasadenie skiisenosti
aspomienky jednotlivcov do SirSicho kontextu
narodnych dejin, dodavaju dielu nielen autenticitu, ale
komunikuju s recipientom adresnejSie.  Zbornik
Vvtomto kontexte prinaSa zaujimavy prispevok do
diskusie na dodlezit¢ témy osvetlovania narodnych
dejin, najmd vdobe hoaxov, postpravd, narastu
extrémizmu a nenavisti, kedy je hl'adanie pravdivého
obrazu minulosti stale naro¢ny.
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO SIESTEHO CiSLA CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 2/2020

Kulturologia zajtrajska
(perspektivy rozvoja akademickej discipliny a kulturologickej praxe)

Editor: Mgr. Kristina Jakubovskd, PhD.

Negativne $tatistiky o poctoch Studentov kulturoldégie v horizonte poslednych rokov, stazené
podmienky pre uplatnenie sa nasich absolventov v kulturologickej praxi, nedostatocné povedomie
o odbore v spolocnosti, rezervy v praktickych kompetenciach studentov, ako aj ¢asté nazeranie
na humanitné discipliny (vo vSeobecnosti) ako neexaktné, nepraktické ¢i ekonomicky menej
produktivne v porovnani s prirodovednymi a technickymi disciplinami, nas vedie k zamysleniu
sa nad aktualnou situaciou, v ktorej sa kulturologia ocita. Aky je spolocensky vyznam kultiry
a vied, ktoré ju reflektuji? Aky je spolocensky vyznam a funkcie kulturologie? Prebichajice
zmeny (demografické, sociokultirne, ekonomické, politické a i.) vytvaraji tlak na budice
smerovanie kulturologie ako akademickej discipliny a tiez kulturologickej praxe. V stvislosti
s nimi vzniké potreba hibkovej analyzy, prehodnotenia a aktualizacie vyskumnych, pedagogickych
a aplikaénych pristupov v kulturologii ako predpokladu d’alSicho rozvoja tejto discipliny.
Nasim cielom je otvorit’ diskusiu o aktudlnej situacii v oblasti kulturologie ako akademickej
a vedeckej discipliny a tiez kulturologickej praxi, o pozicii kulturologie v ramci akademického
prostredia a spolo¢enského Zivota a diskurzu, o jej spolo¢enskom vyzname, funkciach
a budiicom smerovani. Na§im zdmerom je priniest’ analyzu sucasného stavu, komparovat’ vyvoj
kulturologickej tedrie a praxe na Slovensku a v zahranici, identifikovat’ pozitivne priklady
a realizované pristupy a nacrtnit’ potencialne linie transformacie discipliny u nas. Pripravované
¢islo tak bude predstavovat platformu pre otvorent diskusiu a polemiku z oblasti metodologie
kulturologického vyskumu, vyucby a praxe kulturologa. Prizgvame akademikov a odbornikov
z praxe, venujucich sa kulttre, participovat’ na tomto ddlezitom vyskumnom zamere a prispiet’
k rieSeniu polozenej vyskumnej otazky prostrednictvom vedeckych §tidii, odbornych ¢lankov,
rozhl'adov, recenzii, pripadovych §tadii a i.
Tesime sa na spoluprdcu.
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