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EDITORIAL

Pamatate sa na svoj prvy preklad? Nemam teraz na mysli profesiondl-
ny preklad pre vydavatel'stvo ¢i komercnu sféru. Kedy vdm po prvy raz
napadlo, Ze by ste chceli nieco prelozit len tak, pre seba, tiplne nezistne
a Cisto zo zvedavosti?

Ja sa na ten svoj pamatam pomerne dobre. ESte na zakladnej Skole
po prvych hodinach angli¢tiny som si doma zacal, ani sam som nevedel
preco, prekladat piesne obIibenych kapiel. Neskor som sa pustil do pre-
kladov kratkych poviedok a aj do titulkov k r6znym britskym seridlom,
o ktorych som si myslel, Ze by ich mali poznat aj ini. Samozrejme, vtedy
mi neprekdzalo, Ze mi preklad velmi nejde, ani som sa prili§ nezamyslal
nad vyznamami a pri pohlade na moju slovencinu by sa Star utiahol do
klastora, zvysok Zzivota by stravil ako mnich a odmietal hovorit. Dnes,
samozrejme, viem, Ze to s prekladom nemalo vela spolo¢ného a interpre-
taciu by ste v textoch hladali marne. I$lo jednoducho o velmi dadaisticku
prekladatel'skii metddu, nazvime ju , bezhlavy preklad”.

O kvalite vSak momentalne nie je re¢, ide mi o pocit dobrodruzstva
pri pustani sa do prvych amatérskych prekladov. Na preklade je nieco
vel'mi ldkavé, inak si neviem vysvetlit, preco som mal také nutkanie vrtat
sa v textoch. Pocitoval som radost z ponorenia sa do sveta cudzej kultary
a hlavne radost z toho, Ze som naSiel nieco, ¢o sa mi paci a chcem to uka-
zat aj inym. Jednoducho som sa citil ako akysi velmi amatérsky kultirny
diplomat.

Takto spatne v tom vSak vidim aj nieco viac. Podobne ako pri ¢ita-
ni literatary, tak aj pri prekladani je vlastne subjektom zaujmu hlavne
samotny prekladatel. On je ten, ktory dava textu zmysel v ramci svojho
vnimania okolitého sveta, ktoré si zaroven vdaka tomu neustale cibri.
Prekladat je vlastne nesmierne Iudské, lebo ide v prvom rade o zveda-
vost: len hl'adame, ¢i na celé toto divadlo naokolo, ktorému hovorime



svet, ma niekto iny — moZno aj nejaky zmysluplnejsi nazor ako my, a po-
tom sa ho snazime rozsirovat a sprostredkovat dalej. Davat poriadok
chaosu, to je silné ludské nutkanie, a pritomné je aj v preklade — v jazyku,
vo vyjadrovani, v hladani vyznamov, v interpretacii. Tak by som dnes
spatne ohodnotil svoje pohnutky zacat prekladat.

Som si isty, Ze aj niektori z prispievatelov tohto c¢isla mali podob-
né skusenosti. PrindSame vam opat rdéznorodé cislo, re¢ bude o audiovi-
zudlnom preklade, lokalizacii, interpretacii a aj o umeleckom preklade.
Nechyba ani tradi¢ny rozhovor, velmi zaujimavy a podnetny, tentokrat s
docentom Imrichom Nagyom z Katedry histérie UMB o prekladoch star-
Sich textov Mateja Bela, a nielen o nich. Pri ¢itani si sktste zaspominat
na svoj prvy preklad a na motivaciu, ktora vas k nemu viedla. Aj preto
mame pre vas v Casti ,,Nazory” spomienky kolegov prekladatelov na ich
prvé amatérske preklady. V mene redakcie vdm prajem prijemné ¢itanie.

Matej Las



ROZHOVOR
S IMRICHOM NAGYOM




Foto: © archiv doc. Nagya

Doc. Mgr. Imrich Nagy, PhD. (*1972), posobi na Univerzite Mateja Bela
v Banskej Bystrici. Venuje sa vyskumu humanizmu a renesancie v deji-
nach Slovenska a spristuprfiovaniu novolatinského pisomnictva sloven-
skému citatelovi. Je autorom prekladov diela Erazma Rotterdamského a
troch casti Belovych Vedomosti — o Trencianskej, Oravskej a Zvolenskej stolici.

Na Filozofickej fakulte UK v Bratislave si vyStudoval odbor ucitel'stvo
vieobecno-vzdelavacich predmetov latin¢ina — dejepis. Co ta k tomu
viedlo? Do akej miery ta v tejto oblasti formovalo rodinné prostredie?
Myslis si, ze stredna Skola ta dostatocne pripravila na univerzitné sta-
dium?

Mama by ma bola najradsej videla na medicine, o tom som pre-
svedceny. Ale napokon rodicia nijako nezasahovali do vyberu
Skoly. Od mali¢ka ma vsak viedli k zalube ku kniham. To bola
rodinnd tradicia eSte od starého otca, gymnazidlneho profesora
dejepisu a zemepisu, ktorého som uz mohol poznat prave iba
takto — cez jeho knihy a kniZnicu, ktorti po sebe zanechal. Medzi
nimi boli aj ucebnice latinciny, aj ked tie som si vtedy vObec ne-
vSimal. Zaujali ma skor pribehy, ktoré cerpali ndamet v minulosti.
Mojou obrovskou vyhodou, za ktorti vda¢im rodic¢om, bolo to, Ze
hoci som sa narodil a vyrastal v Banskej Bystrici, materinskym



jazykom mi bola madarcéina. So slovenéinou som sa potom zzil
vcelku nentitene az v skolke a Skole. Tento prirodzeny bilingviz-
mus bol pre mifia mimoriadnou devizou, jeho hodnotu si overu-
jem a ocenujem dodnes.

Ale aby som sa vratil k otdzke: zdujem o histériu sa u mna
rozvinul a prehibil pocas strednej skoly, ale nebolo to vdaka nej.
Pocas prazdnin som zacal chodit na tdbory Stromu Zivota na K1as-
torisku v Slovenskom raji, kde prebiehal archeologicky vyskum
stredovekého kartuzianskeho klastora pod vedenim archeoldga
Michala Slivku. Boli to prave tieto zazitky, nadobudnuté poznat-
ky a charizma docenta Slivku, ktoré ma jednoznac¢ne nasmerovali
k zadujmu o archeoldgiu. Ta sa vSak v roku 1990, ked som matu-
roval, na poslednu chvilu rozhodli na Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského neotvorit, a tak som musel narychlo prepisovat
prihlasku. Volba padla viac-menej intuitivne na kombinaciu his-
torie s latinéinou, hoci znalosti latin¢iny som nemal ziadne. Na-
Stastie, na prijimacich pohovoroch ma skusali iba zo slovenskej
syntaxe a antickych realii, latin¢ina sa totiz ku koncu 80. rokov uz
nevyucovala takmer nikde na strednych skolach, a tak jej znalost
nebola podmienkou na prijatie na stadium.

Mal si v obdobi univerzitného stadia jasna predstavu o tom, ¢o budes
robit po ukonceni filozofickej fakulty?

Na univerzitu som Siel s tym, Ze sa chcem zaoberat historiou,
mozno pocas Stadia prestipim na archeoldgiu a latincine som sa
chcel venovat skor ako minoritnému, doplnkovému stadiu. Stal
sa vSak pravy opak: stadium latinciny sa dostalo do centra mo-
jej pozornosti. Kurikulum $tadia historie prechadzalo vtedy zlo-
zitym obdobim hladania nového nastavenia a ja som sa v iom
nenasiel. Stadium latinéiny vyZadovalo mimoriadne nasadenie:
za prvé dva roky sme mali z bodu nula zvladnut maturitnt tro-
ven znalosti jazyka. Nec¢udo, Ze nase rady ostali poriadne zdeci-
mované. Na male som mal aj ja. Po prekonani prvych vaznejsich
prekazok sa vSak predo mnou naplno rozvinula krasa tejto kra-
Tovskej filologickej discipliny a, bez prehanania, celého ma pohlti-



la. Velkt zasluhu na tom mali vyucujuci, predovsetkym profesor
Daniel ékoviera, ktory sa stal pre mnia vzorom ucitela, vedca s ne-
uveritelne velkym rozhladom a pritom stale laskavym srdcom.
Hoci som Studoval ucitelsky smer, ucit som nikdy nechcel a ani
Stadium ma v tomto ohlade nijako neinSpirovalo. Vlastne ma ani
dostatocne nepripravilo na takéto povolanie. Napriek tomu som
po skole zacal popri hlavnom zamestnani, ktorym bola praca kni-
hovnika-historika v Statnej vedeckej kniznici v Banskej Bystrici,
udit na Katolickom gymnéziu Stefana Moysesa v Banskej Bystrici.
Bolo to velmi namdhavé, ale som za tie roky velmi vdacny: tato
prax mi dala to, ¢o mi nedalo a vlastne ani nemohlo dat stadium.

V sucasnosti posobis na Katedre historie Filozofickej fakulty UMB
v Banskej Bystrici. Okrem iného vyucujes cirkevné dejiny Slovenska,
staroveké dejiny Blizkeho vychodu, krestanski humanisti a zrod nové-
ho sveta. Ako odbornik sa profilujes na staroveké dejiny, obdobie hu-
manizmu a renesancie. V tvojich vedeckych pracach okrem inych tém
rezonuji najma osobnosti Matej Bel a Erazmus Rotterdamsky. Ako do
toho zapada tvoj zaujem o preklad, ako to zacalo?

Prvykrat som sa dostal k prekladu pri praci v kniZnici, ktord mi
pripadala veImi monoténna: robil som redakciu bibliografickych
zdznamov popisujucich historické tlace. Pre rozptylenie som sa
neraz do tych starych knih zacital. A medzi nimi som objavil prace
Emila Jurkovicha, banskobystrického gymnazidlneho profesora
latinc¢iny a dejepisu (akd nahoda, vSak?) zo sklonku 19. storocia,
ktory spracoval v madarcine dejiny mesta najskor v podobe po-
pularizacnych besednic v miestnych novinach a nakoniec aj v po-
dobe ucelenej monografie napisanej na objednavku mestskej rady,
ktora vsak nikdy nevysla tlacou. KedZe Banska Bystrica nemala
ziadnu modernt syntézu svojich dejin, rozhodol som sa presved-
Cit svojho zamestnavatela o vhodnosti a uzitocnosti spristupnit
toto dielo slovenskému citatelovi. A naozaj sa to podarilo: Pribehy
z minulosti Banskej Bystrice a najmi Dejiny kral'ovského mesta Banska
Bystrica vzbudili velky zaujem medzi laickou i odbornou komu-
nitou v meste a mne dopriali prvykrat moznost zazit ten tizas-



ne podnetny proces hladania a nachadzania interpretacnej cesty
k autorovi a jeho myslienkam, od ktorych ma deli zavoj casu.
Moja praca pri preklade sa tak naplno prepaja s pracou historika.
A toto prepojenie vyuzivam aj v predmetoch, pri ktorych je pra-
ca s historickym textom — vlastne historickym pramenom — nevy-
hnutnym predpokladom pre pochopenie historickych fenoménov
skimanej doby.

Ovladas niekol'ko jazykov: anglicky, francazsky, rusky, madarsky, la-
tinsky a grécky - si teda polyglot. Na fakulte si vSak studoval iba jazyk
latinsky — ako si ziskaval a rozvijal jazykové kompetencie v d'alsich 6
jazykoch? Studoval si ich v kurzoch ¢i na jazykovych skolach, alebo si
sa ich naudil v zahranici? Ovladas ich vSetky na takej trovni, ze by si
z niektorych z nich mohol aj prekladat? Ktory je tvoj najpouzivanejsi,
resp. najobl'ibenejsi prekladatel'sky jazyk?

Klasicka filoldgia Studuje rovnocenne oba jazyky antického sveta
— latin¢inu aj starti gréctinu. Gréctina teda bola sticastou aj mojej
vysokoskolskej pripravy, ktora sa vSsak dominantne zameriavala
na latin¢inu. Gréctina je aktudlne pre mna podpornym jazykom,
ktory vyuzivam pre porozumenie niektorym latinskym vyrazom.
Prave humanisti, ktorym sa vyskumne venujem, sa velmi casto
uchylovali ku grécizmom, aby tak demonstrovali svoju ucenost
a rozhladenost. Zakladny prehlad v tomto jazyku je teda nevy-
hnutnou podmienkou pre interpretacnt pracu s latinskymi tex-
tami z tohto obdobia. Dalsie jazyky boli stcastou jazykovej pri-
pravy v ramci strednej a vysokej skoly: z rustiny a francazstiny
som maturoval, v $tadiu francuzstiny ako odborného jazyka som
pokracoval aj na vysokej Skole (vdaka jej znalosti som mohol ab-
solvovat pocas Studia aj trojmesacny studijny pobyt na Univerzite
v Strasburgu). Angli¢tina ako lingua franca dnesného sveta bola
nevyhnutnou volbou pre rozsirenie jazykovych poznatkov. V tej-
to suvislosti s vdakou spominam na vtedajSie nastavenie Stadia
na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, ktoré v rdmci spolo¢ného
bloku vyZzadovalo od Studentov volbu jedného pokrocilého a jed-
ného zaciatocnickeho jazyka. Vzdeldvanie v nich potom trvalo
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4 semestre s dotaciou dve hodiny tyZzdenne na kazdy jazyk. Pa-
matam si, Ze raz mi to v rozvrhu vyslo tak, Ze som mal zaradom
v jednom dni 4 jazyky (od franctizstiny, cez anglic¢tinu, gréctinu az
po latin¢inu). Vtedy som to preklinal, ale dnes som vdacny. Otvo-
rili mi pristup k odbornym zdrojom, k poznatkom, rozsirili moz-
nosti komunikacie. Preklad textu a jeho interpretdcia vsak pod-
la mnia vyzaduje inti troven znalosti jazyka. Preto sa pustam do
prekladov iba z madarského a latinského jazyka. A ktory z nich
preferujem? Povedal by som, Ze je to skor o texte a jeho autorovi.
Preklady z latinéiny st vSak vzdy vac¢sou vyzvou a profesiondlne
sa na ne aj zameriavam.

Absolvoval si niekol'ko pracovnych a studijnych pobytov na zahranic-
nych univerzitach. Cim ta tieto pobyty obohatili? Ako sa li$i atmosféra
na univerzitach v zahranici z hl'adiska pedagoga? Mo6zZes$ porovnat ini-
ciativu, motivaciu a zanietenie slovenskych a zahrani¢nych studentov?

Vyskumné a studijné pobyty, resp. ucitel'ské mobility, povazujem
za najdolezitejSiu podmienku osobnostného a odborného rozvoja
vysokoskolského pedagoga. Pre mna to boli vynikajtce prilezitosti
k nadviazaniu osobnych kontaktov, ktoré st predpokladom akej-
kol'vek medzindrodnej spolupréce. ESte v neddvnej minulosti som
sa neraz stretaval s pocitom akejsi obavy ¢i bazne pred velkymi
a overenymi zahrani¢nymi univerzitnymi pracoviskami. Pritom
tam posobia kolegovia, ktori sa venuju podobnym vyskumnym
témam, trapia ich podobné problémy a maji rovnaké pohlady na
mnohé spoloéné otazky. Ich vyhodou je, Ze maji vadsiu tvoriva
slobodu, priestor pre vyskum, individualnu pracu so studentmi.
Nase pracoviskd st nepomerne mensie, z coho vyplyva omnoho
vacsie zataZenie roznymi prevadzkovymi a administrativnymi
povinnostami jednotlivca. Zivot si vieme nadmieru zneprijemnit
aj vSakovakymi predpismi, ktoré limituja nase moZnosti a kreati-
vitu. Nakoniec — vSetko kon¢i pri peniazoch, ktorym podriaduje-
me vedu i vzdeldvanie. Nevyhnutne sa to potom odzrkadluje aj
na studentoch. Sikovnych, rozhladenych a talentovanych $tuden-
tov, ktori st pre pedagdga skor partnerom a spolupracovnikom,
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mame aj u nds. K tomu, aby sa prejavili a ukdazali, o je v nich, vSak
potrebuju priestor, motivaciu a pozitivne vzory. To st poziadav-
ky, ktoré aj bez velkych reforiem vysokého Skolstva ¢i finanénych
investicii do neho vie realizovat kazdy dobry pedagdg.

Diela, ktoré prekladame alebo skiimame, nie vzdy zakonite patria aj k
nasim oblibenym. Neraz prekladame texty vylucne z pragmatickych
dovodov, pripadne ich preklad patri k nasim pracovnym povinnos-
tiam. Ktoré texty ¢i diela prekladas z vnatornej motivacie a s pozitkom,
pripadne - ktori autori sa ta dotkli alebo ta stale ovplyvinuju?

Ako prekladatel povazujem za ddlezité nadviazat osobny vztah
s autorom textu. Na zdklade jeho myslienok, ndzorov aj ¢itania
medzi riadkami si rekonstruujem svoj obraz autora so vSetkymi
jeho cnostami aj chybami. Potom s nim aktivnhe komunikujem:
sporim sa s nim a uzmierujem, hnevam sa a radujem. Robim to
s tym cielom, aby som v preklade vyjadril o najvernejsie autora,
nie seba. Iste, spojenie s autorom sa mi nadvazuje omnoho jedno-
duchsie, ak je to pre mna sympaticka osobnost, s ktorou som sa
uz mohol obozndmit cez jeho dielo ¢i Zivotné osudy. To je pripad
Erazma Rotterdamského, ktorého som si vybral sam. A sthlasim
s tym, Ze ma ovplyvnil, koniec koncov bol témou mojej diplomo-
vej, dizertacnej aj habilitacnej prace. Velmi rad sa k nemu vraciam
a vracat sa aj chcem: mam zdujem rozmnozit ta nepatrnt vzorku
zjeho ohromného diela, ktord je doposial spristupnena slovenské-
mu citatelovi. Iny pripad bol Matej Bel, ktory ma skor odstrasoval
a odradzal (az neskor som si uvedomil, Ze v skutocnosti ma odra-
dza jeho obraz a sposob recepcie v slovenskej kulture). Preto iba
po velkom vahani a s vnttornou nevolou som sa podujal zapojit
do realizacie prekladu jeho diela Historicko-geografické vedomosti
o novom Uhorsku. O to vacsie prekvapenie pre mna bolo, ked som
sa s nim skutocne zoznadmil. Zistil som, Ze Matej Bel, ktory ku mne
prehovara cez riadky svojich diel, mé iba maloco spolocné s tym
glorifikovanym obrazom nedotknutelného velikdna slovenskej
vedy a kultary, ktory sa ndm prihovdra z ucebnic, muzedlnych
expozicii ¢i bronzovych soch. Namiesto tohto idealizovaného ob-
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razu som uvidel ¢loveka s jeho tuzbami, planmi a sklamaniami,
zdujmami, vedomostami, ale aj omylmi a chybami.

Dielo Notitia Hungariae novae historico- geographica [Historické a ze-
mepisné vedomosti o stivekom Uhorsku (1735 — 1742) je Belovo celozi-
votné dielo a patri ku klenotom slovenského osvietenstva. Zasluznu
¢innost Mateja Bela ocenil a finan¢ne podporil aj panovnik Karol III.
(cisar Karol VL), povysil ho do sl'achtického stavu. Tebe bola v roku
2014 udelena Prémia Mateja Bela za rok 2013 v kategorii spolocen-
skych vied za preklad casti tohto Belovho diela Trencianska stolica.
Ako si prijal toto ocenenie a ako sa ti spolupracovalo s vyznamnymi
slovenskymi prekladateI'mi?

Azda doplnim, Ze Literarny fond mi popri zmienenom oceneni
udelil v roku 2018 v rovnakej kategorii aj Cenu Mateja Bela za rok
2017 za preklad Belovho diela Zvolenskdi stolica. Obidve ocenenia
si mimoriadne vazim a povazujem ich za najvyznamnejsie oce-
nenia svojej prekladatelskej tvorby. Je to tak povediac, najvyssia
méta, a v pripade Ceny Mateja Bela aj mimoriadny symbol. Pre
mna osobne to bolo aj potvrdenie, Ze som zvolil spravny pristup
k dielu Mateja Bela a Ze prace na prekladoch troch zvazkov jeho
monumentalneho diela ma odborne a prekladatelsky vyznamne
posunuli. Samozrejme, nebolo by to mozné bez cennej spoluprace
so spoluzostavovatelmi jednotlivych vydani, recenzentmi i d'alsi-
mi odbornikmi, s ktorymi som konzultoval mnoZstvo ¢iastkovych
otazok pri preklade. Im vSetkym patri moja velka vdaka. Vidim
tam vSak eSte jeden rozmer, ktory ma profesiondlne velmi tesi:
obe ocenenia totiz povazujem aj za uznanie vyznamu latinského
pisomnictva pre slovensku kultiru. Myslim si, Ze je vel'mi dolezité
pripomenut si tieto historické kultarne korene, ktoré nds spajaju
so spoloénymi tradiciami eurdpskeho kultarneho a vzdelanostné-
ho priestoru.

13



Tvojou zasluhou mame v slovencine vel'ku cast Belovych Noticii pre-
lozend, ba mdézZeme sa s nimi po prvykrat oboznamit v slovenskom
preklade s paralelnym latinskym textom po temer 300 rokoch od zaca-
tia prac na tomto monumentalnom diele (okrem c¢itankovych ukazok).
Objasnis$ nam, aky je tvoj podiel na preklade tohto rozsiahleho osvie-
tenského diela a aka bola spolupraca s inymi prekladateI'mi/Specialis-
tami na tomto diele?

Na upresnenie musim dodat, Ze v pripade existujucich prekla-
dov ide stale len o ciastku Belovho monumentalneho diela. Jeho
planom bolo spracovat historicko-geograficky opis vSetkych 48
vtedajsich uhorskych stolic. Pocas svojho Zivota sa mu podarilo
vydat tlacou opisy 10 stolic. ZvySok ostal v roznom stave roz-
pracovanosti v rukopise. V stcasnosti kolegovia z Historické-
ho tstavu Madarskej akadémie vied pod vedenim dr. Gergelya
Tétha rekonstruuju a realizuju textovo-kritické vydania aj tychto
casti Belovho diela. Mal som cest spolupracovat s nim pri vydani
Trencianskej a Oravskej stolice, pre ktoré pripravil povodny latinsky
variant textu. U nds sa, prirodzene, zameriava pozornost iba na
ta cast Belovho diela, ktora opisuje tizemie dnesného Slovenska.
V Belovych ¢asoch ho tvorilo, resp. svojho ¢astou do neho zasaho-
valo celkom 21 stolic. V ramci modernej bilingvalnej edicie reali-
zovanej pod zastitou Kysuckého mitizea v Cadci a Univerzity Ma-
teja Bela zatial vysli preklady opisov 6 stolic: okrem uzZ menovanej
Trencianskej, Oravskej a Zvolenskej stolice, ktoré som preloZil, st to
opisy Liptovskej a Tekovskej stolice, ktoré prekladal dr. Jozef Kordos
z Trnavskej univerzity, a napokon opis Turcianskej stolice v pre-
klade doc. Eriky Jurikovej, tak isto z Trnavskej univerzity. Vsetky
doteraz realizované zvazky tohto edicného radu uplatiuju isté
spoloc¢né vychodiskové principy — ide o bilingvalne recenzované
vydania s presne urcenou Strukturou a typografickou tpravou
textu. OdliSnosti st pritomné v pristupoch prekladatelov k Be-
lovmu textu. Na jednej strane je to prirodzené a prekladatel'ska
autondmnost je tplne v poriadku. Na strane druhej vsak ide pred-
sa len o preklad casti jednotného diela, ktoré na seba tizko nadva-
zuju a odkazuja. Tu rozne prekladatelské pristupy mozu posobit
rusivo. V doteraz realizovanych prekladoch sme sa usilovali tieto
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odstredivé tendencie aspon ciastocne kompenzovat vzijomnym
posudzovanim textov eSte v realizacnej faze pripravy publikacii.

Musela to byt zaujimava prekladatel'ska praca. Cim ta proces prekla-
du obohatil a aké prekladatel'ské oriesky ti pripravil vychodiskovy
text v latinc¢ine?

O Belovej latincine sa zvykne hovorit, Ze je kosata a vyumelko-
vana ako samotny barokovy sloh, a teda pre prekladatela velmi
naro¢nd na porozumenie zmyslu textu. Sdm som teda k prekladu
pristupoval s obavami, ale, ako sa ukazalo, neopodstatnenymi.
Dnes som si viac-menej isty, Ze tato povera o tazkej zrozumitel-
nosti Belovej latinéiny vzisla z toho, ze sa do prekladu pustali aj
jednotlivci bez patri¢nej odbornej pripravy a sposobilosti, takze
zakonite museli narazit na svoje limity. Napriklad v roznych vlas-
tivednych pracach ¢i monografidch obci sa ¢asto mozeme stretntit
s takymito publikovanymi c¢iastkami z Belovych Vedomosti, ktoré
Citatelovi nedavaju zmysel. Chyba vSak nie je u Bela, ale u jeho
prekladatela. Aj pripraveného prekladatela vSak Bel vie prekva-
pit. Predsa len, ide o barokovu latin¢inu, v ktorej sa prirodzene
vyskytuju aj rozne neologizmy, ktoré nendjdes v ziadnom slov-
niku. Na takychto miestach si treba pomoct aj komparaciou s ja-
zykmi, ktoré sa pouzivali v sivekom Uhorsku, a hladat moznu
etymologiu neznameho slova v madaréine, nemcine ¢i slovencine.
Nehovoriac o tom, Ze aj Bel sa chcel blysntut svojou ucenostou,
a preto nevaha, ked sa mu to hodi, citovat z gréctiny. Osobitnti
kapitolu zas tvoria odborné terminy, ktoré v Belovych casoch
mohli mat iny vyznam, neZ v akom ich pouzivame dnes, alebo ich
uz dnes vobec nepouzivame. Casté st aj rozne narazky a odka-
zy — na udalosti, osoby, javy. Pre pochopenie vyznamu Belovych
viet teda nestaci poznat lexikdlny vyznam slov, spravne analyzo-
vat ich morfologicky tvar a vdazbu vo vete. Ziskanti informadciu je
vzapati potrebné konfrontovat so Sirokym stiborom dat o Belovej
dobe, t. j. o prvej polovici 18. storocia, s uhorskymi redliami, so sa-
motnymi zdrojmi, ktoré Bel pouZil, teda so vSetkymi poznatkami,
ktoré mal k dispozicii.
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Pribliz nam, prosim, ¢o vSetko si vyuzil pri preklade tychto textov?
Ktoré pomdcky prekladatel'a, metddy a postupy si pouzival najcastej-
sie? Pracoval si ako autonomny prekladatel?

Ako som uz naznacil v predchadzajicej odpovedi, prekladat Bela
znamena nastudovat si poznatky zo vSeobecnych a narodnych
dejin, historickej geografie a topografie, geoldgie, prirodopisu, na-
rodopisu s ob¢asnymi sondami do genealdgie, heraldiky ¢i inych
pomocnych vied historickych. V pripade banskych regidonov je ne-
vyhnutné zorientovat sa v dejinach banictva a vObec v banskych
technologiach, ktoré sa na nasom tizemi v minulosti pouzivali.
Slovom, polyhistor Bel si Ziada aj od svojho prekladatela mimo-
riadne Siroky odborny prehlad.

Pri preklade som nemohol a ani nechcel ignorovat existujuce
starSie Ciastkové preklady. Prizndm sa, Ze hoci ich nebolo vela,
bol by som radsej, keby neexistovali vobec. Preklad tychto pasa-
zi bol vzdy ¢asovo narocnejsi. Svoju interpretaciu Belovho textu
som v takychto pripadoch zakazdym konfrontoval s existujucim
prekladom. Pri rozdieloch som najprv overoval star§iu verziu pre-
kladu, ktortt som podrobne porovnaval s latinskym originalom,
spochybniujtic svoju vlastnu interpretaciu. Az ked som si to takto
odovodnil a preukdzal nestlad vo vyzname, pripustil som si, ze
moje Citanie Belovho textu mozZe byt korektnejsie — alebo aj vice
versa. K zloZitym miestam som sa viackrat vracal po nastudovani
doplnujucich ¢i kontextovych informdcii. Vodidlo k svojmu textu
vSak pontka aj sam Bel: jeho dielo ma pevnu Struktiru, obsaho-
vo na seba nadvazuje, jednotlivé casti medzi sebou komunikuju.
Ak sa v nom prekladatel zorientuje, polahky najde analogie, ci
priamo odkazy, ktoré mu ulahcia porozumiet nejasnym pasazam
v texte.

Osobitnou vyzvou bol preklad verSov, ktorymi Bel pomerne
Casto pretkdva svoj hutny odborny text, aby ho odlahcil, ozvlast-
nil a zatraktivnil. Latinska poézia je charakteristicka casomernym
prozodickym systémom, ktory sa do slovenciny transferuje v po-
dobe slabi¢no-prizvuénej prozddie. To bola oblast, ktorej som sa
musel priucit. O to viac ma potom bavilo prekladat Belom citova-
né rozsiahle uryvky historickej epickej skladby velmi malo zna-
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meho autora Mikulasa Gabelmanna o stiboji uhorskych obrancov
s osmanskym nepriatelom pri Bzoviku.

Ked' si prekladal texty Mateja Bela do slovenciny, citil si v priesto-
roch univerzity, ktora nesie jeho meno, jeho pritomnost? Podla tvojho
osobného ndzoru - cenime si my Slovaci dostatocne osobnost Mateja
Bela? V ¢om spociva jeho posolstvo pre stcasnikov?

Uz som spomenul, Ze k Belovi som mal povodne rezervo-
vany postoj prave pre podobu jeho recepcie v slovenskej kulttre.
Vytvoril sa obraz glorifikovaného polyhistora, po ktorom sa po-
menovali odborné ceny, ulice aj Skoly, a pritom takmer nikto ne-
poznal jeho myslienky a nazory, pretoze takmer nikto necital jeho
prace, nanajvys obdivoval ich vizudl v podobe cennej historickej
tlace. Ano, je to jeden z najvacsich velikanov v dejinach slovenskej
vedy, ktory si plnym pravom zasltzi nase uznanie. To vSak malo
byt uz davno vyjadrené programovou realizaciou spristupnenia
(rozumej prekladu) jeho diela. Pozornost sa mu vsak venovala
nanajvys pri vyroci v roku 1984. Kto iny sa toho mal chopit, ak
nie univerzita, ktora si po iom dala meno? Takuto iniciativu by
sme vSak v andloch naSej univerzity hladali marne. Sklamanie
nad tymto pristupom svojej alma mater mi tlmocil kratko po mo-
jom nastupe na jej poddu v roku 2000 prof. Julius Alberty. Sticasne
vyslovil prianie, aby som sa tejto tlohy chopil aspon v skromnych
podmienkach nasej katedry ja. Nakoniec som rad, Ze — hoci s vel-
kym casovym odstupom, som prof. Albertymu poskytol aspor
Ciastocnu satisfakciu a stihol som mu este venovat svoje preklady
troch casti Belovych Vedomosti.

Sucasné vedenie univerzity sa dorazne hldsi k Belovmu
menu: mame sochu, aulu, vydavatelstvo i vzdeldvacie centrum
Mateja Bela, dodatocne sa pristupilo aj k podpore a spoluvyda-
vaniu zmieniovanej slovenskej edicie Belovych Vedomosti realizo-
vanych Kysuckym muzeom v Cadci v spolupraci s Trnavskou
univerzitou. Sa to urcite plauzibilné aktivity. Dolezité vsak je
stavat na jeho myslienkovom odkaze: tizba po vzdelani, kritické
overovanie faktov, tolerancia k ndzorom oponentov, otvorenost
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k novym objavom a netuprosna kritika zadubenosti, odmietania
vedeckého pokroku a zdpecnictva — to je Matej Bel.

Za tvoju prekladatel'ska ¢innost si ziskal aj niektoré iné ocenenia. M6-
zeS nam ich priblizit? Ktoré z tychto ocenenti je pre teba najvzacnejsie?

Za preklad Jurkovichovej monografie o dejindch kralovského
mesta Banska Bystrica som v roku 2005 dostal Cenu rektora UMB.
Trencianska stolica Mateja Bela bola popri prémii Literarneho fon-
du ocenena v roku 2013 aj Cenou dekana FF UMB. Moje preklady
ocenila dvakrat aj Slovenska historicka spolo¢nost, ktora mi udeli-
la cenu za ediciu pramena: v roku 2017 za Zvolenskii stolicu Mateja
Bela a v roku 2019 za bilingvalne kritické vydanie Erazmovej Que-
rela Pacis (Narek mieru). Hoci objektivne je najvyssim uznanim
Cena Mateja Bela za Zvolenskii stolicu, vSetky ocenenia, ktoré som
ziskal, si mimoriadne vazim — st velmi ddlezitou satisfakciou naj-
ma v sucasnych podmienkach nastavenia hodnotenia vedy, ktoré
realizdciu prekladov doteraz takmer ignorovali.

Aké su tvoje prekladatel'ské plany? Mas ambiciu prelozit este niektoré
iné diela zo slovenskej latinsky pisanej literatiry — zrejme su eSte biele
miesta v rozsiahlom zozname tychto vzacnych diel?

Mas pravdu: v spristupniovani a vydavani latinskych diel slovaci-
kalneho charakteru sme u nas naozaj len na zaciatku velmi dlhej
cesty. Je to velky rozdiel, aj ked sa porovname s nasimi najbliz-
Simi susedmi v strednej Eurdpe. Obzvlast to je citelné pri kon-
frontdcii so situdciou v Madarsku: obidve nase kultiry sa pravom
hlasia k spolo¢nému dedi¢stvu Uhorska, a teda aj k jednotlivym
osobnostiam vedy a literatury, ktoré, mimochodom, je z historic-
kej perspektivy vskutku nezmyselné a nespravne kategorizovat
na osobnosti slovenské alebo madarské, popripade aj rumunské,
chorvatske & srbské. Ziarivym prikladom je prave postava Mateja
Bela, ktorému sa dokonca ani madarska historiografia nerozpaku-
je prisudit slovensku etnicitu, ¢o vSak vObec nie je na prekazku su-
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strednej pozornosti, ktord sa mu u nasich juznych susedov venuje,
sta¢l spomenuf uz zmienovanu textovo-kritickti ediciu doposial
nevydanych casti Belovych Vedomosti, ktoré je mimoriadnym,
vedecky nesmierne hodnotnym a zasluznym pocinom. V prekla-
doch z Belovho diela by som preto rad pokracoval aj v blizkej bu-
dtcnosti, hoci mi v tom brania iné pracovné povinnosti. V uply-
nulom roku sa mi podarilo aspon prelozit rozsahom sice nevelky,
ale obsahom vel'mi zaujimavy Belov predhovor k ucebnici geo-
grafie Tomka-Saskeho, vlastne samostatné pojednanie o dejinach
geografie (vysiel v rdmci monografie doc. Ivony Kollarovej Matej
Bel — Osobnost, médium a transfer idei na prahu osvietenstva, na ktorej
som autorsky participoval). Na tento rok mam v plane vydat vy-
ber z humanistickej koreSpondencie fascinujtcej osobnosti uhor-
skych (a v rdmci nich aj slovenskych) dejin 16. storo¢ia Mikulasa
Olaha. Jeho listy su vlastne oknom, ktorym mozeme nahliadnut
do vztahov, problémov i pozadia udalosti velmi turbulentnych
rokov, pocas ktorych sa formovala tvar novovekej strednej Euro-
py (protiosmanské vojny, Sirenie reformacie, konstituovanie habs-
burskej monarchie).

Podla ¢oho si vyberas knihy na preklad? Su to diela, ktoré pouzivas
pri vyucovani, ¢i ide prevazne o tvoje ,srdcové” zalezitosti? Alebo je
hlavnym kritériom to, Ze niektoré diela by sa, podl'a teba, mali prelo-
zit, aby sa s nimi zoznamil slovensky citatel/intelektual?

KedZe vedeckovyskumne posobim v ramci historickych vied, hla-
ddm kompromis. Ten sa mi priam pontka z charakteru starych
literarnych textov, ktoré maju pre historika hodnotu historického
pramena. Je to teda material, ktory moZem z pozicie historika da-
lej analyzovat, interpretovat a hodnotit v kontexte historickych
procesov a fenoménov prislusnej doby. Ako prekladatel mam pri
tom vyhodu, pretoze disponujem velmi dobrym prehladom o tex-
te a aj znalostou origindlu. Takto som vyuzil a vyuzivam preklady
z Belovho aj Erazmovho diela ¢i spominané Oldhove listy. Mojim
,srdcovym” autorom vSak ostdva Erazmus. Vo vztahu k nemu
musim konstatovat aj obrovsku podlznost slovenskej kultary,
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ktora doposial disponuje iba nepatrnym zlomkom jeho diela, kto-
ré je spristupnené slovenskému citatelovi. Pritom ak uvazujeme
o eurdpskej civilizacii, o hodnotach moderného Eurdpana, potom
Erazmus a jeho myslienky by mali byt zdkladnym ideovym vy-
chodiskom, s ktorym by sme mali byt obozndmeni. Necudo, Ze
jeho rozsahom enormné dielo je takmer celé spristupnené v hlav-
nych eurdpskych jazykoch. Sdm sa hlasim za erazmovca (rozumej
privrzenca Erazmovych idef) a som rad, Ze m6zem prispiet k Sire-
niu jeho myslienok cez preklady jeho diel do slovenciny. Pravda,
moj prispevok je zatial velmi skromny — doteraz som prelozil tri
jeho prace — chcem ho vsak dalej rozvijat. Hned, ako mi to okol-
nosti umozZnia, chcel by som pripravit preklad jeho dialogu Julius
z neba vymknuty. Ide o vynikajicu a nadcasovu satiru pranieruja-
cu ludsku pychu, prehnant ambicidéznost a falosnost verejného
¢initela, Samozrejme, to celé je vsadené do historického kontextu,
ved onym antihrdinom je papez Julius II. (Guliano della Rovere).

Aké su Specifika prekladania z latinc¢iny ako mftveho jazyka, ktory sa
v podstate nevyvija? Je ,konzervacia” jazyka v tomto zmysle vyhodou
alebo nevyhodou?

Je to jednoznacne nevyhoda, a velka. Presvedcit sa o tom mozes
jednoduchym , pokusom®: zvol si akukolvek banalnu vetu a po-
ziadaj o jej preklad ktoréhokolvek kolegu do angli¢tiny, nemciny,
franctizstiny... Bez mihnutia oka ti okamzite povie jej preklad. Ak
o preklad tej istej vety poziadas klasického filoldga, najprv zner-
vOznie, preco nad nim stojis, potom ti povie, Ze si to musi overit
v slovniku a nakoniec nad prekladom stravi peknych par mintt,
takZe ti ho rad3ej posle mailom az na druhy den. Dovod? Latinci-
na, ktord dnes pozname a ktort sa ucime, je latincinou Caesara,
Cicerona, Tita Livia, resp. velikanov rimskej poézie — Horatia, Ver-
gilia, Ovidia. Na porovnanie si skus predstavit, Ze by sme sa v slo-
vencine museli vyjadrovat jazykom Kollara, Hollého ¢i Hviezdo-
slava. No, radSej si to nepredstavujme...

Samotné vyznamy slov v latin¢ine mame odvodené od ich
konkrétneho pouzitia v konkrétnom spojeni konkrétnym au-
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torom. Jedno a to isté slovo tak moze mat pat, desat aj dvadsat
roznych vyznamov, pri ktorych na prvy, ba ani na druhy pohlad
nevidis nijaky suvis. A teraz si predstav takého Bela, ktory sa sice
ucil naspamat deklamovat celé diela antickej rimskej literattry,
ale napriek tomu jednotlivé slova z nich pouzil uz vo vyzname,
v akom ich poznal z knih a ucebnic svojej doby. Idealne by bolo,
keby sme mali na kazdu dobu ¢i dokonca na kazdého autora oso-
bitny slovnik. V realite prekladatela novolatinského textu si ho
musim tvorit pre kazdého autora sam.

Inou otdzkou vsak je latinskd vdzba. T4 je vdaka ustrnutiu
jazyka v istej vyvinovej faze, resp. rekonstrukciou gramatickych
pravidiel tejto fazy, dokonale znormalizovana. Platia v nej velmi
presné a logické pravidla. Ak teda pri preklade zistim, Ze mi sedi
vdzba vSetkych slov vo vete az na jedno jediné, znamena to, ze
som nepochopil vyznam vety a musim zacat od zaciatku. Vyboce-
nia z vazby ¢i vynimky z nej st tplne raritné. To vSak neznamena,
Ze by sme sa pri preklade mali tplne podriadit latinskej vazbe. Je
to najcastejsi prehresok, v istych kruhoch takmer kanonizovany,
s ktorym sa mozZeme stretnuf pri prekladoch z latinéiny. Ide o to,
ze takito prekladatelia podriadia slovosled, ba dokonca aj vazbu
v slovenskej vete latinskému originalu. Argumentuju tym, Ze im
ide o zachovanie historického charakteru textu. Je to nezmysel.
Pri preklade sa predsa musim adaptovat na jazyk, do ktorého pre-
kladam, a nie mu vnucovat pravidla iného jazyka. Zial, niektori
sa toho dopustaju aj preto, Ze vlastne pravidla latinského jazyka
neovladaju na dostatocnej tirovni.

Prekladas z latinc¢iny aj pre komercné vydavatel'stva?

Nie, v pravom slova zmysle s komerénymi vydavatelstvami som
doposial nespolupracoval. Vynimkou je uz zmienena publikacia
Matej Bel — Osobnost, médium a transfer idei na prahu osvietenstva,
ktort sme spolu s Ivonou Kolldrovou pripravili pre Literarne in-
formacné centrum. Velmi profesiondlna spolupraca bola a je aj
s Kysuckym muzeom, hoci vydavatelskad cinnost rozhodne ne-
patri do oblasti jeho hlavnej pdsobnosti. Pritom som presvedce-
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ny, Ze aj preklady starych latinskych literarnych textov mozu byt
komercne tspesné. Ukazuje to aj zaujem o niektoré vydavatelské
pociny tohto druhu, ktoré napriek vyssiemu nakladu st uz bez-
nadejne rozobraté.

Nikdy si neuvazoval o tom, Ze by si ucitel'ovanie za katedrou vymenil
za pracu profesiondlneho prekladatel'a?

Odpoved na tito otazku vlastne vyplyva uz z toho, o com sme ho-
vorili pred chvilou. Pri neexistencii zaujmu zo strany komercnych
vydavatelstiev to je Cisto hypotetickd otazka. Nardzam tu sice na
prizemnt, ale prakticku otazku obzivy cloveka. Ak by som sa od
toho odosobnil a uvazoval o tom, ako ma co napiﬁa, musim od-
povedat, Ze oboje ddva zmysel mojej praci. Hoci ststredena praca
na preklade ma pohlcuje celého a potrebujem pre 1iu nevyhnutné
otium, predsa ju len viem skibit a aj vyuZit pri praci so $tudentmi.
Pre mnia sa to dva rozmery tvorivej ¢innosti, ktoré spolu tizko st-
visia, vzajomne sa doplfiaju a poméhaji mi odborne napredovat.

Myslis si, Ze buduci prekladatelia a tlmoc¢nici by mali v ramci svoj-
ho studia absolvovat i latin¢inu? V minulosti si sa sam podielal na
priprave tlmoc¢nikov a prekladatel'ov, vtedy latin¢ina bola povinna, ak
si dobre pamiatam — Styri semestre. Aku ulohu plni latin¢ina vo vzde-
lavani a ako moéze rozsirit obzor studentov/filologov, resp. Specialne
kompetencie prekladatel'ov?

Myslim si, Ze latin¢ina v odbornej priprave filolégov mala a ma
zmysel. Asi by sme tazko hladali nejaky iny kultirny fenomén,
ktory mal taky enormny vplyv na formovanie modernych europ-
skych jazykov. A to nehovorim o romanskych jazykoch, pri kto-
rych funguje de facto ako ich historicky variant. Znalost latin¢iny
ma svoje nezastupitelné miesto aj pri komparativnej lingvistike.
Je tu vSak este jeden rozmer, na ktory zvykneme zabudat, a to vy-
znam latinskej kultary v prostredi zapadoeurdpskeho kultiirneho
okruhu, kde je kontinudlne pritomna v istych — humanitne orien-
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tovanych — kultdrnych a intelektudlnych vrstvach spoloc¢nosti
viac-menej az do sucasnosti. Na rozdiel od nasho prostredia, kde
po druhej svetovej vojne v spojitosti s ndstupom komunistickej
diktatary doslo k nepatriécnému a neprirodzenému diskontinuit-
nému zasahu — pre vtedajSiu novu elitu sa totiz stala latincina
zbytoc¢nou pritazou. Elimindciou latinskej zloZzky nasej kultary
sme sa pripravili o velmi dolezity komunikacny cinitel fungujici
nielen vo vztahu k nasej minulosti, ale aj vo vztahu k (zapadnej)
eurdpskej kultare, a to moze byt problém, na ktory mo6zu natrafit
aj nasi prekladatelia. Preto sa prihovdram za pritomnost latinéiny
v priprave prekladatelov. Nikto vSak nemoze ocakavat, ze zak-
lady latinéiny v rozsahu jedného semestra mu poskytnu nejaké
prakticky vyuziteIné kompetencie. Povodné nastavenie latinskej
jazykovej pripravy v rozsahu Styroch semestrov davalo zmysel.

Aky osobny prinos vidi$§ vo svojom Studijnom programe v spojeni
historie a latinc¢iny? Je vhodné kombinovat r6zne smery humanitnych
odborov alebo je efektivnejSie zamerat' sa hlbsSie iba na jeden odbor?
Ako ta profesionalne a I'udsky obohatilo poznanie viacerych jazykov?
Ktoré odporucania by si adresoval konkrétne sucasnym adeptom pre-
kladatel'stva?

Spojenie historie a latinc¢iny predurcuje absolventa takéhoto Stu-
dijného programu zamerat sa na starsie obdobia dejin. Napriklad
Specialisti na obdobie starovekych dejin, ktori pdsobia na sloven-
skych univerzitach, s bez vynimky absolventmi tejto Studijnej
kombinacie. Avsak vyhody z neho moZzu cerpat (a cerpaju) aj ti,
ktori sa zamerali na filologickt ¢ast programu a prekladaju latin-
ské historické texty. Je to kvalitativny rozdiel, ktory vnima aj laik,
ak cita preklad, ktory vyhotovil klasicky filoldég bez historického
vzdelania a porovnd ho s textom pripravenym filolégom s potreb-
nym historickym rozhladom. Odrazu je tam pritomny kontext,
ktory robi preklad zrozumitelnej$im, putavejsim, zivsim, takze
svojho ¢itatela naplno vtiahne do obrazu minulosti a necha ho
uverit, Ze sa preniesol do ulic starovekého Rima alebo na dvor
renesancného panovnika. A to je zmysel dobrého prekladu. Preto
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som presvedceny, Ze kombinacné studijné programy — napriklad
prekladatel'stva s inym nefilologickym odborom, prinasaju ich ab-
solventom potrebny Sirsi rozhlad v poznatkoch, v metodologii, ¢o
im moze pomoct k lepSej sebareflexii ich Specializacie.

Pre adepta prekladatel'stva by teda malo platit, Ze sa neuspo-
koji s dokonalou znalostou studovaného jazyka a ze kazdy text,
ktory bude prekladat, bude vnimat ako vyzvu, aby sa dozvedel
¢o najviac o jeho autorovi, dobe, v ktorej zil a napisal svoje dielo,
o motivoch, ktoré ho k tomu viedli, o udalostiach, osobach, ktoré
ho ovplyvnili, a 0 samotnom namete, ktory spracoval. Odmenou
mu bude intimna blizkost s autorom, aj keby ho od neho delila
nesmierna dialka a cas.

Rozhovor s kolegom doc. Mgr. Imrichom Nagyom, PhD., ktory aktudlne posobi

na Katedre historie Filozofickej fakulty UMB v Banskej Bystrici, viedol Viadimir
Bilovesky (na formuldcii otdzok sa podiel'al aj Martin Kubus).
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STUDIE




4y 10 U Uy AOBUIIIE
(K mpo6aemam niepesoga nosectn H. B. 'oroas
«CrpamrHas MeCTb» Ha CAOBALIKMII S3BIK)

Aapuca Cyrait — Baagumup buaoseckn

Abstract: This study deals with the two translations of Nikolai Gogol’s
story CrparmHas mects from Russian into Slovak. The story has been
translated into Slovak twice by Zora Jesenska in 1942 and by Dana
Lehutova in 1989. The conceptually significant components of the text,
rooted in its lexico-phonetic features — in particular, the paronyms aya-
Hp1il and uyaHon and the ideological opposition of the images of uyao
and uygaosuine — are not recreated through different language means in
either Slovak translation, despite the possibility of conveying Russian
words in Slovak by transliteration.

Keywords: literary text, literary translation, Gogol, lexical nest uyao —
miracle, paronyms, rhythm, tone painting

ITosects H. B. I'oroas «CrpaiiHas MecTb», BXOAsIIas BO BTOPYIO
qyacTh «Beuepos Ha xyTope 0413 AMKaHbKI», 3aHUMAaeT B UCTOPUU AMU-
TepaTypHO-KPUTUYECKIX MHTepIIpeTalnii ocoboe Mecro. I'oroaesckue
«Beyepa» Kak ITMKA € caMbIX IEPBLIX OTKANKOB «HEeM3MEHHO BBI3bIBAAN Y
KPUTHKM MHTepeC ¥ CUMIATIIO, HepeAKO 1 BocxuieHne, Ho “CrpaliHast
MecTb”, B3siTas OTAeAbHO, AOATO OCTaBalach Ha OOOYMHE PYCCKOTO AU-
TepaTypHOTO co3HaHus» [2: 171]. Anapen beabii1, aBTop mccaeA0BaHIA
«Macrepcrso I'oroas» (1934), mpakTnyecky IIepBbIM HPEAIIPUHAA «pa3-
514 ee CTUAeBbIX ocoOeHHOcTel» [6: 45]. «CoBpemennukaM l'oroas (u
IlymkuHy B ux 4mcae), — KOHCTaTupoBaa bearbli1, — Hedero Obla10 geaaThb
co “CM”?% oHU UCKaaAu CIOXKeTa TaM, IAe eMy II00KeHO OBITh OT BeKa:
BO BHeIlIHeM TedyeHNH ¢paOyAbl; He BIIAeAN BOBCe, YTO LIEHTP CIoKeTa — B
KOMTIIO3UITUI MeAKUX AeTaaevi» [6: 51].

Amngpeit beasiit — 3T0T, 110 ca0BaM Baagumupa Habokosa «rennii
BBbeAANBOCTU» [17: 458], cTaBUA CBOEN 3a4aueil «IT0Ka3aTh, KaK COIaAb-

1  Prispevok vznikol v ramci rieSenia grantového projektu VEGA 1/0431/19 Model
ruskej literatiry na slovenskom kniznom trhu.
2 «CM» — «CrpammHas MecTb» — abOpesuatypa A. beaoro.
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Hasl 3HaYMMOCTh TOTOAeBCKOTO CIOJKeTa CTaHOBUTCS OYeBUAHON AUIIDb B
yuyeTe BceX KpacokK, CA0B, MeAouell, IPOIyCcKaeMbIX OOBIYHO YMTaTeeM;
TOTO/AEBCKMII CIOXKeT IIPOYUThIBaeM AMIIb IPU B3ATUU Ha ydeT: UX Bcex;
MeAO4YM ero BBITAYOASIOT; B KaXKAOW — “sapvima cobdaxa”; ©e3 BBIPBITUSA
DTUX HOTpeDeHHBIX “cobak” CIOXKeT — He cloxXeT» [6: 51].

I'1aBHas svipvimas M «cobdaka» — 9TO npuem, pacKpbIBaIOIINIT O0Opa3
Koadyna — oria nanm Karepunsl, Tectst nana Jdanmasl. «IIpnem, koto-
peiM ['oroan gocturaeT OrpoMHBIX Xy A0>KeCTBeHHBIX I1eAel, TOHOK, KaK...
He I1epo, a KOHYMK palliphbl; €10 OH IIpoliapalibiBaeT 3a 00pa3oM oOpa3s: B

o7

CO3HaHUM HallleM; IpueM — B Oykse “an”, coeannennoi ¢ “e”, mam ¢ “u”;

B “ne”, “nu”; Aerkme, Kaxk ONymuHKy, “Hu’, “He” IMpOM3BOAAT IPOXOTHI
cBoux 9P PeKTOB, He YCABIIIaHHBIX COBpeMeHHMKaMm» [6: 62]. VimeHHO
yepe3 «He/HI», TI0 TPAKTOBKe CUMMBOANCTA, IodaH ['oroaem obpas ma-
Ha-oTIla. MHOTOKpaTHO U YIIOPHO, IIPUBOAS ACCATKM IIUTAT, IIOBTOPsIET
II09T-MCCAeJ0BaTeAb, YTO OTpuUIlaTeAbHBIe YacTUIIBI TBOP:AT 0Opa3 Koa-
AyHa U pacKphbIBaIOT COIIMAAbHBIN CMBICA Ipou3Beenus: «Orery mogax
npu noMomu “we”» [6: 62]; «Koaagyn nmogan npu riomorm “re”» [6: 63];
«Koaayn n 1yt nogan na “nu”, “ne”; oreny Karepmnel nmogan Ha “nu”,
“ne”» [6: 63]; «"Hu”, “ne” A0pMCOBBIBAIOT Hezamus; ICUXOAOTMIeCKUI CU-
Ay9T OTIIa BhILIepOAeH U3BSITIEM 113 HETO BCero KOHKPETHOTIO; OH — sIMa B
OBITE; KTO OH caM B ceDe, — HeM3BECTHO» [6: 65].

BekpriToiil beablM crmancriyeckuii mpueM roroleseAbl OTMeda-
IOT B CBOMX paboOTax ero 3Ha4MMOCTD, CChLAAIOTCSI Ha Hero U IIpakTuye-
cku He ocniapuBaloT. 0. B. Mann, npasaa, npoOyeT cKOppeKTupoBaTh
XapaKTepucTuky: «BepostHo, ocHoBHOM “TipueM” oOpmcOBKM KOAAyHa
<...>IpaBu/bHee BUAETh He B CHICTeMe OTPUILIaHNI, HO B CICTeMe VICKAIO-
YyeH!I1. DTO UMEHHO IpMeM UCKAIOUeHMs: TO, YTO XapaKTepusyeT KOA-
AyHa, IPUHAAAEXKUT TOABKO €My, €AMHCTBEHHO B CBOeM poae» [16: 42].
VccaeaoBateab KpUTHUKYyeT He CTOABKO ITpueM besaoro, kak «0coOwlii B,
VMHTepIIpeTanuy, KOTOPbI y>XKe pe3KO OTKAOHSeTCS OT XyAO>KeCTBeH-
HOI1 OCHOBBI» [16: 42]. Aaa Manna Hennpuemaema IIOIIBITKa OIIpaBAaTh
otua nany KatepmHel — KOAAyHa, HECALIXAHHO020 ZpeulHUKad, KaK AMIHOCTH,
«TpoHyTOI Bosposkaennem», cxoanoi ¢ Aardbeprom Beankum nan I'en-
puxoM u3 Opuabsxka. A 445 beaoro gake «COMHUTeABHO, YTO “AereH-
Aa” O IpecTylAeHUsX KoAAyHa He Ope/ pacCTPOEHHOTO BOOOpasKeHIs
BBIPOAKOB CTHUBIIIETO pOJa, pearnpyiomux Ha Bospoxaenne»; «3HaKkny,

IIVICaHHBIE “He pycckoto U He NOAbckoto zpamomoti”, — mpearioaaraeT aB-
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Top «MacrepcrBa I'oroas», — nmmcassl... 1o-QpaHITy3CKM, UANU I10-He-
MelIKI; YepHas Boga — Ko(e; KOAAyH — BeretapuaHell; OH 3aHUMaeTCs
aCTPOHOMIEN U AeAaeT BCAKME OIBITHL...» [6: 73]. [lo muennio Manna,
A. Beanlit «nepemorxosvisaent coObITUA 1 PAKTBI ITOBECTU <...> CAOBHO
HaTAIVBaeT MaTepuaa IIOBeCTU Ha APYIYIO KOAOAKy» [16: 41—42]. Ha-
nportus, M. fI. Baiikon$ cuuraer, uto A. bearlit «yKa3aa Ha BO3MOKHBIN
“peaapHplll” TIOATEKCT AeMOHMYeckoro odpasa B CM — BererapmaHcTBO
KOAAYHa, M3y4eHNe aCTpOHOMUH (aCTpOAOIMM) U T. IL., CBSA3aB €ro C IIPO-
TOHAY4YHBIM Marm3Mom Bosposxaenms, BHyIIaIOIIVIM CyeBepPHBI y>Kac
AVKapsM-KazakaM. Mbl BUAMM, OAHaKO, — IINIIIET JCCAeA0BaTeAb, — 9TO
y T'oroas nmeancs Kyaa 6oaee 6amskue npernesentsl. Cp., HanpuMep,
BO3HIO TOTOA€BCKOTO acKkeTa-KOAJAyHa ¢ TpaBaMM, ero KabbaaucTideckue
gyyjeca (TaHCTBeHHbIe OYKBBI) U IIP. C pPO3eHKpeNIlepCKMI HacTaBAe-
HUSIMU TI0 aAXuMum» [9: 79].

CoBpemeHnHbIe KPUTUKY, M OTTaAKMBAIOLINeCs OT TPaKTOBKU OO-
pasa B uccaegosanumn «MacrepcrBo I'oroas», u mpoTuBocTosAIIe eI,
PaBHO He paccMaTpUBaIOT MHTepupeTanuio AHgpes beaoro B KoHTekcre
DBOAIOLINI €TO B3rAsA0B Ha 1osecTh «CTpalllHas MecTb» ¥ TBOPYECTBO
I'oroas B neaom. Mexay tem, beablii HeOAHOKpPaTHO TBepANA O «KOH-
TpaIlyHKTe» CBOMX MIPOBO33PeHYecKuX CTuaen [cM. mogapoOuee: 19],
O HeIIOHMMaHUM OKPY>KaIOIIMMU €TO MH02020A0CHO CUMPOHUL «B OpP-
KeCTpMPOBaHUM MUPOBO33peHms» [3: 295].

CMmeHa OIIeHOK TOroAeBCKO CTPaIIHOM CKa3KM, ee IIepcoHaXkel, Ha
IIepBBIN B3rasA, Kaxkercs pasureapHon. Hanpumep, B «Macrepcrse I'o-
roast» beapt pe3ko BpicTynaeT npoTus TpakTosku B. B. Pozanosa, ycma-
TPUBABIIIETO B IIOBECTU MaruiO «II0A0BLIX BOAH» M KpOBOCMECUTEAbHO-
IO 30Ba — TallHy, KOTOPYIO IOCTUT ['0roap 1 «HeIoCTV>KMMBIM 00pa3oM
IIOTSIHYACS paccKa3aThb... CIIOKOVHBIN cioKeT bubanm o Jote u gouepsix
ero...» [18: 401, 402]. «Haao ObITh maBMaHOM, YTOOBI BUAETh B 0Opasax
['oroas yepTesxy BCIKMX PU3NOAOTMYECKUX HEBKycUll» [6: 67], — mucaa
II0 IIOBOAY PO3aHOBCKOI TpaKTOBKM «CTpaniHon Mectu» Anapei beaslin
crycrs 25 aet rocae nyoaukanum cratby Pozanosa «Marnueckas crpa-
Huua y I'oroas» (1909), kotopyio B mepuog ee co3dganus sIBHO IIPUBET-
crBoBaa. B mporpammuom nuceMme K D. K. Metnepy beabiin yeTbpesk bl
yroMmsHya «Marmdeckyio crpanniy y I'oroas» xak Hage>XHbII MaTepu-
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a, MMeIomuiics B «roprdese» Oyayiero XypHaaa [8: A. 2 00., 6 00., 7],
1 He 3aMedas, 9yTo «PosaHoB rakoctHn4aeT» [6: 66]. [Tozanee beasin He
TOABKO M3MEHIA B3rAs/4 Ha pO3aHOBCKYIO MHTepHIpeTalliio FOroAeBCKON
II0BeCTH, HO I 4a/ OTAMYHYIO OT IPEeKHMX CBOMX pabOT XapaKTepUCTUKY
IIeHTpaABHOTrO 0Opa3a KOAAyHa.

TpakToBky beaoro caeayer paccmarpusaTh U B AMIaXpOHUYECKOM,
I B CUHXPOHIYECKOM acllekTax. B Hauaze Beka CMMBOAVICTHI — U IEPBBIM
13 HuX AHapeit beablit — yeMaTpuBaau B CIOJKeTe TOI0AeBCKOV II0BeCTU
3aradKy AMYHOCTM caMoro l'oroas u mpopouecrtsa O HacTosIleM U Oy-
aymeM Poccnn. B kputnmyecknx sTiogax Hadyaaa Beka — «/lyr 3eaeHbIln»
(1905) u «I'oroap» (1909) — «Crpaiinas MecTb» caykmaa beaomy ocHos-
HBIM MaTepuraaoM AAs MUQPOIODTUIECKOTO BOCCO34aHNs oOpasa caMo-
ro I'oroas, a cioxkeTy nosecTu 4aBalocCh alleropyuyeckoe TOAKOBaHUe.
ITann Kartepuna Tpakrosadach Kak crsias Poccms, Aymry KOTOpoi Xo-
YeT IOXUTUTh «Ka3aK B KpPaCHOM >KyIlaHe» — KOAAYH, BOILAOLIAIOMINIA
MAEI0 >KeAe3HOTO MaIllMHHOIO Iporpecca [5: 176-184; 422—428]. B 30-e
roasl beablit JaeT «palllOHaAbBHOE», HO He MeHee CyOBeKTMBHOe TOAKO-
BaHIe oOpasza maHa-oTia. Koadym, HedoOpuiii 20cmb, HECALIXAHHDLIL Zpei-
Hux, anmuxpucm — otel] rmanu KarepuHsl nmpescraeT TaKOBBIM B HOBOJA
TpakToBKe beaoro To1bK0 B BOOOpakeH!, B BOCIIPUATIN ITaTpuapXalb-
HBIX, AVIKMX Ka3aKOB. TBOPMMBIN CAOBaMM U BBIPQKEHUAMU C 0MpUla-
MEADHOIMU YACMUL,AMU, TePOIi, «He CBA3aHHBIN TPaAULIMAMU POAOBOTO
yKAajda, ABaAllaTh AeT IIpollajaBllnii, He Ka3ak, He AsX, He BeHrepell, He
TYPOK, XOTs U “mypeuxutl uzymern”, OH BbIACAEH U3 BCETO, YeM AP KUT-
Csl CO3HaHe OIpaHMYeHHOTO, HO KPeIKOIo pPoJOBOIO Tpajuliuenl Ipu-
MUTVBHOIO KOAA€KTIBa; OH B I1a3aX 9TOI0 KOAAeKTuBa “koaayH”...» [6:
60-61]. «CyTb >Xe He B TOM, 4TO “kKoAdyH”, a B TOM, UTO — OTIeNeHer]
OT poaa; “cmpawio” He OTTOrO, 4TO “cMpauier”, a OTTOTrO, 4YTO CTPaIlIHa
JKI3Hb, B KOTOPOJ IIpuIlleJel] u3jaleka BHIIASIAUT HeIIpeMeHHO “aHmu-
xpucmom”» [6: 49].

PeaOnmaurtanus HecAbIXanHoz0 ZpeulHuka IpuAaBada VHBIE YepPThI
CUMBOAMYecKOMy cOarkeHnio Koaayna u camoro I'oroas, kak An4Ho-
CTHU, BCeM UYy>KOI1, HUKeM He ITIOHUMaeMoIl: «]'0roas, oTieneHer; oT po4a,
CeMbM, KAacca, €ro MOPOAUBIIIEVI CPeAbl, He YTBePAVBIINIICS HIL B KAKO
Apyroi, cTaBmni “Kananom” 445 yKpanHIIeB, “XoXA0M” — 445 PyCCKUX,

3 HoBblit cMBOAKCTCKII XXYPHAA OpraHM30BaH He Obla, 1 cTaThsa Po3aHOBa 1TOsB1AACH
B «Becax» (1909. No 8. C. 25 -44; N 9. C. 44 - 67).
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IIaHbIYeM B TOPOXOBOM CIOPTYKe <...>, — HI AUTepaTop, HU IIPOIOBe]-
HIIK, — OH BBITA514€A ABIPOIO, IPUKPBITON PpuKIMAMU...» [6: 76]. Hecmo-
Tps1 Ha TO, 4TO B 30-e roapr beanit crpemnacs «coumaan3upoBaTh» CBOIO
KOHIIETIIINIO M OTKAa3bIBaACA OT MUQOIOITUIECKUX HocTpoeHnt 1906—
1909 roaos, B mogaue repost yepes «HE» nccaesgosareab-cuMBOAUCT BU-
Aea oTpaxkeHle co3HaHus camoro l'oroas: «B “CM” I'oroas ocioxxeTna
“4qyaHOTY”, eMy HeNOHATHYIO, COOCTBEHHOTO CO3HaHM:; OHO ITOKa3aHo,
KaK He 3HaIOIIlee CBOMX COLIMaABHBIX KOPHell...» [6: 62]. Takum oOpasom,
AeKAapUpysl HOBYIO METOA0AOTUIOY, aBTOP He nepecmasar 0vimo CUMBOAU-
CTIOM 60 6Cex (Pazax c60ez0 udetitoz0 u xydoxecmeerozo paseumus [4: 418]
U BO3BpalllaAcs K IIPeKHel 3agade — IOCTNYb TaliHy Aymm I'oroas ye-
pe3 cOAVKeHNe I1caTelsl C POXKAEHHBIM 110/ €TO IIepoM IlepCcoHakKeM
— Koagynom. ITo-HoBomy TpakTys «CTpaminyio MecTb», beablit Heoxu-
AAHHO BOCKpeIllaA CUMBOANCTCKIe Napaaaean: I'oroas — Koaayn, Kare-
puHa — Pyce. «['oroab oTokecTsna Xy40>KH1Ka B ceOe ¢ “Koa4yHOM”, BbI-
3paBIIUM Ayiry Karepuner: “Pycs!.. Kakas HerocTuskumast cBs13b TaUTCs
MeXXAy HaMu?.. 3aueM Bce, UTO HI eCTh B TeDe, 0OpaTia0 Ha MeHs I10A1-
Hple oXxuganmsa oun?” Tak oH “Koaayer” Haa CBOMM IIpeAcCTaBAe€HUEM
o Poccum: ¢ mepom B pyke 1 B... KOKOIIIHUKe (B “4yaHOIN Yaame cBoein”);
BMecTO >Ke nanu Karepunsl — ABasercs “He3HaeMoe AULO”; 1 CTpallIHO-
ro B HeM MaJo; a y>Kac 00bs4a ['oroas» [6: 77].

Ha Ham B3ras14, He CTOABKO OTpUllaTeAbHBIe OIlpeeAeHN s U YacTu-
IIbI «HU», «He», @ UMEHHO yIIoMsHyTas beabim «uydroma» TBOpUT 0Opa3s
repos-KoaayHa (0e3 COOTHOIIeHNs C AMYHOCTBIO camoro ['oroas), npu-
yeM CTPOUT ero Ha KOHTpacTe M UTIpe CMbICAaMM M 3ByKaMU ITapOHMMOB
«IyAHOM» U «IYAHBIV», Ha VIX IIPOTUBOIIOCTABAEHNN VI Hepa3ANIeHNN
Ha IIIIChbMe B 11eA0M psije MadeXHbIx popM. [TpuHuMast Ha Boopy>KeH1e
KaK MeTOA0A0TMYeCcKyIO0 OCHOBY Te3nuc AHapes beaoro, yTto mocTuys ro-
rOA€BCKIII CIOJKeT MOXKHO «AMIIIb B ydeTe BCeX KpacOK, CA0B, Me/A0Yeli,
IIpOIIyCKaeMbIX OOBIYHO unTaredeM» [6: 51], MBI yKaspiBaeM Ha TaKylo
MeAoub TekcTa «CTpalllHOM MeCcTI», KaK CA0Ba, COOTHOCUMBIE C AeKcuJe-
CKVMM THEe340M «4y0», yrioTpedaeHHble I'oroaem 43 pasa (!). dannas me-
A0Ub (a «B KaKAOM — “sapvima cobdaxa”; 0e3 BRIPBITIS STUX ITOIPeOeHHBIX
“cobax” cioxeT — He cloXeT» [6: 51]) IBHO collepHMYaeT C OTMeYeHHBIMU

4 Tlo cpaBeaanBoMy 3aMmeuaHuio A. /laBpoBa, «yIIOpHbIE U 4OCTaTOUYHO HEYKAIOXKIe
roneITKN AHApest beaoro oBaadeTs cOBeTCKON (ppa3eoaorneit 1 3BydaTh B YHUCOH C
TOCIIOACTBYIOIIEN MA€0A0TMYECKOI MeAoAMell CBOel 11eAr He AOCTUTaAu...» [15: 25].
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BeabM oTpuniaTeApHBIMU YacTUIIAMU U B CO3AaHUN IIEHTPAAbHOTO 00-
pasa nana-omua, (KoAAyHa — He KOAAYHa), U B CIO>KeTOCAOKeHIM IOBeCT
B LIe/Z10M.

16 aexcem 13 43-X ABASIOTCSA HNPSAMBIMHU XapaKTePUCTUKaMM OTIIa
Karepuner:

a) caMOTO KOAAYyHa: «IIpoIlal YyAHBIN CTapUK»; «CAyIIaTh UCTOPUA
IIPO UyAHOTO KoAaayHa» [10: 245];]; «BOe>kaa yea0BeK 4yAHOTO, CTpalllHO-
ro Buga» [10: 276];

b) ero ogesHmMi1 11 aTpUOYTOB: «Ha TOA0BEe KaKas-TO 4yAHas IIaIKa»
[10: 257]; «cTOUT KOAAYH HEIOABU>KHO B 4yAHOI Yyaame csoen» [10: 258];
«II0sIC, Ha KOTOPOM BuceAa caldAs ¢ YyAHBIMU KaMeHbsiMI» [10: 254];
«MeAbKHyAa KpacHas o4eXaa U uyaHas manka» [10: 267]; «B3s1a Kyxoas,
BBIA€AaHHBIN 13 KaKOro-TO 4yAHOTO Aepesa» [10: 269];

C) ero AeyCTBIUI, BOPOXKOBI, KOAAOBCTBA: «C TUXMM 3BOHOM pa3Au-
BaACsl YyAHBIN CBeT 110 BceM yraam» [10: 257]; «Ilo crenam uyaHble 3Ha-
km» [10: 257].

Uepes «ayaHOe»/«aysHOE» BOCIPUHUMAETCA OTEN-KOAAYH ApPY-
rumMu annjamu: «“MHe 4yaHO, MHe CTpaIllHO ObLAO, KOTAa s cAyllajla
TN pacckaspl” (1mpo koagyHa — B. b., /1. C.), robopuaa Karepuna» [10:
247]; «UyaeH 1okazacs eil U IOoLeAyil U CTpaHHBIN OAecK odell» OTIia
[10: 253]; «“HUyano, nanun!” npogoaxaa Jdannao, NpuHUMAas TAVHIHYIO
KPY>KKYy OT KO3aka: ,IIOraHble KaTOAVKM Aa’ke HaaKy A0 BOAKM; OAHMU
TOABKO TYPKM He IpioT» [10: 254].

I'oroap kak ObI cTaaKMBaeT pa3Hble (IIapOHMMIYecKle B COBpeMeH-
HOM sI3BbIKe) 3HaueHIs1 cA0Ba: «MeHs ycTpalnuan 4y Hble paccKaspl IIpo
KoaayHa» [10: 246] — «Emie Takux 4y AHBIX IIeCEeH I TaK XOPOIIIO He I1e1 HI
oauH Obanaypuct [10: 279, kypcus nam - B. b., 1. A.].

KaxkoBpl pasanuns B 3HaUeHN aHaAN3UPYEeMBbIX AeKCeM?

«IIY,ZI,HC’)I;I, as1, 0e; -4€H, AH4, AHO (pasr.). CTpaHHBIN, HEOOBIYHBIA,
3aCTaBASIOIIUI AUBUTHCS» [20: 761].

<<QYAHLII7I, asi, oe; -AeH, AHa, AHO. 1. mk. noAn. ¢. JAVBHBIN, BBI-
3bIBAIOIINI yAuBAeHNe; paHTacTdeckuit (ycrap.). <...> 2 ITpekpacHblii,
VICTIOAHEeHHBI YAMBUTEABHOV KPacoThl, IpeaecTn. <...> 3. mkK. noit. .
OTanyHbIN, O4eHb XOPOIINI, AYYIIIero AOCTOMHCTBA, BEAMKO/AEIIHBIN
(pasr.)» [20: 761].
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Aannple OAHOTO M3 BaKHEMINMX TOAKOBBIX CAOBapeil PyCCKOTO
sI3bIKa, U34aHHOTO B YeThIpex ToMax B 1935-1940 roaax moa pesaxuyen
npogeccopa /. H. Ymakosa n B cocraBaeHNn KOTOPOTO IPUHUMaAU
yJdacTue Takue Bplgatomuecs ¢puaoaory, Kak B. B. Bunorpaaos, I'. O. Bu-
HOKyp, b. A. Alapun, C. V. Oxeros, b. B. Tomamescknii, BOCIIOAHSAAM
CYIIeCTBeHHBIN IIpo0ea B ONMCaHUM Pa3BUTHUs PYCCKOIO s3bIKa IIepBOIA
Tpetu XX Beka. Ho TakoBoi1 A Oblaa ceMaHTHKa yKa3aHHBIX BBIIIIE A€K-
CUYeCKIX eAVHNI] 3a croaeTtue A0 Bbixoga Caosaps Ymiakosa? ABTOp
«/IcTOpUKO-HTUMOA0IYECKOIO CA0Bapsi COBPEMEHHOTIO PYCCKOTO SI3Bl-
ka» I1. 5I. YepHBIX, XapaKTepu3ysl cA0Ba «UOHbLI» U «UYOHOU», yKa3bIBad,
47O «(opMa Ipua<araTeAbHOIO> C yaapeHreM Ha OKOHYaHUU — 40BOAb-
HO IO3/4Hee sABAeHIe», U CChlaaacs Ha caoBapb Jaas (1866), B koTopom
AaHHasi opMa CO 3HaueHMeM «CTPaHHBIN», «CMEITHON», «AMKOoOpas-
HBIII» IIpeACTaBAeHa, HO KaK pacIpoCTpaHeHHas B pside 2060pos. «B au-
TepaTypHOM s3bIKe DTO 3Hau<eHMe> BbhIpa’kalocCh Hpuaar<aTeAbHBIM>
wyjoHuiil», — 3apepiraa YepHbIX XxapaKTepuCTUKy c10B0popMsI [22: 395].

ObpaTumMcs HermocpeACTBeHHO K TOAKOBOMY caosapio B. V. Jaas, B
KOTOPOM OTpa>kKeH CAOBapHBIN COCTaB PyCCKOTO sA3bIKa (AMTepaTypHOTO,
PasroBOPHOTO, AMaAeKTOB) cepeauHbl XIX Beka, 4TO MO3BOAsET CyAUTD
O 3HaYeHM! TOTO MAM MHOTO A3BIKOBOTO ®AeMeHTa B »noxy H. B. I'oro-
as. B caosaproMm rHe3ge «UYAO» Haxoaum: «Yyouwii, AVIBHBIN, yAU-
BUTEABHBIN, MI3YMUTEAbHBIN, HEOOBIYalHBIV; HEIIOHATHBIN, HETIOCTVIXK M-
MBIII; PeAKNI, IPeBOCXOAHBIN, PeAKOCTHBIN. Yydtoe dero — Kyda KHUXKKA
6 2aa3ax nponara! Yyonwvii macmep, da dvipa 6 opcmu! Yyonwviii 00pas, apx.
9yAOTBOPHBIN. <...> B 3HY. CTpaHHBIN, CMEIITHOM, AMKOOOpa3HbIil, TOBP.
uyoHot, nez. pas. mmo. Taxoii uyoroil u coboi-mo, CAOSHO HA CMEX HAPOOUA-
Ci» [11: 594].

MoxHo cuntats, uto ['Ooroas B «Beuepax...» BBOAUT paszandaBIIy-
ecs 110 3HaUYeHMIO B AlaleKTaX CA0BO(POPMEI B OOABIIYIO AUTEpaTypy,
co3ZaeT ITapOHMMBI. XapaKTepHO, UYTO AAsd «MapKUMPOBKNM» 3HadeHUII
«YYOHBLI» U «YYOHOU» OH IapaAleAbHO YIOTpeOAsieT B TeKCTe MX CUHO-
HVIMBL.

Yyonuiii: «B obaaxe nepes HIM CBETIAOCH Ybe-TO UyOHOe AUIIO. <...>
A HezHakoMas1 Ju6HAs TOAO0Ba CKBO3b 001aKO TaK >Ke HeIIOABVIKHO ras/e-
aa Ha Hero» [10: 270, kypcus nam - B. b., /. C.].
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Yyonoi: «Bapyr BOeskaa uea0Bek 40020, cmpauiiozo suaa» [10: 276,
Kypcus Hami — B. b., /1. C.].

Ha ¢oneTmyeckoit 1 CMBICAOBOV UTPe TBOPUMBIX aBTOPOM I1apo-
HIUMOB «4l0HO0Ti [ wOHbLil» CTPOUTCS U paspeliaeTcs KOHPAUKT IPOu3Be-
AEHILST: 9yA4HOTO KOAAYHa U BeCh eTo po/ IpecaelyeT U KapaeT 4y AHBIi
priaps: «B o0aake repes HUM CBETIAOCE Ube-TO Yy AHOe Antio» [10: 270];
«Co cTpaxoM BIASIAEBIINCH B UYAHOTO pbIlaps...» [10: 276 — yaapenus
npocrasaensl Hamu — B. b, /1. C.]. He Buaets B 11oBecTnt TOT roroAes-
CKUII npuem — 3Ha4UT He IOHATH, He pasragarh cMbica «CTpalIHoi Me-
CTV» U 3aragky ee komrosunuu. [Tpuem nponuseiBaeT u rnpocseunsBaeT
BCIO TEKCTyaAbHYIO TKaHb ITOBecTu. Tak, Hapsay ¢ MMeHaMm IIpuJara-
TeABHBIMM 3HA4MMYIO POAb B PACKPBITUN aBTOPCKON CTpaTeruy UTParoT
I1aroAbl U3 BCE TOTO Ke AeKcuueckoro rHe3ga «1Y A0».

Uepes raaroa «uyoumvcs» (IIO9yAUTHCS) IIepeaaeTcss BOCIIPUATIE
BCeX MPOMCXOASIINX COOBITUI, IIpeXAe BCero, BOCHpPUATIE AeVICTBUIL
KOAJAyHa OKpy>Kamomumu. B stom naane Angpeitr beawin mor Obl 1og-
KPeIMThb CBOIO BePCUIO, YTO «AMKMUIA BeiMbIcea “CM” — coBepIiiieHHO pe-
aabHas I11eceHb, BRIPOCIIas Ha OTCTaA0M ObITe IaTpuapXaabHOIO KOA-
AekTusa» [6: 50], m 9TO UydHbIT CMAPUK — «KKOAAYH» AUIID «B LAa3aX 9TOTO
KoaaeKTuBa» [6: 61]. IIpuMepoB, 40Ka3aTeAbCTB B TEKCTE IIOBECTU ITPeA0-
crarouHo. [lany Jdanmnae «mnouyanaock, 0yaTo 01ecHyA0 B 3aMKe OTHEeM
y3eHbKOe OKomKo. Ho Bcé Tmxo. D10, BepHO, OKa3aaoch eMy» [6: 255];
«Ho BoT mouyanacs mopox... bypyan0alil ¢ BepHBIM CAYIOIO TUXO CIIpsI-
TaACsl 3a TEpHOBHUK, IPUKpPbIBaBIINII CPyOA€HHBIN 3acek» [6: 256]; «11
qyAuTcs nany /aHunae, 4To B cBeTAUIle OAECTUT MeCsll, XOAAT 3Be3Abl,
HesICHO MeAbKaeT TeMHOCHHee HeOO U X040/ HOYHOTO BO3AyXa ITaxHya
Aake eMy B Auno. Vl ayanrcsa nany Janmae (TyT OH cTaa ITynaTh ceOs 3a
yChbI, He CIIUT A1), 4TO y>Ke He HeDO B CBeTANIIe, a er0 COOCTBeHHasI OII0-
qMBaAbHs» [6: 257]; « uyautca nany Janmae, 9To 001aKo TO He 001aKo,

YTO TO CTOUT >KeHIIIMHAa, TOAbKO 113 9ero OHa. 13 B034yxa, qTO AM, BbITKa-
Ha?» [6: 257-258].

«UYANUTDBCS, 1 A. nem, -aumbest; HE6. (C6. TIOIYAUTHCS U IPUYY-
autbest). Pasz. 1. TlpeacTtaBasiThCsl B MBICASIX, BOOOpaskeHMY; Ka3aThbCs,
MeperuTbes. Yydsamea énepedu kapmutol HO60U KusHu. V uydumesa emy
npexpachulii cor. Y. 6 epésax, 6 meumax. * To ueti-mo wiopox, mo uenmative,
To xpuxu wydamcs emy (Ilymkun). o 0esr. (c npudam. donoanum.). you-
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A0Cb, 4mo Kmo-mo Hac dozoxsem. 2. IIponsBoAuTh BlieyaTAeHUe 4ero-A.,
Ka3aTbCs yeM-A. B zpoxome mauiun uyouacs zpom. o 0es. (¢ npudam. 0onoA-
num.). Yydumcs, 0yomo xpam us 600vt nodnumaemcs» [7: 1485].

He peaapHOCTH cOOBITMII, @ MUpaX, Ipé3a, oOMaH IepesaroTcs
I'oroaemM m mpm XapakTepucTuKe BocopusATusA camoro Koaayna, n npu
OIMCAHMM COCTOSIHUS APYTUX IIepCOHaXKel, ¥ IIPU BOCCO3AaHUN KapTu-
HBI MMpa B IIeA0M: «...eMy BC€ 4yAIA0Ch, YTO BCe CMEIOTCA Ha/ HUM»
[10: 246]; «Emy uyamaoce, 94To BCE CO BCeX CTOPOH OeXKaAo AOBUTH €ro
<...>; cama A40pora, 4y41A0Ch, M4aaach o caeaaMm ero» [10: 276]; «J yxe
HI CTpaxa, HU4ero He 4yBCTBOBaA OH. Bc€ uyamnTcs eMy Kak-TO CMyTHO»
[10: 277]»; «TyT 9yaUTCsl KOAAYHY, 4TO BCE B HEM 3aMep0, 4YTO HeABVIK-
HBIJ BCaJAHVK IIeBeAUTCA M pa3OM OTKPBLA CBOM OYM; YBMAEA HeCIIero-
Csl K HeMy KOA4yHa 1 3acMmesiacs. <...> EMy uyA1a0ch, 4To Oy4TO KTO-TO
CUABHBIN BA€3 B HETO U XOAVA BHYTPU €ro U OMA MOAOTaMI IO CepALTY,
IIO >KMAaM... TaK CTPAIIHO OTAaAcs B HeM 9TOT cMmex!» [10: 278]; «Ayx
3aHsacs y KarepuHsl, 1 el 4yA1A0Ch, 4TO BOAOCA CTaAll OTA@AAThCS Ha
roaose ee» [10: 264]; «u uyautcs, 6yaTo Bech BbLAUT OH (Juenp — B. b,
/. C.) u3 crekaa, u 0yaTo roayOas sepkaabHas 40pora, Oe3 Mephl B -
puHy, Oe3 KOHIIa B 4AMHY, peeT U BbeTcs 1o 3eaeHomy Mupy» [10: 268].

Hapountoe nnosropenne s «CTpaliHoi Mecti» GpOpM riarosla «4qy-
AUTBC» (12 pa3) BEIHOCUMT IOBECTBOBaHME M3 I'PaHUIL] IPOCTPAHCTBA U
BpeMeH! B MUP IICUXOAOTWH, IICUXVKM, IIPOEKIINI AYIIIEBHOIO COCTOsI-
HIIS TIePCOHa>KeN U TallHbI AYIIN caMOTO aBTOpa. JIHHOKeHTMIT AHHEeH-
CKII1, AaBIIINII B CBOe BpeMs Kaaccupukanuio popM paHTaCTIIECKOTO B
TOr0AeBCKIX ITPOU3BeAeHIAX, BCe VX paclieHlBaa KaK OCOOBIN TUII IICU-
X0A0rm4eckoro aHaamnsa. «COAM>KeHHOCTb (paHTaCTUYeCKOTO I PeaabHO-
ro <...>, — I11CaA OH, — OCHOBBIBAETCs HAa TOM, UTO TBOPYECTBO PacKphIBaeT
10 TIPeUMYIIeCTBY AYIIEeBHBLII MUP, a B 9TOM Mupe (PaHTacTUIeCcKOro,
CBEPXBbeCTeCTBEHHOTO B HACTOSIIEeM CMbIcAe cA0Ba — HeT» [1: 208].

Ocobast poab B MAEITHO-XyA0>KeCTBEeHHOI CTPYKType OBeCT! TBO-
puMBbIX 'orosem aekceM-cIMBOA0B, IAPOHMMOB, CMHOHUMOB I IIp. spye
OCO3HaeTCsl IIPU pacCMOTPeHNI IepeBoAdecKuX peoOpa3oBaHMil TeK-
cra nosecTu. Jaske repeso Ha CAaBsIHCKUI POACTBEHHBIN A3BIK He B CU-
Jax 1epejarhb TOroAeBcKye AeKCUKO-(poHeTrIecKe cOAVKeHUs U IIPo-
TUBOIIOCTABAEHM .

Ha caoBarkmii s13pIK 11oBecth «CTpalliHas MecThb» Oblaa IepeBe/e-
Ha ABaXXApL: B 1942 roay u B 1989 roay. Ilepsoliil nepesos BbIAaIOIIETOCs
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CAOBAIIKOTIO IepeBogdrKa 30pbl EceHckol Obla onyOAMKOBaH B COCTaBe
KkH1UIu «Beuepa Ha xytope 64m3 Aukanbku» [23: 160-203]. Bropoir 1e-
pesoa «CTpalliHoi MecTu» ONyOAMKOBaH Ha CAOBAlIKOM SI3bIKe B KHUIE
«Beuepa. Mupropoga. IlerepOyprckue nosectm» [24: 147-183] uepes 47
AeT I10cJe IepBoro Iepesoja. «Bedyepa Ha xyTope 64mu3 JAukaHpku» u
«Mmupropoa» nepeseaa AJana Jeryrosa, «[lerepOyprckmue mosectu» —
Bepa Mapymakosa.

Cunraercs, 4TO «MMEHHO MaAOPOCCUIICKas S3bIKOBasl IMKAHTHOCTD
BCerja IpeAcTaBAsila AAsl IepeBOAYMKOB OCOOYIO CAOKHOCTE» [21: 166].
Ognako, HM yKpaHU3MBI, HI Ilepejadya KyAbTYPHBIX U OBITOBBIX pea-
AV TIOBCeAHEBHON >KM3HU Ka3aKOB, KOTOPbIe OPOI 3aTPYAHSIOT 4Te-
HIle Ja’ke HOCUTeAsIM PYCCKOIO sI3bIKa U TpeOyIOT AMHIBOKYABTYPOAO-
TIMYeCKOTO KOMMeHTapusl (Harmpumep: «AuBnancs roctu <...> HapsAHOI
cyKHe U ucnodHuye u3 roayooro norymaberexy...» [10: 244, Kkypcus Haml
- B.B., /1.C.]), He cTaan HEIIPeOAO0AMMOI TPYAHOCTBIO 445 CAOBAIIKMX I1e-
peBoA4uII.

IlepBoe caoBalkoe M3jgaHMe BKAIOYaAO BBeJeHMe 1104 Ha3BaHMEM
«['oroaeBckne Bedyepa Ha XyTope», HanucaHHoe 3opon EceHckoil, a Tak-
Ke ee IIpMMevaHIsI-KOMMEeHTap1y, B KOTOPBIX OHa OObACHAET 11 00OCHO-
BBIBaeT CBOM IlepeBoAdecKue pemeHns. Ecan ykpanHckme caoBa (Ha3Ba-
HIUs 04104 M MY3BIKaAbHBIX MHCTPYMEHTOB, DA€MeHThl HallMIOHAaAbHBIX
KOCTIOMOB, 3BaHIsI B Ka3aubeM BOVICKe) Oblal, 10 MHeHIIO EceHckoi1, He-
IlepeBOAMMEBI, OHa COXpaHsida MX B MICXOAHOM BuAe U OObsACHUAA B IIPU-
AaraeMoM raoccapun. I1o cpasnennio co caosapsimu I'oroas, 3asepias-
MM IIPeAVICAOBYS aBTOpa K IIepBOJ U BTOPOI YacTAM «Beuepos...» n
IOSICHABIIIMM PYCCKOMY YMTaTeAI0 HeM3BEeCTHbIe YKPaMHCKIe BhIpayke-
HISI, TA0CCapUil CAOBAIJKOTO M3AaHMs OblA HECKOABKO paclImupeH. «...B
HalleM raoccapum — rnmcaaa, 3. EceHcka, — MBI AyMaan O CAOBaKe, 1 cpe-
AVl YKPaMHCKIX CAOB €CTh HECKOABKO PYCCKMX CAOB, a TaKXKe HeKOTOpbIe
KyAbTYPHO-MICTOpMYECKNe KOMMeHTapum» [23: 243].

Bospmem, Hannpumep, caoso ecaya. 3. EceHcka He mmepeBoAUT ero,
a IIpocTo muIIeT «jesaul» 123° 160], a B raoccapum oODbACHIET KaK 3BaHUe
B Kasaybell apMuM, IpUMepPHO paBHOe KanmTaHy. B oramune or Ecen-
ckoii, /. /leryToBa IepeBOAUT CAOBO Kak «stotnik» 24: 147] — comnux, Bo-
MHCKOe 3BaHle B apMUM PUMCKUX MMIIEpaTOPOB, KOTOpOe TakKe ObLA0
B apmym CA0BaIIKOTo rocyAapcTsa’. Y 3allOpO’KCKMX Ka3aKoB UMH COT-

5 Xora Caosanxoe rocygapcrso (1939 — 1945) popmaabHO CIMTAA0Ch OTAEABHBIM TO-
CYAapCTBOM, OHO OBLAO IIPOAYKTOM BHEIIIHEN ITOAUTUKY [epMaHCKOro perixa 1 ee ca-

TeAAMTOM.
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HIIKa Ha /ABa paHra HuoKe ecayaa. [Tpu mogobnoit namyparusayuu ¢ ep-
BBIX CTPOK IlepeBOJa He TOABKO ITOHIMKaAacs cratyc ['opoOua, mmpoko
npasaHosasiiero B Kuese cBagb0y cblHa, HO 1 ero Ha3BaHHOro Opata Ja-
HuAbl bypyasOara — 341s1 1 raasHoro nporusHuka Koaayna. ITonstao
y T'oroas yausaenue rocreit Ha cBaabOe, «TOMy, UTO He IIpuexasl BMe-
cre c Helo (Karepunoii — B.5., /1.C.) crapsiit orer» [10: 244]: npeneOpedn
IpuUrAalieHneM TaKoTo BBICOKOIO 4lHa, Kak ecaya I'opobers, — 3HaunT
IIPOTUBOIIOCTABUTh CeDsl Ka3auyblM TpasuLIMAM, HapOAHBIM OOBIYasIM.
C mepBHIX CTPOK 3aBsA3bIBAeTCsl OOIeCTBeHHBIN KOHPAUKT. Heboap1ras
MoJAepHM3anus B repesoje /. /leryToBoil cHIKaeT M3HadyaAbHO 3ajaH-
HYIO aBTOPOM OCTPOTY AaHHOI'O IIPOTUBOCTOSHUS.

IToutn moayBekoBas AUCTaHIUA MeXAy IlepeBoJaMll IIOBeCcTU
«CrparHas MecTb» 4eMOHCTPUpPYeT HaM pa3BUTHe CAOBAIIKOTO s3BIKa,
pasAnums B MCIIOAB30BAaHUU CTpaTeruil ¥ MeTo40B mepesoga. Tax ke,
KaK MHOIVe IIepeBOAbl IIepBONi IOAOBMHBI XX BeKa, IepPBbIil IIepeBod,
«CrpamiHoit MecTu» TpyAHOUMTaeM. DTO BIIOAHE IOHSITHO, YUYUTHIBas
BpeM:sI ero CO34aHIsl, COCTOSIHIE OPUTMHAABHOM CAOBAIIKOI AUTepaTyphl
U sI3bIKa, OMBIT U Tpaauium repesoja. Vl Bce >xe Hy>KHO IIpM3HATD, YTO
3ope EceHCcKOIT y4aA0Ch COXpaHUTh MECTHBIN KOAOPUT opurnHasa. ba-
AaHC IIPUEeMOB DK30TU3allMM M HaTypaAU3aluy ABAseTCs aJeKBaTHBIM.
Unrareas BOBA€UYEH B MCTOPUIO U YyBCTBYeT, YTO OH HaxoauTcs B Maao-
poccum CTapbIX BpeMeH.

Kpome pasamunii B cA10BaIIKOM s3bIKe, KOTOpbIe SBASIOTC OObeK-
TUBHBIMU, MBI TaK>XXe BUAUM pa3Hble IlepeBoJdecKyie peleHus IIpu Ie-
peJaue COOCTBEHHBIX IMEH U TeorpadpuyecKnx HazpaHui1. BoT HeckoabKo
IIPUIMEpPOB.

3opa Ecencka TpaHcKkpuOupyer nMmeHa mnepcoHaxeit: Mikitka,
Katerina, Danilo. Jlana /leryToBa, BepOsITHO, pellllila IPUMEHNUTDh DK30-
TU3alINIO, I0ODTOMY MCI0Ab30Bala YKPanHCKyIO popMy MMeH cOOCTBEH-
HBIX, XOTs1 I'oroan He geaaet sToro. [lokazaTeabHO pa3anyne B HalIMCAaHUN
JIMEH! «4eCTHOTO CXMMHMKa, ctapua Bapdoaomes» — Jeryrosa TpaHc-
kpubupyet Varfolomej 124 1#1, EceHcka 1MCIIOAB3yeT AaTMHU3UPOBAHHYIO
¢opmy Bartolomej23: 161]. Oba BapmaHTa BocxoAaT K BapboAouaiog —
ApeBHerpedeckoil popme apamerickoro nmMeHn (OykB. «cplH Taamas»),
HO Ilepejada HallOHaAbHOTO KOAOPUTa OpUIMHAaAa pa3AndHa.

3opa Ecencka mcrnoanp3dyeT xapakTepHble YKPaHU3MBI IIPU IIepe-
BOJe reorpapuyeckux HaspaHUII, XOTs I'0oroan He JeaaeT ®TOTO B Opu-
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ru"aze. Hanpumep, Kijev, Dniepr [23: 160, 165, 166 a dalSie]. Adannas
DK30TU3anusl IleldecooOpasHa: 3. EceHckast 3acTaBAsieT uMTaTeAsl IOUYB-
CTBOBAaTh, YTO OH HAXOAUTCS MMEHHO Ha YKpaune. Jana /leryrosa 5TOr0
He Je/aeT U yIIoTpeOAsieT COBpeMeHHbIe CA0BaIlKiie HalliiCaHU I TOIIOHU-
MoB: Kyjev, Dneper [24:147, 148 a dalSie].

C «reorpaduieckoit» TOUKM 3peHUs], IIepeBOABl aJeKBAaTHBI, HO
y I'oroas aa’ke TOIIOHMMBI MMEIOT CTpaHHble KOHHOTAITUM U ABASIOTCS
CKPBITBIMM KOMIIO3MLIMIOHHBIMIU CBSI3KaMM ¥ OOpasaMU-CMBOAAMIU.
CormocraBum Hayal0 U SMMUAOT (B cOdepKaTeAbHOM IldaHe — IIPO/OT)
nosectut: «Ilymum, rpemut xoHen Kuesa: ecaya I'opobGenb mpasaHyer
cBaab0y CBOETo chIHa». «B ropoge I'Ayxose coOpaacs Hapo OKOAO cTaplia
b6anaypucra...»° [10: 244, 279, xypcus Hami - B. b., /1. C.].

IIpu mepeBoae BHYTpUTEKCTyaAbHbIe CBA3M-KOHTPACThI OKa3bIBa-
I0TCs1 ITOoTepsIHHBIMY — Kues He wymum, He zpemum: «Dupot, vyskot kraj
Kijeva...» (Zora Jesenska) [23: 160]; «Predmestie Kyjeva sa ozyva krikom
a dupotom» (Dana Lehutova) [24: 147]. Orcioga 1 yrioMuHaHKe ropo-
Aa I'ayxosa (Hluchov), 3aBepiaroniee 1osects, He ITIOpOKAaeT HUKAKIIX
accoumanuii. A Beap y I'oroas BoAHBI ulyma, BOpBaBIINecs: B IIOBECTBO-
BaHIe C IIePBBIM CAOBOM, IIPOKATLIBAIOTCA IO BceMy TekcTy: «llorman,
IIOLIAM U 3AUlYMeAl, KaK MOpe B HEIOIOAy, TOAKU U pedr MeXAy Ha-
POAOM»; «IAyXO uymum BHU3Y JHerip»; «CapllIaacs TOABKO uym, OyA-
TO BeTep B TUXMUI Yac Bedepa HauIpbIBad»; «YHBIBHO uiymum /JHemnp»;
«NPOUYMUM AN IMyAsl — BAAUTCS AUXOM CeAOK C KOHsI»; «AaBHUE AVICTbs
uwymam o4 HoraMm»; «B ymmax uiymum, B roaose uymum, Kak OyATO OT
xmeas» [10: 245, 255, 257, 261, 267, 274, 277 n Ap., Kypcus Hat — B. b,
/. C.]. He cayyaliHO 1 KOAAYH, TOHMMBII HEeM3BECTHOI CMAOM, BMECTO
Kanesa nmonagaer B [Ilymcxk. Illym 11o xoay pacckasa 3aTyXaeT, TA0XHET,
9TOOBI CAeroll OaHAYPUCT O 3aBsA3Ke MHTPUIY, BBIHECEHHOI B SIINAOT,
1oejaa Toare B ropoge Iayxosée. CmmMBOAMYecKas TOYKA CTPaAIIHOM
ucropun. I'oroaesckast cMMBOAMKa ¥ 3BYKOIIVICH, ITIODTIKA COU€TaeMOCTH
Y1 KOHTPACTa CA0B — OT CHOHUMOB «UYMUM — peMui» 40 OKCIOMOpPOHa
«ZAYXO0 WLYMUM» — BCE DTO B CUAY SI3BIKOBBIX pa3ANYNIL, YBBI, HEMBICAUIMO
TPYAHO IlepeHeCcT! B MHYIO SA3BIKOBYIO cTyxuio. Cp.:

«Predo mnou Sumi Dniepr» [23: 182] (Ilepeao mHoI miiymuT Jnemnp;
«—Predo mnou hu¢i Dneper» [24: 166] (Ilepeao muoOI mymut AnHenp);

6 Ha xonTpacr Illymuoro Kuesa n ropoga I'ayxosa ¢ ynomunanuem ropoga Ilymck,
Bcratomiero Ha mytu KoaayHsa, crremmamero B Kanes, ykasaa M. 5. Barickond [9, 183].
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«clivo Sumi Dniepr» [23: 180] (Tockamso mymut Juernp);«Dneper
trachlivo duni» (4uenp neuaasHo rpoxouer) [24: 163].

Kak Buaum, 3opa EceHcka 1croan3yeTr CA0Ba, yXOAsIIMe U3 aK-
TUBHOTO CAOBAIIKOTO /AeKCHKOHA, HO CO3By4YHbIe roroaesckum. IToutn
3a I10/1BeKa CAOBAaPHBII COCTaB CAOBAIIKOIO sI3bIKa M CMHTaKCHC IIpeTep-
nieay uameHenus. Ilepesoanst Jannl /eryrosoit 601ee cOBpeMeHHBI, HO
CBSI3VM C PUTMUKONM ¥ (POHMKON OpPUTMHAJAA IO CPaBHEHUIO C IIEPBBIM
«apXan4HBIM» IIepeBOJOM IpaKTUYecKl yTpadeHbl. UTO >Ke KacaeTcs
BHYTPUTEKCTOBBIX I'OTO/A€BCKIX IIePEereBOB U IepeKANdeK, TO He B TOI],
HI APYTOil cA0BallKMxX Bepcusx «CrpartHoil Mecti» («Strasna pomsta»)
AaHHBIE OCOOEHHOCT! I'OTOAEBCKOTO CTIASI BOCCO34aTh, I1€PEeBOIIAOTUTD
He yAaA10Cb.

Hauboaee TpyAHO, IpaKkTIyeckKyt HEBO3MOXKHO IlepejaTh I10-CA0-
BalIK/ TOTOAEBCKYIO UTPY CAOBaMM M CMBICAaMU A€KCeM «UYJHOU — UY0-
HOLT».

Uyanoi — cudny, divny, zvlastny.

Uy ausiit — prekrasny, nadherny, ocarujuci.

[TepeBoaunmsl 4dare ymoTpeOASIOT PaBHO3BYYHOE TIOTOA€BCKO-
My ca0By cudny (co 3HaueHMeM «CTpaHHBIN», «fudny’ starec» [23: 161;
24: 148]; «povesti o cudnom cernoknaznikovi» [23: 161-162]; «historky
o cudnom cernoknaznikovi» [24: 148]; «clovek cudného, strasného
vzhladu» [23: 197]; «Clovek ¢udného a strasného zovnajsku» [24: 178];
«fudna ciapka» [23: 175, 187; 24: 169], «cudné znaky» [24: 159]. Ho «Sabla
s krasnymi drahymi kamenmi» [23: 171]; «<nddhernymi kamenmi» [24: 156];
«v svojom divnom turbane» [23: 179]; «Prekrdsny je Dniepr» (23: 188],
«Dneper je ndadherny» [24: 170, 171]; «Krdsne piesne» [23: 199], «ani jeden
spevak tak krdsne nepredniesol» [24: 180].

Hert B ca0Barjkux nepesojax 1 rAaBHOTO rOr0A€BCKOTO IIPOTUBOIIO-
crasaeHns: YYA0 — UYAOBMIIE: «O, T uyaoBuie, a He orter Moii!”
npocroHaaa oHa» [10: 259]; «3a KueBom nokasaaoch HeCAbIXaHHOE 4y 40>
[10: 275]. AkuleHTHpyeM ellle pa3 BHMMaHIe Ha TOM, 4TO y I'oroas nmen-
HO 4y/0 KapaeT 4y 0BUIIe, OCYIIeCTBASeT CpaulHyo Mecnb.

B nepesoge 3. Ecenckoit: «— Oj, ty si ohava, nie mdj otecl»; «Za
Kijevom sa zjavil neslychany div» [23: 177; 195].

B nepesoge A. Aeryrosoii: «— Oj, ty si netvor, a nie mdj otecl»; «Za

7 3a4ech 1 gaaee BO BCeX IMTaTax Ha CAOBAIIKOM sI3bIKe Kypcus Hail — B. b;
A. C.
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Kyjevom sa zjavil nevidany zdzrak!» [24: 161; 177].

1 obpas uyaHOrO prImaps® mpejcraeT y obenmx IepeBoAdYNnI Kak
qyaHOro (ctpanHoro): «V oblaku pred nim svietila ¢iasi ¢udna tvar»;
«Ked sa s hr6zou prizrie cudnému rytierovi...» [23: 190, 196]. «V oblaku
pred nim sa zjavila cudnd tvar»; «Ked sa prizrie cudnému rytierovi...»
[24: 172, 177].

B ompasaanne BrIOOpa IlepeBOAYNMI] HAIIOMHUM, YTO BO BpeMeHa
I'oroas aexcema uyAHOI ellje He oOpeda B AMTepaTypHOM S3bIKe cella-
paTHOrO 3HaueHus, caM ['oroas, yTBep>KAaBIInii CBOMM CAOTOM, MOKHO
CKas3aTh, IapPOHMMUYECK/ e Pa3ANdus CAOB M BLICTPOMBIINII IIOBECTBO-
BaHIe Ha MX KOHTpacTe, M3Ha4YaAbHO YIIOTPeOAsAA «AUTEPATypPHYIO», a
He pernoHaabHyI10 ¢popmy: «ITpomaau, oOpas cataHsbl, TyT TeOe HET Me-
cra! ¥ 3aIlINIIeB U IIEAKHYB, KaK BOAK, 3y0aMu, IIporiaa wydHulil CTapyIK»
[10: 245, xypcus Hamt — B.b; A.C.]. B cBsske ¢ 00pasom camariot u 60AKOM
«4yAHBINI» HUKAaK He acCOLMUPYeTCs C KaTeTOPUAMMU «yAUBUTEABHBIN
II0 KpacoTe; OYeHb XOPOIINI, BeAMKOAEIHbI, AVBHEIN». CaoBalikoe
«fudny» ¢ ero 0AHO3HAYHOCTHIO BEAMKOAEITHO IlepejaeT CUTyaIuIo:
«Skar, satanova podoba! Tu nieto pre teba viesta! A zasipiac a sekntic
zubmi ako vlk, skapal cudny starec» (Zora Jesenska) [23: 161]; « — Strat sa,
satanova podoba! Tu nemas ¢o robit! Cudnij starec zasipel, sekntic zubmi
ako vlk a stratil sa» (Dana Lehutova) [24: 148].

IToxasaTs pasanuus B IepeBojax, pas3AeAeHHBIX IOYTH 0AYBeKO-
BOVI AMCTaHIVIEN U A€MOHCTPUPYIOIIVe pasBUTHE SI3bIKa U IPUHIIUIIOB
IIePEeBOAYECKON IIPAKTUKM, MOXKHO UM Ha IpUMepe MepeAOoKeHUil Ha
CAOBAIIKMIL A3BIK 3HAMEHUTOTO TOT0A€BCKOTO orcanus JHernpa.

TpexxpatHsliit roroaesckuil pegper «Uyaen Jduernp» IpoTUBOCTO-
uT nospaeHnio Ha peke Koagyna — cama npupoga, seuHast u ImpeKpac-
Hasl, OTpuLaeT YyJosuuie.

Bropoit nmepeBos nmosecTu B cogep>KaTeAbHOM (A€KCHMYEeCKOM) I1Aa-
He OA1Ke K opurmHaay, Ho 3opa EceHcka crpeMmTcs Bocco3aath IO-
DTUYECKOe BIleYaTAeHNe, IIPOM3BOAUMOE Ha 4MTaTeAs OPUTMHAAOM,
BKAI04Yasi 0COOEHHOCTY PUTMU3UPOBAHHON Ipo3sl: «Prekrasny je Dniepr
pri tichej pohode, ked volne a plavne vali cez lesy a visky svoje plné
vody...» [23°188].

8 10. MBaHOB conocTaBasieT roroAeBCcKOro phillapsi — BcagHMKa-MCIIOANHA, APeMAIOIIe-
ro sekaMu B Kapmarax, >kAy1miero cBoero yaca, «KOr4a OH HaKOHell COBEPIIIUT BeAMKOe
BO3Me3aue Ha/, 11eAbIM POJ4OM 340/€€B, IpejaTeaell U IpecTyITHNKoB Pycckoil seMan»
[13: 150], c Mudmyecknm rmpeaxom pycuHoB — CBataropeM u (rayosxe) — co Cesroropom
APEeBHEPYCCKOTO OBLAMHHOTO BII0Ca.
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Ha cospemennom srarte «pri tichej pohode», pasHO3By4YHOE roro-
A€BCKOMY TeKCTY, I10-CAOBAlIKM MMeeT MHO CMbICA: pohoda — ®TO cIio-
Koiictere, nokom. OgHako «CaoBalko-pycckuii caosapb» (1976) — co-
craputean /J. Koaaap, 4. JoporbsikoBa 1 Ap. — HepBbIM 3HadYeHUEM
AeKceMBbl yKasblBaeT KaK pa3 DKBMBAaJAEHT PYCCKOMY — TI'OI0A€BCKOMY
caosy: «pohod| la -y Z 1 xopomas moroga; slnecnd — céaneunas mmordaa
2 (aymieBHOe) CIIOKOMCTBMe, TToKo» [14: 335]. To ects 3opa Ecenckas
1Me/a OCHOBaHIe UCII0Ab30BaTh IIPU IepeBoje CA0BO, 0AM3KOe I10 3BY-
YaHUIO OPUTMHAABHOMY «110200a». Ho 1361k MeHseTcs. COCTaBAE€HHBIN
IIpaKTUYeCKM TeM >Ke KOAAeKTMBOM aBTOPOB U BhIIIeAmnii uepes 13 aet
«Pyccko-caoBallkmil cA0Bapb» y>Ke He yKa3blBad B KadyecTBe IlepeBoJa
CA0Ba «10200a» CAOBAILIKOe — «pohoda»: «mordaa -sl Z pocasie: xoporasi,
Aoxaansast — pekné, zI¢€, dazdivé pocasie; ndépturcs — pocasie sa kazi»
[12: 408].

Y Aansl /leryToBo, BBIIIYCTUBIINI CBO II€PeBOJ B TOM >Ke, 4TO U’
IIPOLIMTUPOBAHHBIN CA0Baph, 1989 roay, aan TouHbI nIepeBoa: «Dneper
je nadherny za krasneho pocasia...» [24° 170]. IlepeBoa coBpeMeHHBIIL:
«10200a» — «pocasie», HO MY3BIKAAbHOCTb TOTOAEBCKMX CTPOK TepseTcs.
Tepsiercss y obeux mepeBOAYMI] M TOTOAEBCKUII IIPUEM COMPSIKEeHMs
TPexXKpaTHOTO onmcaHusA JHerpa co CKBO3HBIM 00pa3oM 4yda, mopaka-
IOIIIeTro YyJosuuie, yTpadeHO IIPOTUBOIIOCTaBACHIE «41J0H020» «UYOHOMY>.
MosxeM TOBOpMUTH AUIIL OO0 YCAOBHOM BDKBUBAJAEHTHOCTM II€PeBOJOB
OpUIMHAAY.

Camoe cao>KHOe IIpU IepeBoje IOoroAeBCKON IIPO3bl — BTO TO, YTO
Ha caMOM JeJe 5To noasusl. Ilepesada roroaesckoi pUTMIUKY, 3BYKOIIN-
CM, UTPBl MHOTO3HAYHOCTBIO CAOB, IapOHMMaMl, KOMIIO3UIIMOHHBIM
CTOAKHOBEHMEM AeKCeM-CMMBOAOB — IIPU BCeM ajeKBaTHOM BOCIIPpOMU3-
BeJeHUM CIOXKeTa — 3aJada HeBblIToAHMMas1. KoHIlenTyaapHO 3HauMMbIe
COCTaBAAIONIME TeKCTa, KOPeHsINecs B ero AeKCUMKO-POHeTHYeCcKUX
OCOOEHHOCTSIX, He BOCCO3A4aI0TCsI, HE BOILAOINAIOTCS B MHOM SI3BIKOBOI
cruxun. /laxxe nepeBo, Ha POACTBEHHBIN CAABSHCKUIA SI3BIK, [IOPOII NMe-
IO Te >Ke CA0BOOOpa3oBaTeAbHble MOJAeAM U OOIue CAaBsSHCKUe
KOpHU (4yAHBII — ¢udnyj), He MOKeT IepeAaThb mMalliHoNnLUcb TOr0A€BCKOTO
caora. AMepukanckuii Kputuk K. Ilpodgpdep Haspaa roroaesckmit cTuAb
«KOLIMapOM A4 nepesojunka» [25: 423].

Angpen beapni nncaa: «/lutepatyposegenne, BOOPY>KeHHOE MeTO-
AOM, Hy>K/AaeTcsl B IpaJaliiy cA0Bapell pycCcKIX IucaTeAell; cAaBa 3aBo-
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eBaTeAsM HOBOJ HayKM; HO He OeclleAbHbI M CKPOMHBIe paDOTHI codMpa-
Teael “cpIpb:A”; B KaueCcTBe TaKOIO ChIPbs, BBedeHNs K caoBapio 'oroas,
K 91eMeHTaM IOYTUYecKol rpamMaTuky I'oroas, padora mos Oblaa Obl
He Oecrioae3Ha» [6: 46]. Hammu HabA0AeHMS Had A€KCUKO-CTUAUCTIIUE-
cKUMM U POHETUIECKUMY OCOOEHHOCTAMM TeKCTa IosecTu «CTpalliHast
MeCTb», B YaCTHOCTM, XapaKTepPUCTUKY YaCTOTHBIX M BapMaTUBHBIX YIIO-
Tpeb.AeHnI1 aBTOPOM CA0BOPOPM 13 A1eKCUIECKOTO THe31a «IyJ0» TakKKe
IIPOCUM paccMaTpuUBaTh B KaueCTBe «ChIpbs» K caoBapio 'oroas, caosa-
PIO, CTOAb HEOOXOAMMOMY HepeBoAUYMKaM ero IIpOoNU3BeAeHNUIA.

d N Y. GOGOL:

& VECERY )
F NA DEDINKE . o'~

NEDALEKO DIKANKY

(FTvorea TRANOSCIA
Vecery na dedinke nedaleko Dikariky , 1942, Tranoscius,
preklad: Zora jesenska

Petrohradske
pribehy

TATRAN

Vecery, Myrhorod, Petrohradské pribehy , 1989, Tatran,
preklad: Dana Lehutovd, Viera Marusiakova
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SKUSENOSTNY KOMPLEX _
AKO CHYBAJUCI KUS SKLADACKY:
O NEUPLNOSTI PREKLADOVE]J KRITIKY

Lukas Bendik
lukas.bendik@umb.sk

Abstract: This paper brings together two key concepts of translation studies.
It provides insight into the link between the interpretation of the literary text
and the experiential complex of the reader/translator and situates them pri-
marily in the context of translation criticism. Drawing on the work of a wide
range of philosophers, translation theorists and literary critics, the aim of this
paper is to emphasise that there is no such thing as objective interpretation,
objective translation, or objective translation criticism.

Keywords: interpretation, literary text, experiential complex, translation crit-
icism, translator, reader

Témou nasho prispevku budu dva klticové pojmy vedy o preklade, kto-
rym sa pred nami venovalo uz mnozstvo teoretikov a odbornych publi-
kacii. Re¢ bude primarne o interpretdcii literarneho textu a skiisenostnom
komplexe ako vychodisku pre individualny pristup k prekladu ako pro-
cesu a sucasne k prekladu ako produktu. Na prvy pohlad by sa mohlo
zdat, Ze v druhej dekade 21. storocia tieto pojmy neprinasaju do diskusie
o preklade novy vietor, nejde o Ziadne névum, a niekto by ich potencidl-
ne mohol povazovat za anachronizmy, za nieco prekonané. My sa vSak
tieto pojmy pokusime uchopit trochu inak a v nasej stati ich ustvztazni-
me predovsetkym v kontexte kritiky prekladu s opretim sa o nevyhnut-
né teoretické podlozie. Pri vybere témy sme preto zohladnili nasledujtce
hladiska.

Tym prvym je, Ze len zriedka sa nam do ruk dostane vyznamovo
priezrac¢ny text, ktory si nevyzaduje interpretaciu. Interpretdcia ako zak-
ladna a vysoko frekventovana recepcna aktivita sa tak stdva existencnym
predpokladom aj pre vznik prekladu, pretoze len vdaka aktivnej inter-
pretacii dokdZeme preniknut hlbsie do jednotlivych Struktur literdrneho
diela a poodhalit tak intratextové, intertextové a iné mimojazykové su-
vislosti, ktoré autor nevyjadril explicitne.
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Druhym dovodom pre vyber tejto témy je fakt, Ze interpretacna ak-
tivita v sebe integruje prekladatel'sky subjekt ako autora interpretacného
metatextu, ktory mozno vnimat ako zrkadlovy obraz prekladatelovho
skusenostného komplexu. Avsak kolizia jedinecného skusenostného
komplexu s literarnym dielom implikuje, Ze kazd4a interpretacia bude
(viac alebo menej) odliSnou reakciou na text, ¢o podciarkuje nielen dyna-
mickost, ale aj opakovatelnost a individualnost danej aktivity.

V tejto stati sa preto budeme venovat takym suvislostiam, ako su:
hermeneuticka tradicia interpretacie, komunikacia medzi ¢itatelom a tex-
tom, skiisenostny komplex, a vSeobecne tomu, ako kombindcia tychto
troch premennych vratane ich metodického zohl'adnenia moze potenci-
alne oslabit zavery kritiky prekladu ako analytického a argumentacného
nastroja. Nasim cielom je poukdazat na to, Ze neexistuje objektivna inter-
pretacia, objektivny preklad a objektivna kritika prekladu.

INTERPRETACIA V KONTEXTE FILOZOFIE

Ako sme uz naznacili, s fenoménom interpretdcie textov tizko suvisi her-
meneutika; filozoficka disciplina zaoberajtica sa vykladom rdznych kul-
tarnych vytvorov ¢loveka’. P. Pokorny (2005) definuje hermeneutiku ako
teoriu vykladu, tedriu interpretdcie a v neposlednom rade ako teoriu cha-
pania. Jej podstata tkvie v tom, Ze interpret sa musi vedomou aktivitou
dopracovat k interpretacii zmyslovej textovej jednotky. Zjednodusene:
zakazdym by sme sa mali usilovat docielit, aby sme textu a jeho jednotli-
vym suvislostiam porozumeli. Opakovane sa vSak pri praci s literaturou
ocitame v situdcii, ze niektorym textovym prejavom nerozumieme — a to
je presne ten bod, ked na rad prichddza interpreta¢no-deduktivna ¢in-
nost ¢itatelského subjektu. V tomto bode sa ndm vsak ziada zddraznit, Ze
interpretaciu mozeme pokladat za tspesnu iba vtedy, ak povodne tazka
alebo nezrozumiteInu formu dekddujeme a prevedieme ju do pristup-
nejsej, resp. komunikativnejSej a dostupnejsej formy. Umenie vykladu
a interpretdcie sa preto d4 chapat aj ako umenie stotoznenia sa s nejed-
noznacnostou a pluralitnym potencidlom literarneho diela a sticasne ako
schopnost vybrat si spomedzi nespocetného mnozstva koexistujtcich

9 Za kulturny vytvor cloveka v kontexte hermeneutiky mozno pokladat aktukol'vek
zmysluplnt formu umenia, ktorou chceme nieco vyjadrit alebo komunikovat, ¢ize aj
preklad. Blizsie pozri S. Sousedik. Uvod do rekonstruktioni hermeneutiky, 2008.

46



(viacvyznamovych) konkretizacii, ktoré sa nachadzaju v texte (Schleier-
macher, 1998).

Pri snahe o pochopenie urcitej textovej jednotky a odkrytie jej vy-
znamu je velmi podstatnym, ba az kritickym prvkom urcity jazykovy
a mimojazykovy kontext. Aj preto plati, Ze ak niecomu chceme porozu-
miet, v prvom rade to musime vediet identifikovat, ¢iastocne sa s tym
stotoznit a urobit si o danej skutocnosti vlastny tisudok (Gadamer, 1986).
Inymi slovami, nemdzeme interpretovat (a teda ani prekladat) nieco,
c¢omu nerozumieme a ¢o si nedokaZeme predstavit. NielenZe sa inter-
pretacia ako recepcéna aktivita a ako jedna z faz prekladatel'ského pro-
cesu odohrava v naSom vedomi, ale zdroven sa pri nej opierame o nase
zazitky a predstavivost, o nase skuisenosti. V tomto stuvise o preklade
mozeme hovorit ako o sociokultiirnej asimildcii, lebo dielo pri presune
z kultiry A do kultary B neziskava len jej jazykovu pecat, ale i ta socio-
kultarnu, a to prave skrz osobu prekladatela.

Aj vzhladom na tato skutoc¢nost by si prekladatel mal ¢o najviac
rozSirovat svoj skiisenostny komplex, t. j. ,stihrn spolocenskych, filozofickych,
psychologickych a inych nazorov a skiisenosti individudlne osvojenych preklada-
telom, ktoré sluZia ako pozadie pri komunikacnej, semiotickej a Stylistickej reali-
zdcii prekladu” (Miko, cit. podla Popovic, 1983, s. 164). Skusenost viazana
na mimotextovy kontext ma navyse podla Gadamera (pozri Pokorny,
2005) hermeneutickt hodnotu, pretoze stelestiuje nasu percepciu a na-
sledné fixovanie jazyka do textovej podoby. Pri preklade vSak medzi
dvoma jazykovymi kédmi a vyjadreniami len zriedka jestvuje tplna su-
meratelnost, a tak prekladatel musi pristupit k interpretdcii a , 0brdtit sa
na mimojazykovi skutocnost” (Vilikovsky, 1982, s. 120), ¢o zodpoveda aj
hermeneutickému mysleniu, ktoré podciarkuje dolezitost prave mimo-
textovych zisteni, bez ktorych by vyklad textu — a teda aj prekladatel'sky
proces — nebol mozny (Sousedik, 2008).

Laik si celkom urcite moZe pomysliet, Ze interpretacia nie je az taka
dolezitd, pripadne sa mdze nazdavat, Ze ide o aktivitu, ktord je pomer-
ne jednoducha. V skutocnosti vsak interpretacia vobec nie je taka jedno-
ducha aktivita, ako sa na prvy pohlad modze zdat, prave naopak, je to
do znacnej miery polemickd poda. O tejto skutocnosti napokon sveddi aj
kniha Démon tedrie (2006) od franctuzskeho litearneho teoretika A. Com-
pagnona. Autor v siedmich kapitolach — Literatiira, Autor, Svet, Citatel,
Styl, Dejiny, Hodnota — opisuje vzité predstavy o literattire a mapuje rozne
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oblasti, ktoré sa stali predmetom ostrych sporov filozofie, jazykovedy a
literattry. V nasej stati sa vSak budeme primarne venovat jednej, dozais-
ta kontroverznej dimenzii, a to citatelovi, ktory skrz vlastny sktisenostny
komplex reaguje na text literarneho diela vel'mi Specifickym spdsobom.
V radikalizovani citatelského subjektu sa totiz zauzluje azda ta najprob-
lematickejSia paradigma interpretdcie. Problém tkvie v tom, Ze texty nie
su vZzdy napisané takym Stylom, Ze sa im da porozumiet. Texty, obzvlast
tie literarne, sa zvyknu vyznacovat aspektom netiplnosti, no hovorit sa
da aj o implicitnosti ¢i neurcitosti niektorych textovych jednotiek. Takyto
neurcity text potom z hladiska vytvarania citate[ského zazitku moze do
istej miery aktivizovat variabilitu literarneho diela naproti proklamovanej
invariantnosti a autorskému zameru.

V suvislosti s tymto problémom uvedieme stanovisko polského
fenomenologa R. Ingardena, ktory sa zaoberal tym, ¢i je literarne dielo
zavisené autorom alebo citatelom. Ingarden vo svojich tivahach pricha-
dza s terminom miesta nedourcenosti. Tento pojem oznacuje otvorenost
vyznamovej stavby literarneho diela, ako aj to, Ze niektoré pasaze nie su
explicitné a sami o sebe mo6Zzu vysledky citatel'skej interpretacie rozvet-
vovat. Autor vnima interpretaciu ako proces, ktorého cielom je reagovat
na text a odkryt jeho vyznamovy komponent, ktory tomu alebo inému
slovu prindleZi v konkrétnom jazyku (Ingarden, 1967). Pri kazdom ¢itani
literarneho diela tak dochadza k jeho individudlnej interpretacii a konk-
retizacii, teda k vyplnovaniu miest nedourcenosti. Z povedaného vyply-
va, Ze Citatel si urcité casti literarneho diela interpretuje po svojom, ¢im
v komunikaénom retazci nevystupuje vylucne ako prijemca, ale zaroven
ako spolutvorca diela, vo vedomi ktorého sa recepcna aktivita zavrsuje.
Citatel v rdmci recepénej aktivity ,musi prenikniit k tomu, ¢o je vyjadrené
implicitne, a zdroveri musi vlastnou iniciativou a dovtipom vyplnit miesta ne-
dourcenosti v medziach toho, ¢o text sugeruje a pripusta” (Ingarden, 1967, s.
47).

V Ingardenovych tivahach vsak treba vyzdvihnut aj relativne nevy-
Eerpatelnt hodnotu diela, ako aj to, Ze predmetné vypliianie neuréitos-
ti sa moze zakazdym realizovat inym spdsobom a Citatel si na zaklade
fantazie a vlastnych mimojazykovych skusenosti — Cize sktsenostného
komplexu — konkretizuje také aspekty literarneho diela, ktoré bud nie st
vyjadrené vobec, alebo st vyjadrené implicitne. Variabilnost interpretac-
nych a prekladatel'skych aktivit zaroven a priori determinuje aj to, ze ,,do
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centra pozornosti kazdého Citatela sa dostdva komplex rdznorodych zdZitkov, co
sposobuje, Ze literdrne dielo kompletizuje jednak vZdy niekto iny, jednak to robi
inym sposobom” (Ingarden, 1989, s. 331). Keby sme vSetko zjednodusili
a zovseobecnili, mohli by sme povedat zhruba nasledujace: viacndsobné
pouzitie toho istého materidlu ma vela varidcii s r6znou mierou modi-
fikdcii a text si teda po jazykovej a vyznamovej stranke mozno vylozZit
viacerymi sposobmi, pricom vsetky mdzu byt spravne. Inymi slovami,
reakciou citatela na dielo je osobita interpretacia, nie odhalenie jednej ob-
jektivnej pravdy. Na Ingardenovo teoretické podlozie nadviazal aj Wolf-
gang Iser, ktory sa takisto nepriklana k nazoru, Ze v literarnom diele sa
ukryva nieco, ¢o mozno oznacit ako objektivny zmysel diela. Hovori, Ze
hoci je z hl'adiska svojej Struktury dielo stabilné, ,,neznamend to, Ze nemaoze
mat vela ¢i nekonecné mnozstvo moznych konkretizicii” (cit. podla Compag-
non, 2006, s. 163). Citatel si tak z aktu &tania odnésa zaZitok, ktory sa
realizuje v jeho vedomi, no tento zaZitok nie je nijak predpisany a je len
jednym z moznych. Totalita diela sa teda v recepcnej situdcii neredukuje
len na autorsky zdmer, pripadne vSeobecne platnu interpretdciu, ktora sa
prezentuje ako nieco ,hotové” a , objektivne”.

Navyse, podla U. Eca (1990, porov. Szondi, 1995) sa pri interpretacii
nemozeme odvolavat na to, ze interpretacia bude mimo autorského za-
meru, pretoze autorsky zamer nepozname, je tazko (ak vobec) zistitelny
a pre interpretdciu textu zvacsa nepotrebny. Eco vo svojom diele konsta-
tuje, Ze hranice interpretdcie ,,sa zhodujii s pravom textu, to vSak neznamend,
Ze sii totozné s pravom autora” (tamze, s. 13). Musime totiz zohladnit aj to,
Ze niektori autori sa k svojim nazorom po rokoch vracaja, prehodnocuju
ich, ba so skorsimi ttvahami sa uz sami nemusia stotoznovat. Domnievat
sa teda, Ze ten alebo iny autor chcel vZdy povedat nieco konkrétne, je
skor prejav slepej dovery v nieco nadprirodzené nez v objektivny argu-
ment (porovnaj Le Blanc, 2012). V tejto linii sa koniec koncov vyjadruje
aj Gadamer (pozri Compagnon, 2006), podla ktorého sa text od autora
oslobodil a v recepcii vstupuje do inych, novych vztahov. Tu vsak treba
podotknut, Ze text sa nezbavil podpisu svojho autora tiplne. Vychadza-
me z predpokladu, Ze rovina, v ktorej autor Zije nadalej, je Styl. Autor teda
,umiera” (porovnaj Barthes, 1967) definitivne az vtedy, ked text zbavime
jeho jazykovej pecate (¢ize Stylu). Gadamer vsak autorsky subjekt prob-
lematizuje dalej. Konstatuje, Ze pochopenie diela, ktoré nam je historicky
a kultarne vzdialené, je mélo pravdepodobné: ,Tak ako kazdé obnovenie
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aj obnovenie pdvodnych podmienok je pokusom, ktory historicita ndsho bytia
odsudzuje na nevispech. To, co obnovime, co privoldme spit z odcudzenia, nie
je povodny Zivot. Hermeneuticka aktivita, pre ktorii by porozumenie znamenalo
obnovenie povodného, by bola iba prenesenim dnes uz mrtveho zmyslu™ (cit.
podla Compagnon, 2006, s. 66).

Autorsky zamer je sice na jednej strane akceptovatelnym pojmom
pre interpretdciu textu, no na druhej strane sa stava prili§ normativhym
a napokon aj nerealnym pojmom. Aj preto za hlavny oporny stip inter-
pretacie pokladame fext ako zafixovany autorsky zazitok, ktory nemusi
byt a s velkou pravdepodobnostou ani nebude zhodny s kontextom a
zazitkom citatela. Rozuzlenie problému sa zda prosté: Citatel nekomu-
nikuje s autorom, ale s textom. Komunikacia a reakcia na dielo je, koniec
koncov, alfou a omegou literarnej komunikacie. Bez ¢itatela by literdrne
dielo zostalo inertné. V takom pripade nejde ani tak o povod textu, ako
o jeho destindciu. Na zaklade povedaného by sme teda poziciu autora
mohli relativizovat a ako kritérium interpretdcie si urcit citatela, pretoze
,text md tol'ko vyznamov, kol'ko ma Citatelov, a opravnenost ¢i neopravnenost
tej alebo onej interpretdcie nie je mozné urcit” (Compagnon, 2006, s. 71). Toto
konstatovanie je velmi pozoruhodné a stoji za zamyslenie: ak by sme
za zékladné kritérium a vychodisko interpretdcie pokladali exkluzivne
autorsky subjekt, uvrhli by sme samych seba do falosnej dilemy vsetko
alebo ni¢. Pre pochopenie Specifickosti interpretacie tak treba mat stale na
zreteli cielovu destindciu v osobe Citatela.

Velky vyznam tulohe citatela a tomu, ¢o vo vedomi pri ¢itani vzni-
ka, vo svojich tivahach prikladd aj Miko v stati Fenomenoldgia Citania a
dielo (1990). Podla neho text mozno chéapat ako podnet, ktory ma u ¢i-
tatela vyvolat zazitok'’, tzn. produkt interakcie medzi textom a aktom
Citatel'ského porozumenia. Osobitostou naznacenej situdcie je vsak to, Ze
Citatelia nezdielaju jeden spolocny kolektivny zazitok, hoci jednym dy-
chom treba dodat, Ze v urcitych bodoch sa jednotlivé zazitky mo6zu preli-
nat. Zazitok sa kreuje vo vedomi citatela, a preto pochopenie a ocenenie
mnohych podnetov zavisi od viacerych jazykovych a mimojazykovych
kontextov, ktoré sa zauzluja v naSom sktisenostnom komplexe. Miko akt
Citania problematizuje takto: podla neho sa po vyhotoveni textu z diela
vytraca autorsky zazitok, resp. autorsky imagen ¢i zamer, a ostava po

10 Miko namiesto terminu zdzZifok pouziva pojem imagen, tzn. to, co vo vedomi Citatela
vznika pocas Citania a interpretacie textu. Velmi podobny koncept opisuje aj James S.
Holmes (1988), ktory namiesto pojmu imagen operuje s terminom mapa.
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nom len jeho zdznam, t. j. text a Styl. To znamend, Ze pri kazdom ditani
Citatel reaguje na textové hodnoty diela unikatnym spdsobom a interpre-
tuje si ho na pozadi vlastnej sktisenosti. No ak z diela vyprcha autorsky
imagen, ktory citatel nema mozZnost objektivne zrekonstruovat — napr.
pre diametrdlne odlisny historicky a/alebo kulturny kontext —, vyndra
sa opravnena otazka, ¢i vobec existuje nieco ako spravna interpretacia.
Miko v tomto stvise hovori o tom, Ze text umoZznuje isty rozptyl v inter-
pretacii a dalej konstatuje, ze , literarne dielo je vlastne v takomto zmysle
dynamicky progresivne existujuci a rozvijajuci sa fenomén nerozdielne in-
dividualneho a spolocenského vedomia. V tejto existencii dorasta do svojej
uplnosti a hodnotovej explicitnosti” ([1991], cit. podla Miko, 2011, s. 279).

V neposlednom rade uvedieme este dva prispevky do diskusie o ¢i-
tatelovi a interpretdcii. Interpretacii venoval systematicki pozornost aj
Eco (1999), ktory interpretaciu textu vnima ako stratégiu zamerant na
vytvorenie modelového Citatel'a, ktory nie je autorom a vlastnikom jedinej
spravnej domnienky ¢&i pravdy. Citatel ma pravo pokusit sa o nekoneény
pocet domnienok, a tak aj o nekonecny pocet interpretacii a konkretizacii
textu. Podobné uvazovanie ako u Ingardena (1867, 1989), Isera (cit. podla
Compagnon, 2006) ¢i Eca (1990, 1999) nachadzame aj v teoretickych re-
flexiach F. Osta (cit. podla Scott, 2012), ktory tiez hovori o tom, Ze ziaden
text nie je tuplny a dokonceny. Prave naopak, literarne dielo sa vyznacuje
nejednoznacnostou a ¢aka na vzkriesenie, na novu interpretaciu v podo-
be prekladu.

Aj preto preklad ako proces nie je a nemdze byt hladanim konecéné-
ho vyznamu textu. Pravdaze, jedna vec je odstrafiovanie rydzo lingvis-
tického nepochopenia vyznamu medzi origindlom a prekladom, o ktoré
by sa mali usilovat vSetci prave preto, lebo v nasej prekladovej literatu-
re nie su takéto nepochopenia ani zdaleka vynimoc¢né, na druhej strane
sa vSak ziada osobitne podc¢iarknut, Ze treba viest presnu deliacu ¢iaru
medzi lingvistickym nepochopenim textového materiadlu a medzi jeho
interpreta¢nym potencidlom.

INTERPRETACIA VO VEDE O PREKLADE
Problematika interpretdcie textov nie je len zalezitostou hermeneutiky

Ci filozofie per se. Interpretacia sa transponovala aj do vedy o preklade
a hovorit o nej je dolezité aj preto, lebo ide o jednu zo zdkladnych faz
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prekladatel'ského procesu, ktora priamo kreuje zvolenu prekladatel'sku
koncepciu a vyslednti podobu prekladu (porovnaj Levy, 1998, Vilikov-
sky 1982, Hochel, 1991, Andricik, 2005 a i.). Schopnost dekodovat vy-
chodiskovy text a chapat jeho konkrétne vyznamy za pomoci kontextu
sa poklada za taziskovi kompetenciu adeptov prekladatelstva (Gro-
mova, 2003, 2009; EMT Competence Framework, 2017); Vzdeldvaci rdmec
pre prekladatel'ov umeleckej literatiiry PETRA-E, 2016; Vargova, 2021) a jej
osvojenie je nevyhnutnym predpokladom pre (Gspesné) realizovanie
medzijazykového transferu. Ak prekladatel narazi na nejednoznac¢nost
textovej realizacie, teda na miesto, ktoré nie je vyjadrené jednoznacne, je
polysémantické, pripadne nie je vyjadrené vobec, otvara mu to moznosti
interpretdcie, ocita sa na kriZovatke vyznamov. V takej situdcii sa musi
rozhodnut, ktorej konkretizacii da prednost a aky individualny posun
uskutocni.

Suicasne si musime uvedomit, Ze r6zne kompletizovania neurcitych
¢i variabilnych textovych jednotiek, ako sme uz naznacili v predoslej
kapitole, vedu k osobitym konkretizacidm toho istého literarneho diela,
pricom tieto odchylky jednoznac¢ne determinuju a vplyvaja na esteticku
a vyznamovu Struktaru diela. Iste, individudlnu konkretizaciu by sme
v urcitych extrémoch mohli pokladat za nadinterpretovanie prekladu
¢i negativny posun. Niektori teoretici vSak pripustaju prekladatelovu
intervenciu aj z toho titulu, Ze tzkoprsa snaha pribliZit sa k dokonalosti
a vyhoviet prekladovym a literdrnym normam by vo vysledku nema-
la byt nudna a text by mal byt pritaZlivy aj za cenu preinterpretovania
niektorych jeho zloZiek (porovnaj Zambor, 2000; Vilikovsky, 2014). Pri-
tazlivost vsak nie je jedind komunika¢nd maxima, resp. kritérium, ktoré
sa moze pri preklade uplatnit. Podl'a Gadamera (cit. podla Compagnon,
2005, s. 112) uprednostiiujeme jednu konkrétnu interpretaciu aj z toho
na imanentné kritérium koherencie”.

Pri interpretovani textu je zaroven velmi ddlezité vyznacit deliacu
¢iaru medzi jazykovou realizaciou diela a jeho estetickou zloZkou. Takéto
uvazovanie nachddzame aj v praci Levého, ktory tvrdi, Ze prenos infor-
macie nemodzeme obmedzit iba na jazyk, ale ze ,treba rozliSovat jazykovi
formu a jej ideové a estetické hodnoty. Prekladatel’ ma prekladat’ ideovo-estetic-
ky obsah, ktorého je text iba nositelom” (Levy, 1964, s. 19). To znamena, Ze
literarne dielo nie je nevyhnutne spité s konkrétnou jazykovou formou,
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treba si vSak davat pozor na to, aby sme estetické vlastnosti textu pri
konkretizovani a vypliani neuréitosti nedeformovali neZiaducim spdso-
bom a nevytvorili tak z esteticky hodnotného diela , esteticky nehodnotnii
konkretizdaciu” (Ingarden, 1989). Naproti tomu Jan Zambor (2000, s. 78)
v zasade nevidi problém v tom, aby prekladatel s dielom v urdcitej mie-
re manipuloval, ak jeho rieSenia dokazu citatela ,, umelecky presvedcit”. V
tomto bode si vSak treba polozit otazku: da sa estetickd alebo akakol'vek
hodnota diela merat a zdroven objektivne hodnotit? Nenazerame nahodou
na rozne formy umenia kritickym okom, ktoré neodraza objektivnost, ale
preferencie a projekcie, ¢iZze skisenostny komplex posudzovatela?
Desatrocia sa v kontextoch vedy o preklade pertraktuje dogma, kto-
ra stavia na piedestal autorsky zdmer a Styl povazuje za zakladny pilier
prekladania, akysi normativny predpoklad a neporusitelna zdsadu. No
spOsob vyjadrenia, ktory si autor vybera, je vSak len jeden z mnoZzstva
sposobov konkretizacie fiktivnej ¢i skutocnej reality zafixovanej v texte
(Gadamer, 1986). Miko (2011) v tejto spojitosti konstatuje, ze jediné, ¢o
po sebe autor zanechdva, je text a styl, nie vsak jeden Specificky zamer.
Svojim sposobom do tejto diskusie prispel aj Popovi¢, kedZe umelecké
dielo ,,nepokladd za jedinecny akt tvorcu, lebo na jeho realizdcii a konkretizd-
cii sa zucastnuje vela cinitelov stojacich mimo autora” (Popovic, 1975, s. 13).
Tymto cinitelom je podla nas nesporne aj Citatel, ktory v nadvéaznosti
na Ingardenovu tedriu svojou vlastnou interpretaciou literdrne dielo
obohacuje a az on mu déva ta poslednt bodku. Tym, Ze sa literattra
vyznacuje nedokoncenostou ¢i neurcitostou a zavrSuje sa az Citanim,
moze tak Citatel, ako aj prekladatel prekrocit rdmec toho, ¢o je v texte
napisané, skibit informaénti ponuku obsiahnutt v originali s vlastnou
skusenostou a s prihliadnutim na estetické i vyznamové parametre
literarneho diela aktualizovat jeho zmysel. Ani R. Barthes sa v eseji Smrt
autora (1967) nepriklana k tomu, Ze existuje jedna konkrétna idea a spo-
sob interpretacie textu, a preto nemozno vyhlasit, Ze existuje konkrétny,
jediny spravny spdsob jazykovo-Stylistickej transformécie diela, ¢o im-
plikuje vac¢siu polysémiu, vacsiu ulohu citatela, slobodu interpretacie,
ako aj jej fixaciu v prekladovom texte. Podobne koniec koncov uvazovali
M. Andricik (2004) a J. Koska (pozri Bednarov4d, 2014), ktori polemizova-
li s Popovicovou tedriou metakomunikacie a prekladovy text pokladali
za obsahovu analdgiu predlohy, pricom text originalu je v jeho ponima-
ni nositelom nekone¢ného radu interpretacnych a sucasne prekladatel-
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skych moznosti. V takom pripade by neplatilo, Ze origindl je absolutny,
a v myte nedotknutelnosti vychodiskového textu zaciname objavovat
trhliny. Obsahovou analogiou sa zaroven mysli to, Ze medzi prekladom
a origindlom existuje vztah podobnosti', nie vztah totoZnosti a ekviva-
lencia. Mozno prave takéto kacirske uvazovanie, opierajtice sa o snahu
detronizovat pramen komunikdcie, je dovodom, preco sa KoSkova tedria
nestala teoretickym mainstreamom.

Ak sa odklonime od hlavnych pradov tedrie prekladu ostatného tisicro-
Cia, ktora je konzervativnejsia a opiera sa o koncepty ako adekvatnost, inva-
riant ¢i posun, tak zistime, Ze entropia prekladu, t. j. miera neurditosti celého
rozhodovacieho procesu, dokaZe byt mimoriadne vysoka. Vychodiskom pre
tieto tivahy je fakt, Ze s ohladom na interpretacny potencial textu a variant-
nost konkretizacii preklad nikdy nie je a ani nemdZze byt definitivny, nejde
o ni¢ viac ako hypoteticky model textu, o jednu parafrazu z nekonecného
radu koexistujtcich moznosti (Le Blanc, 2012). Po zhrnuti tychto poznatkov
prichddzame k zadveru, Ze nielen jazyk, ale aj vyznamové jadro vychodisko-
vého textu pripusta ist variantnost. Takisto to vidi aj Miko ([1971], cit. podla
2011, s. 79 — 80), pretoZe aj podla neho je origindl , sériou moznosti pre vyjberové
rozhodovania” a aj ,,podstatné zlozky origindlu pripustajii pri svojej prekladatel'skej
reprodukcii istii synonymitu a variantnost™.

Jednym z prikladov postupu, ktory zahmlieva hranice interpretacie
a stavia do popredia primdrne Citatela, je aj prekladatel'skd metoda L. Felde-
ka (1977), ktory ako hlavné textotvorné kritérium takisto uznava princip™
textu. Feldekova metdda spociva de facto v zdovodnenom zasahovani do
Struktar vychodiskového textu a ,vo vol'nej manipuldcii textu s cielom do-
siahnut jeho bezprostredné pochopenie bez potreby akychkolvek vyznamouvych
transpozicii ¢i vZivania sa do prostredia” (Vilikovsky, 2014, s. 189, porovnaj
aj Miko, 2011, s. 152 — 162). Feldek vo svojich prekladoch kladie doraz
najma na zrozumitelnost a sucasny kazdodenny jazyk — nahradza vset-

11 V tejto rovine sa vyjadruje aj Lawrence Venuti (2008) alebo Jacques Derrida (In: Ve-
nuti, 2019), podla ktorych text predstavuje bezhrani¢ny semioticky kruh interpretacii,
ktoré sice vychadzaju z toho istého originalu, no kazda z interpretdcii vedie k odliSnému
prekladu. O vztahu podobnosti podrobnejsie pozri A. Chesterman: On Similarity. In:
Chesterman, A. Reflection on Translation Theory. Selected papers 1993 — 2014. 2017, s. 196
-201.

12 Anton Popovic (1975, s. 122) vo svojej monografii odkazuje na Jozefa Kota a ho-
vori o funkénom preklade principu, ktory , pripusta, aby si prekladatel’ dovolil vsetko, co
je v zdujme slovenskej podoby origindlu a na tomto pozadi prekladatel zvaZuje svoje stylistické
rozhodnutia”.
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ko, ¢o je prekonané, co je nejasné, a preto ho ni¢ neodradza od toho, aby
sa vzoprel zauzivanym normam a prisposobil si text na svoj obraz. Pod-
Ia Feldeka existuju len tri zdkladné prekladatel'ské postupy: 1) povedat
inymi slovami to isté (metonymickd metdda); 2) povedat inymi slovami po-
dobné (metaforickd metdda); 3) povedat inymi slovami iné (autorskd meto-
da). Pri preklade pouzivame vSetky tri postupy, kedZe autorska metdda
je pritomnd zakazdym, ked vychodiskovy text rozsirujeme, dopifiame,
alebo ho, naopak, skracujeme a zbavujeme vsetkého, ¢o nie je jasné ale-
bo pre pochopenie relevantné. Feldekova metoda je dokladom toho, Ze
hranice interpretacie a jazykového prestylizovania predlohy nie st pev-
ne stanovené a ze takéto uvazovanie o preklade literarneho diela nam
umoznuje pristupovat k prekladatel'skému procesu kreativnejsie, hoci
Eco (1990, s. 13) upozornuje na to, Ze urcité hranice interpretacie jestvu-
ju a ze zaver nasej interpretacie nemoze byt neuskutoc¢nitelny, ale musi
byt v ramci kontextu mozny. Dnes uz vSak takyto ndzor nemusi obstat,
a to z toho dévodu, Ze teoreticky elan danej poziadavky narazi na Siro-
ké spektrum filmovych adaptécii literarnych diel ¢i videohier, ktoré su
skvelym prikladom toho, ako s prihliadnutim na kontext moZzno usku-
tocnit takmer aktukol'vek interpretaciu podla tej alebo onej predlohy.

AKO DO TOHO VSETKEHO ZAPADA SKUSENOSTNY KOMPLEX?

Skiisenostny komplex predstavuje v diskusiach o preklade osobitne exponova-
ny problém, podobne ako aj interpretacia textov. Dalsim $pecifikom prekladu
je napokon aj to, ze nejde o mechanicky proces prestivania zlava doprava,
v ramci ktorého reprodukujeme jednotlivé komponenty jazykovej roviny
textu. Tedria prekladu by tak mala klast vac¢si doraz aj na l'udsky subjekt.
Koniec koncov, vSetky linie uvazovania, ktoré sme doposial naznacili,
sa zauzl'uju v osobe a osobnosti prekladatela. Ako podotyka Popovic vo
svojej tedrii metakomunikdcie, v preklade s nami nekomunikuje len au-
tor, ale vzdy aj prekladatel — tvorivy subjekt, ktory na pozadi vlastnych
sktisenosti a preferencii modeluje svoju predstavu o inej, uz existujicej
textovej skutocnosti. O vyslednej podobe prekladového textu totiz len
zriedkakedy rozhoduje vylucne tedria, o vyslednej podobe prekladu ne-
rozhoduje ani original. O vyslednej podobe rozhoduje len a len preklada-
tel. To on sa rozhoduje, ¢i bude postupovat v zmysle tej alebo onej tedrie,
¢i jej podlahne, ¢i bude reSpektovat myticky zdmer autora alebo zamer
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textu, ¢i sa vyberie cestou volnosti, varidcii a modifikacnych zdsahov,
alebo prispeje k recidive lingvistického uvazovania o preklade. Literarne
dielo si interpretuje prekladatel. Prekladatel si voli koncepciu a pristu-
puje k prekladu po svojom, tieto rozhodnutia zartho nerobi tedria, nech je
akokol'vek dogmatickd. Navyse, hacik tedrie tkvie v tom, ze v stcasnosti
je jej mozno privela a vediet sa v nej orientovat moZze byt vzhladom na jej
rozvetvenost a ndzorovu roztrieStenost narocné. Velmi lahko sa potom
mozeme zamotat do pavuciny Specifickych, konfliktnych, divergent-
nych, velakrat aj protikladnych konceptov, ktoré aj zdanlivo ten najlepsi
poriadok dokdzu premenit na myslienkovy chaos.

Ak budeme vychadzat zo starSej Mikovej definicie, tak skiisenostny
komplex potom predstavuje isty ,suhrn skiisenosti, predstav, myslienok, citov,
zdaujmov a podnetov, ktoré tvoria vo vedomi cloveka isty celok a ktoré st podkladom
pre komunikdciu, t. j. pre vytvorenie jazykového prejavu” (Miko, 1970, s. 14). Vset-
ky tieto subdimenzie, ktoré dokopy tvoria to, comu Miko hovori skiisenostny
komplex, sa vacsim ¢i mensim podielom, implicitne alebo explicitne, podie-
I'aji na prekladatel'skych konkretizaciach, vstupuju do prekladatel'ského pro-
cesu a zasahuju do rozhodovacieho procesu prekladatela. AvSak domnievat
sa, Ze prekladatel sa dokdZe zakazdym od textu odosobnit v prospech autora,
je utopia; domnievat sa, Ze kazdy prekladatel dokaze na povel teoretického
mainstreamu neutralizovat nielen svoj hodnotovy rdmec, ale aj urcité prefe-
rencie tykajtice sa uvazovania o preklade, je asi taka utopicka predstava ako
ilazia adekvatneho prekladu, ktory bude vyhovovat nielen vSetkym Ccitate-
Tom, ale aj kazdému kritikovi prekladového textu. NielenZe je skuisenostny
komplex vychodiskom pre rozlicné interpretacie a prekladatelské konkreti-
zacie z hladiska vyrazovych a textovych moznosti, ale i vychodiskom pre
urcita prekladatel'ska ideoldgiu®, ktorej korene moZzno vystopovat prave v
jednej z dimenzii sktsenostného komplexu, t. j. k osobnym preferencidm na
osi vernost' - volnost’ ¢i k vlastnej prekladatel'skej koncepcii, ktora moze byt
informovana najroznej$imi tedriami z inych disciplin.

Ak sa zamyslime nad tlohou, ktorti prekladatel zohrava, nedd sa ne-
sthlasit s konstatovanim D. Robinsona (1997). Podla neho je preklad viac
o Iudoch nez o jazyku, je viac o kreativnych rozhodnutiach neZ o normami

13 Pod pojmom ,prekladatelska ideologia” si vSak netreba instinktivne predstavit
ideoldgiu v preklade, t. j. manifestaciu dobovej ideologie prostrednictvom manipulacie
jazyka a textu. Prekladatel'sku ideoldgiu chapeme ako prekladatelské preferencie na osi
vernost — volnost a naturalizacia — exotizacia. Porovnaj: Hatim, Basil. 2013. Teaching and
Researching Translation. London and New York : Routledge, 2013, 341 s.
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podmienenej textovej analyze. Prekladatel vystupuje skor ako herec ale-
bo hudobnik; inymi slovami, postupuje podla urcitych instrukcii, ktoré mu
prepoZiciava scendr/notovy zapis (teda original), no zakazdym do prekladu
dava nieco vlastné a svojim Specifickym spdsobom prekladovy text personifi-
kuje. Tieto stvislosti, ako aj najnovsie vyskumné linie, ktoré sa stistredujii na
osobnost prekladatela, nesporne prekracuju hranice teoretickych pristupov
zameranych na text. Aj preto si myslime, Ze v kazdej diskusii o preklade tre-
ba zdoraziiovat dimenziu osobnosti prekladatela a to, Ze metatext Zije z vOle
a individualnych rozhodnuti jeho tvorcu. O preklade potom mo6Zeme uvazo-
vat nielen ako o umeni, tvorbe, rozhodovacom procese, komunikdcii ¢i hre na
ekvivalenciu, ale aj ako o personifikdcii, manifestacii, a v neposlednom rade aj
o projekcii vlastnej osobnosti.

CO TO ZNAMENA PRE KRITIKU PREKLADU?

Je ostatne zaujimavé sledovat, ako adaptacné tendencie, vypustky a iné formy
manipuldcie s textom vonkoncom nemusia reflektovat nizku troven inter-
pretacnej kompetencie alebo nepochopenie predlohy v podobe negativnych
posunov. Viacero teoretikov — napr. P. Kussmaul (1995), D. Gile (1995), Ch.
Nord (1991), P. Sewell (2002), A. Hurtado Albir (2015), C. Shih (2018), A. M.
Garcia Alvarez (2007) a i. — hovori v tomto stvise o zdsadnom probléme. To-
tizto, ak nemame vstupné tidaje od prekladatela, nedokaZeme so stopercent-
nou istotou zhodnotit adekvatnost jednotlivych prekladovych rieSeni — & uz
z pohladu pedagoga, ktory opravuje Studentské preklady, alebo z pohladu
kritika, ktorym mdze byt tak prekladatel, ale aj tudent prekladatelstva. Co
ak je vypustka alebo preinterpretovanie vedomym rozhodnutim autora a su-
¢astou jeho koncepcie? Co ak prekladatel pristupuje k demontazi a dekorécii
textu s konkrétnym cielom na pozadi konkrétnej interpretacie?

V nasej stati sme upozornili na to, Ze Citatel — ktorym prekladatel v po-
Ciatocnej faze prekladu je — sa moze pokusit o nekonecny pocet interpretacii,
ktoré mozu byt spravne a ktoré sa nemusia stotoZnovat s interpretdciou inych
Citatel'skych subjektov a uz vobec nie s autorskym zdmerom, ktory prakticky
nie je moZné stopercentne ozivit. Interpretacia sa odohrava na pozadi vza-
jomnej komunikdcie medzi textom (zafixovanej jazykovej matérie) a skuse-
nostnym komplexom (zivého, dynamicky sa rozvijajiceho organizmu) a iba
poznanie interpretacnej aktivity prekladatel'ského subjektu nds moze priviest
blizsie k pojmu objektivnej pravdy. Ako teda zistit, ¢o stalo za prekladatelo-
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vymi rozhodnutiami, aby sme sa mohli pribliZit o kisok bliZsie k objektivnej
reflexii prekladu ako produktu? Odpoved je jednoducha: musime sa na to
opytat samotného prekladatela. Na ttito skutocnost a potrebu venovat viac
pozornosti prekladatelskému procesu, najma so zretelom na didaktiku pre-
kladu, upozortiuji vyssie menovani autori a mnohi dalsi (D. Kelly, 2005; Ch.
Shei, 2005; A. Almana, 2016; B. Hansjorg, 2020; E. Vottonen a M. Kujamaki,
2021; H. D. Dewi, 2019). Kazdy prekladatel a adept prekladatelstva by totiz
mal vediet argumentovat v prospech svojich rieSeni a zd6vodnit tak svoj roz-
hodovaci proces, t. j. ako si dielo interpretoval a na zaklade ¢oho ho preloZil
prave tak, ako ho prelozil. Ak nas totiZ zaujima tplna pravda a preklad vni-
mame ako holisticky proces, ktory nevznikd vo vzduchoprdzdne, nemo6zeme
sa pri jeho analyze obratit len na jazykovu skutocnost zafixovanu v texte, t. j.
iba na filologickt analyzu.

Verim, Ze sa zhodneme na tom, ze kazdy prekladatel' preklada tro-
chu inak. Kazdy prekladatel uvaZzuje o preklade po svojom, ma trochu iné
preferencie, ndzory, hodnoty atd. Napokon, analdgia z daktyloskopie ndm
umoznuje povedat, ze prekladovy text existuje ako odtlacok prsta; je vysoko
pravdepodobné, Ze nenajdeme dva identické preklady, lebo kazdy preklad
je odtlackom a manifestaciou jedinecnej osobnosti', je zafixovanim vysledku
interpretacie. Ttto Specificktl poziciu moéZeme istym sposobom zjednodusit:
kolko prekladatelov, tolko prekladov, koncepcii, konkretizacii, interpretacii.
Plati to vsak, pochopitelne, aj naopak. Ak v jednom texte koexistuje niekol'ko
viac ¢i menej podobnych interpretdcii a kazdy si na zaklade vlastného sktse-
nostného komplexu vo vychodiskom texte najde nieco trochu odlisné, nieco
svoje, tak kazdy ¢ita svoj vlastny origindl. Potom vyssie uvedené zjednodu-
Senie mozeme otocit a vyjadrif takto: kolko prekladov, tolko origindlov (Le
Blanc, 2012). Ak ¢itame prekladovt tvorbu, musime to robit s vedomim, zZe
do ruk sa nam nedostava dielo toho ¢i oného autora; do rik sa nam dostava
prekladatelova interpretacia a len jeden spdsob, ako k textu mozeme pristi-
pit a ako ho mdZeme ditat.

14 Stoutoskutocnostou stivisinapr. aj to, Ze adekvatnost prekladu nemozno posudzovat
podla toho, ¢i pri spitnom preklade (angl. back-translation) dosiahneme lingvistickt
totoznost alebo nie. Vzhladom na nelinedrny charakter umeleckého prekladu nie je
spatny preklad mozny (Bednarova, 2012). Preklad je zasadeny do urcitého dobového
kontextu a konkrétnej kulttry, pre potreby ktorej je modifikovany, a zaroven odraza
osobnost a preferencie prekladatela. To sa nasledne odrdza tak na aktualnosti jeho hod-
not, ako aj novej interpretdcii a rekonfiguracii obsahovo-formalnej Strukttry diela.
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Ak budeme potom o kritike prekladu uvazovat na pozadi toho, ¢o vie-
me o neurcitosti interpretacie, skiisenostnom komplexe, ale tieZ o imagene
Citatela a o rozhodovacom procese prekladatela, ktory je pricasto zahaleny
ruskom tajomstva, tak dozaista pochopime, Ze kritika nie je vObec taka jed-
noducha, ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat. J. Ferencik (1984) na margo
kritiky prekladu konstatuje, Ze ju nemozno redukovat len na konfrontaciu
jazykovej matérie origindlu a prekladového textu, k ¢omu neraz studenti vo
svojich kritikach skiznu. PravdaZe, prekladova kritika musi byt podlozena
vysledkami textovej analyzy, no vychodiskovy text, ekvivalenéné vztahy a
jazyk by nemali byt jedinymi kritériami, na zdklade ktorych sa preklad hod-
noti. Tieto premenné nemozno chapat ako postacujtice podmienky pre objek-
tivnu analyzu na vedeckej baze, hoc pre 1iu st relevantné. Jazykova rovina je
v skutocnosti len Spicka ladovca. Ak chce kritika formulovat jasné nadinter-
pretacné zavery, musi zohladnovat viacero rovin.

O etablovanie tejto osobitnej vyskumnej linie v novsej slovenskej tran-
slatologii sa zasltuzil najma M. Las svojim modelom umeleckej kritiky prekla-
du, ktory publikoval v monografii Kritika umeleckého prekladu na Slovensku vce-
ra a dnes (2019). Autor v nej predstavuje trojrovinny®, viestranne vyhovujaci
a bohato diferencovany model kritiky prekladu ako vychodiskovy nastroj
myslenia, analyzy a dokladovania nadinterpretaénych zaverov. Specifickost
tohto modelu vidime aj v tom, Ze medzi jednotlivymi rovinami kritiky pre-
kladu nemozno vybudovat mur, pretoze jestvovanie jednej roviny podmie-
niuje plnohodnotné fungovanie tych dalSich. Okrem stotoZnenia sa s Feren-
¢ikom nachddzame v Lasovej monografii velmi podnetné a pre objektivnost
a integritu prekladovej kritiky dolezité konstatovanie: kritik by sa mal podla
autora ,,venovat’ aj prekladatelovi a pokiisit sa zistit, co formovalo jeho rozhodnutia
a Ci vie identifikovat’ nieco (napr. vzdelanie), co sposobilo rozhodnutia v danom texte”
(ibid., s. 83).

J. S. Holmes (1988) v tomto kontexte poznamendva jednu velmi doleziti
vec: ak nepozname rozhodovaci proces prekladatela, tak prekladu nikdy tpl-
ne neporozumieme. Nezastupitelny podiel prekladatela na vzniku prekla-
dového textu vyzdvihuje aj Ch. Le Blanc (2012). Hned nato vsak dodava, ze
pokial sam prekladatel explicitne nezadefinuje svoju prekladatel'ski metodu
a nezdovodni svoje rozhodnutia — napriklad v podobe predslovu, doslovu,

15 Tento model pozostava z troch rovin: 1) primarnej, opierajticej sa o spolocens-
ko-literarny kontext povodného diela, 2) sekundarnej, teda prekladovej roviny, a 3)
tercidrnej, ¢o je rovina kritiky prekladu, v ramci ktorej moze kritik venovat pozornost
literarnej, translatologickej, jazykovej a spolocenskej rovine prekladového diela.
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pripadne autokritiky ¢i iného odborného komentdra —, preklad nikdy nevy-
da svoje najvacsie tajomstvo. Rekonstrukcia prekladatelovej koncepcie len na
pozadi identifikovanych stratégii a posunov vo vyrazovej rovine textu bude
mat vzdy torzovity charakter (Holmes, 1988). Z povedaného vyplyva, Ze ja-
zyk a typoldgie posunov, resp. prekladatelskych stratégii, mozeme z hladis-
ka prekladovej kritiky pokladat len za nevyhnutné argumentacné podlozie
so zretelom na metodologicku stranku vedeckého badania.

Toto ostatné konstatovanie poukazuje na to, ze hodnotit adekvatnost
vysledku akejkolvek tvorivej cinnosti bez toho, aby sme poznali interpretac-
né postupy a persondlne zakulisie jej autora, t. j. zakladné sily, ktoré tvoria
jeho hodnotovo-vyrazoveé inStrumentarium, je ako preskocit tvodné kapito-
ly romanu, ktoré nas majui voviest do deja. Aj z tohto dovodu treba ku kriti-
ke pristupovat s istou davkou opatrnosti. Ak by sme opatrnost pokladali za
cnost, tak o mravnostnom profile (niektorych) kritikov by nebolo ani zrnka
pochybnosti. Ti vo svojich hodnoteniach byvaj ¢asto opatrni — dopltiaji ich o
floskuly ako s najvicSou pravdepodobnostou, zrejme, mozeme sa domnievat, zdd sa,
treba predpokladat, mozno atd. Takéto hodnotenia st dokazom, ze posudzova-
tel prekladového textu nevie objektivnym spdsobom svoje tvrdenie dokdzat,
chyba mu totiz osobna skuisenost prekladatela, ktorti jazykova a ani dalsie
kontextové roviny nevyzradia.

Nemadme ziadne pochybnosti o tom, Ze vyuZzivanie ro6znych analytic-
kych nastrojov je nesporne ta spravna cesta k zvedecteniu kritiky ako takej
a k objektivizacii jej existencie (Ferencik, 1984; Holmes 1988, Le Blanc 2012;
Las 2019). Stale vSak treba myslief na to, ze hovorime o urcitom kompromi-
se. PravdaZze, kritickd analyza opierajtica sa o konkrétne textové metddy ¢i
literarno-historicky kontext ndm poskytne urcity obraz o tom, ¢i je preklad
podla tej alebo onej tedrie adekvatny, funkény, pripadne tvorivy. No ak pre-
kladatelov intimny vztah k prekladu ako textu a prekladu ako procesu nie
je zdokumentovany a nepozname jeho interpretdciu, taktiky a rozhodovanie
vo vSeobecnosti (jeho prekladatelskt ideoldgiu a vztah ku konvenciam), da
sa predpokladat, Ze k objektivnemu zhodnoteniu prekladatel'ského procesu
sa s najvacsou pravdepodobnostou nepriblizime a td najvacsiu a skuto¢nu
zahadu sa ndm odkryt nepodari. O preklade tak nedostavame uceleny obraz,
¢o nielenze kritiku prekladu oslabuje, ale stavia ju do inej pozicie, pretoze
scasti ide o hru na hypoteticky model odbornej recenzie. Ziada sa preto pod-
ciarknut, Ze ak kritik chce tito hru hrat tspesne, musi poznat nielen literarne
a spolocenskeé okolnosti vzniku vychodiskového a prekladového textu, ale aj
rozhodovaci proces a tvorivy zamer prekladatela (jeho interpretaciu a sktise-
nostny komplex).
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NAMIESTO ZAVERU

Cesky teoretik prekladu J. Levy (1971, s. 72) zadefinoval preklad ako
komunikacny proces, ale zaroven aj ako rozhodovaci proces, v radmci
ktorého sa prekladatel musi rozhodovat a vyberat si z urcitého poctu
alternativ a prekladovych variantov. Tieto rozhodnutia st vSak casto
skryté za textom, su neviditelné, a preto je takmer nemozné objektivne
zrekonstruovat akykol'vek prekladatelsky proces. Aj pre kritiku prekla-
du plati, Ze ide len o pokus o objektivizaciu, lebo onti osobnti sktisenost
prekladatela a jeho rozhodnutia nikdy stopercentne nezrekonstruujeme.
Ako si potom mozeme byt isti, ze preklad je ,zly*” alebo ,neadekvatny”,
ked nemame doklad o tom, ako prekladatel o texte uvazoval a ¢o vSetko
pri preklade zohl'adnoval (¢o vSetko vplyvalo na jeho rozhodnutia, ktoré
nasledne vidime zafixované)? Vytvorit si ndzor a zhodnotit kvalitu pre-
kladu bez toho, aby sme poznali veImi komplexny a zloZity kreativny
proces, akym tvorba prekladu nepochybne je, nie je vObec jednoduché.
Mladé pokolenie budtcich adeptov prekladu v ostatnych desatrociach sice
vo svojich semindrnych a zavereénych pracach nadsene , kritizuje” knizné
preklady, zavery tychto prac sa vSak neraz ochromené povrchnym pristu-
pom a kizanim po jazykovej rovine diela, &ize pristupom, ktory nie je nastro-
jom objektivneho hodnotenia, ale skor metonymického (z jednej casti, v na-
Som pripade z jednej roviny, sa vyvodzuju zovSeobectiujice zavery).

Co sa s tym d& urobit? Ako sme uz spomenuli, jednym zo spdsobov, ako
sa mozeme pribliZit k definitivne objektivnym zaverom pri kritike a didakti-
ke prekladu, je dat prekladatelovi priestor na reflexiu jeho rozhodovacieho
procesu’®. Pokial ide o konkrétny ndstroj, d4 sa vyuzit forma retrospek-
tivneho komentara priloZeného k prekladu, t. j. nastroj reflexie vlastnej
prekladatel'skej cinnosti zndmy ako komentovany preklad (blizsie pozri napr.
Chesterman a Williams, 2002; Sewell, 2002, Shih 2011; Shih 2018, Bendik,
2021). Ide o sondu do spravania a rozhodovania prekladatelov, ktoré by kri-
tika nemala ako zohl'adnit a ktoré by institucionalna priprava orientovand na
produkt inak nezviditelnila. Primarnym ciefom komentovaného prekladu je
verbalizovat rozhodovaci proces prekladatela a zéroveri preukazat hibkovu
znalost teorie prekladu. Komentovany preklad motivuje Studentov k tomu,
aby neprekladali bezmyslienkovito, ale aby o svojom preklade dokazali dis-
kutovat a obhajovat si konkrétne rozhodnutia a rieSenia vo vlastnych prekla-

16 Porovnaj s editoridlom k prvému ¢islu Kritiky prekladu (2013).
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doch. Etablovany prekladatel mdze komentdr vyuZit na to, aby dal za pre-
kladom poslednti bodku a objasnil podmienky jeho vzniku. Ak na tieto ticely
z 16znych dovodov nemoze posluzit doslov ¢i predslov, mo6ze sa prekladatel
obratit na internet. Za zvazenie stoji aj urcity prekladatelsky aktivizmus vo
forme zaloZenia ¢asopisu, v ktorom by prekladatelia mohli diskutovat o svo-
jich prekladoch na prikladoch (ak budu chciet). Komentare k prekladom tak
mozu byt cennym zdrojom informacii, o ktory sa moze opriet nielen didakti-
ka, ale aj kritika prekladu.
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KRITIKA AGILNE]J LOKALIZACIE
ALEBO SOFTVER V PREMENACH CASU

Marian Kabat
marian.kabat@uniba.sk

Abstract: Agile localization, as a new type of localization is promising to
be fast, flexible and free of any severe errors (Phrase 2020). Such claims
need to be tested. The present article looks at a software product that
was agile-localized. After an introduction of basic terminology (e.g. agile,
waterfall) and a presentation of positives and negatives of agile localisa-
tion, the results of a comparative analysis of the English original and the
Slovak localization of Pinterest app for Android. The analysis focuses on
the factor of time, which plays the key role in agile localization. Based on
the results of the analysis, it can be said that even agile localization is not
without errors, since the human factor is present in this process as well.

Keywords: localization, agile localization, software, agile development

1 Uvod

Vyvoj softvérovych produktov je neustale sa meniaca oblast. Programa-
tori nepretrzite vytvaraju nové spdsoby tvorby softvérov, ndpomocné
technologie a postupy, ktoré im pracu urychluju alebo zjednodusuju.
Jednu z takychto metod predstavuje aj agilny vyvoj softvéru (z angl. agile
software development, slovo agile alebo agilny je tu vo vyznamoch aktivny,
vykonny, rychly, ale pre ustalenost v informatike budeme pracovat so slo-
vom agilny). Jeho ti¢elom je okrem iného urychlit a sprehladnit vyvoj od
jeho pociatkov az po opravy po vydani produktu.

Kym pri star§ich metddach vyvoja softvéru (napr. vodopadové
metoddy) sa lokalizacia niekedy povaZovala iba za dodatok ¢i ,nutné zlo”
a vykonavala sa casto az po poslednych tpravach a ladeniach softvéro-
vého produktu, agilny vyvoj zaclenuje tzv. agilnt lokalizaciu do vyvoja
od zaciatku. Toto rieSenie so sebou, samozrejme, prinasa isté vyhody, ale
aj nevyhody.

Cielom tohto ¢lanku je analyzovat agilnt lokalizaciu z teoretic-
kého a najma praktického hladiska. Pri teoretickych aspektoch agilnej
lokalizacie sa budeme opierat najma o pripadové studie poskytovatelov
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jazykovych sluzieb, pretoze odborna literatiira agilnt lokalizaciu zatial
nereflektuje. Na skiimanie vplyvu agilnej lokalizacie na cielovt jazyko-
vl mutdciu softvérového produktu zasa pouzijeme mobilna aplikaciu
Pinterest pre operacny systém Android a prostrednictvom komparativ-
nej analyzy vychodiskovych a ciefovych verzii textov sa poktisime popi-
sat, ako sa dany softvérovy produkt meni alebo moze menit v case.

KedZe agilna lokalizacia ako koncept je pomerne nova a vychadza
z agilného vyvoja softvéru, v teoretickej casti clanku sa stru¢ne pozrieme
na agilnt metddu a jej vyznam vo vyvoji softvéru a porovname proces,
ako aj vyhody a nevyhody , klasickej” lokalizacie s agilnou lokalizaciou.
Potom predstavime metodiku vyskumu, softvérovy produkt, na ktorom
sme vplyv agilnej lokalizacie pozorovali, a skimanua vzorku, teda kon-
krétnu cast softvérového produktu. Nakoniec pomocou ukazok popise-
me rozne aspekty agilnej lokalizacie.

2 Agilna metoda

Agilna metoda alebo agilny vyvoj softvéru (z angl. agile methodology),
skratene len agile), predstavuje sposoby urcené na vyvoj softvéru zalo-
Zené na opakovanych stretnutiach timov (napr. programatori, softvérovi
architekti, testeri, majitelia produktu), ktoré st sucastou vyvoja (Mar-
tin, 2002). S nastupom platforiem SaaS (software as a service — softvér ako
sluzba, ked je softvérovy produkt dostupny hocikedy online bez potreby
instalacie do pocitaca) ziskali vyvojari softvérovych produktov moznos-
ti, ako softvér aktualizovat, opravovat chyby a pridavat nové funkcie
takmer v redlnom case. Agilny vyvoj softvéru v podstate rozdeli cely vy-
voj na mensie Casti (iterdcie), takze poziadavky na produkt sa mozu lah-
ko upravovat a odvijaju sa od aktudlnych potrieb softvérového produktu
a vyvojarov.

Agilny vyvoj softvéru prebieha prostrednictvom rdéznych metod
a pracovnych postupov (napr. metédy Lean, Kanban, Scrum alebo ex-
trémne programovanie) zaloZenych na centralnej myslienke agilnej me-
tody (Rigby a kol., 2016). Ttato myslienku popisuje Manifest agilného vy-
voja softveru.

Manifest (2021) uvadza dvanast zakladnych principov agilného
vyvoja, ktoré mozno zhrnut takto: Iudia a komunikacia st ddleZitejSie
prvky ako procesy a néstroje, funkény softvér je doleZitejsi ako zdihava
dokumentdcia, spoluprdca a komunikdcia so zakaznikom st ddlezitejsie
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aspekty vyvoja ako uzatvaranie zmlav, a rovnako aj rychle reakcie na
zmeny su doleZitejSie ako nasledovanie presného planu.

Vdaka nepretrzitej komunikdcii medzi jednotlivymi stranami (pri-
marne sa tym mysli vyvojar a zdkaznik) dokazu vyvojari rychlo reagovat
na zmeny a rozdelif si produkt na mensie casti, takze pri vyvoji dochadza
k castejsim vydaniam a aktualizadciam produktu. Takyto proces zamera-
ny na rychlost moze byt pre lokalizaciu nevyhodny, pretoZe lokalizacia
je Casto pomald, vyzaduje kontext v podobe dokumentdcie a zvycajne
prichddza na rad ako posledny krok pred vydanim produktu. Aké je po-
tom miesto lokalizacie v agilnom vyvoji softvéru?

3 Lokalizacia pred agilnou metédou a po nej

Ak chceme pochopit ,novy” koncept agilnej lokalizacie, pozrime sa naj-
skor na ,staru” alebo ,tradicni1” lokalizaciu. StarSiu formu lokalizacie
budeme dalej nazyvat , vodopadova lokalizacia”, aby sme ju odlisili od
agilnej lokalizacie.

1.1 Vodopadova lokalizacia

V sucasnosti sa vodopadova lokalizacia vykonava najma dvoma
spOsobmi:
1. Po vydani - softvérovy produkt sa lokalizuje aZ po vydani. Iny-
mi slovami — lokalizator alebo lokaliza¢ny tim zacinaji na prekla-
doch pracovat az po ukondeni vyvoja a finalizacii softvérového
produktu. Pri tomto spdsobe ¢asto dochadza k odkladaniu termi-
nu vydania produktu, pretoZe lokalizacia casto trva dlhsie, ako
sa odhadovalo (m6zu sa napriklad vyskytnat neo¢akdvané chyby
pri exporte alebo importe textu).

2. Uzamknutie retazcov — pri tomto spdsobe dochadza pri vyvo-
ji softvérového produktu k planovanému uzamknutiu retazcov
(angl. string freeze), ked sa retazce (riadky programovacieho kodu)
uzamknu a nedaji sa upravovat. Uzamknutie retazcov moze tr-
vat niekolko tyZdnov, pocas ktorych lokalizator alebo lokaliza¢ny
tim pracuje na preklade. Kym je cast retfazcov uzamknuta, vyvo-
jari mozu pracovat na opravach alebo programovani inych casti
softvéru. Uzamykanie retazcov sice Setri ¢as, no vyvojari musia
upravované retazce v kode casto hladat manualne.
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Problémom pri oboch uvedenych pristupoch je aj to, Ze na softve-
rovom produkte pracuju dve samostatné skupiny odbornikov — vyvojari
a lokalizatori, a ti si nie vzdy uvedomuja vplyv svojich rozhodnuti na
findlny produkt (Ressin, 2011).

Ak by sme chceli zhrnut hlavné problémy tradi¢nej vodopadovej
lokalizacie, ide najmd o ¢asovt narocnost, nedostatoénti komunikaciu
a niekedy aj ulohy, ktoré sa vykonavaja rucne, hoci sa daja automatizo-
vat (napr. extrakcia a implementdcia textov).

3.2 Agilna lokalizacia
,Agilna lokalizacia nie je len dodatkom k vyvoju softvéru” (Ressin, 2011,
s. 51), ale aj jeho integralnou sucastou, takze oba procesy prebiehaju
naraz, ¢asto prostrednictvom lokaliza¢nej platformy, ktord cely proces
automatizuje. Agilnt lokalizaciu by sme mohli rozdelit na tieto kroky
(porov. Phrase, 2020):

Vyber nastroja na spravu lokalizacie: nastroj na spravu lokaliza-
cie (LMT Localization Management Tool) je v podstate nastroj CAT
s pristupom k rozhraniu API (Application Programming Interface —
rozhranie na doprogramovanie ziadanych funkcii do povodnej
aplikacie) a casto aj ku cloudovému systému, kam vyvojari nahra-
vaju nové retazce. Pri agilnej lokalizAcii ide o jeden z prvych do-
lezitych krokov, pretoze s nastrojom LMT budu cely cas pracovat
obe strany a bude obsahovat prekladovti pamat aj terminologickt
databazu. V podstate ide o virtualny priestor, v ktorom sa budu
vyvojari a lokalizatori stretdvat.

Internacionalizacia: prisposobenie softvérového produktu roz-
nym jazykom a lokalitdm. Inymi slovami —ide o softvérové prvky,
ktoré dokazu podla vybranej lokality zmenit obsah (napr. dokazu
zmenit format datumu a ¢asu, menu, obrazky a texty).

Vytvorenie zdrojovych stborov lokality: poslednym krokom in-
ternacionalizacie by malo byt vytvorenie klticovych zdrojovych
suborov cielovej lokality. V kdde sa k refazcom priradia identifi-
katori danej lokality, exportuju sa zdrojové retazce a nasledne sa
konvertuja na format, s ktorym dokazu lokalizatori dalej praco-
vat. V tomto momente vznikd stibor s vychodiskovym jazykom
oznaceny kodom cielovej lokality.
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Prijem stborov a preklad: exportované a konvertované stubory
dostane lokalizac¢ny tim. Pracuje na nich beznym spdsobom (po-
uziva nastroj CAT alebo LMT, prekladovt pamat, terminologicku
databdazu, strojovy preklad, posteditaciu atd.).

Korektura: po preklade by mala nasledovat korektura. Vyhodou
je, ak nastroj LMT obsahuje pre korektiiru samostatny krok, pre-
toZe sa tym lokalizacia urychli. Pri korektire by sa malo dbat na
Standardné vlastnosti prekladu ako presnost alebo konzistent-
nost, ale aj na softvérové prvky a formatovanie, napriklad pre-
menné, znacky a zalomenia. V druhom pripade ide ¢asto o auto-
matizovatelné kontroly.

Import preloZenych suborov: lokalizacny tim vrati preloZené
subory vyvojarom, kori ich konvertujui na potrebny format a in-
tegruju do kodu.

Testovanie: po integracii by malo nasledovat jazykové testovanie.
Pri tomto kroku by sa malo dohliadat najma na spravne zobra-
zenie textov (¢i sa text spravne zalamuje, ¢i sa zmesti do dialdgo-
vych okien a tlacidiel).

Vydanie: po ukonceni jazykového testovania a po finalizacii cie-
lovej jazykovej mutdcie je lokalizacia hotovda, produkt moze byt
vydany a proces agilnej lokalizacie sa kon¢i.

Ak ma byt agilnd lokalizacia produktu tispesnd, musi byt integ-

rovand priamo do vyvoja produktu, t. j. nové texty sa lokalizuja subezne
s vyvojom. Takyto proces ma v porovnani s tradi¢énou vodopadovou lo-

kalizciou vyhody aj nevyhody, na ktoré sa pozrieme v dalsich castiach.

1.3 Vyhody agilnej lokalizacie

Agilny vyvoj softvéru ma v porovnani s vodopadovym vyvojom urcité
vyhody. Podla prieskumu Pulse of the Profession Study (2015) je pravde-
podobnejsie, Ze agilné projekty sa dokoncia nacas (65 %), splnia vSetky
stanovené ciele (75 %) a spoloc¢nosti vyuzivajlce agilné metddy zvysuju

svoj obrat rychlejsie (az o 37 %). Tieto vyhody sa, samozrejme, odrazaju
aj v agilnej lokalizacii (porov. Trusava, 2020):

Rychlejsie vydanie: kedZe lokalizacia prebieha subeZne s vyvojom,
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softvérovy produkt vyjde skor a lokalizacia sa zacleni priamo do kazdej
novej aktualizacie alebo opravy. Produkty tak mozno vydavat aj s chyba-
mi v lokalizacii, pretoZe v dalSej aktualizacii sa daju opravit.

Nizsie naklady: lokaliza¢ny tim preklada iba nové alebo aktualizo-
vané refazce, takze vyvojar usetri.

Lokalizator usetri ¢as: kedZe sa pracuje iba na novych alebo aktua-
lizovanych retazcoch, lokaliza¢ny tim moze uSetreny cas venovat dalsim
projektom.

Menej manualnej prace: ak nastroj LMT dokaze komunikovat
s cloudovym tloziskom, tlohy ako export a import textov z kdédu moz-
no automatizovat.

Rychlejsie testovanie: ak nastroj LMT dokdze automaticky impor-
tovat text do kddu, jazykové testovanie moze zacat skor, pretoZe netreba
cakat na osobu, ktora by import vykonala manuadlne.

3.4 Nevyhody agilnej lokalizacie
Agilnd lokalizacia orientovand predovsetkym na rychlost vSak prindsa aj
nevyhody (porov. Trusava, 2020):

Kontext: ako sme uz uviedli, dokladna dokumentdcia nie je klI'a-
c¢ovym prvkom agilného vyvoja (Manifesto, 2021), lokalizato-
rom preto mo6zu uniknut kltcové informdcie o kontexte. Zasad-
né problémy nastavaju, ak sa k lokalizacnému timu pripoji novy
clen, ktory este s lokalizovanym softvérovym produktom nema
ziadne skusenosti. Problému s nedostatoénym kontextom sa da
vyhnut, ak lokalizatori pouZivaji terminologické databazy ¢i Sty-
listické prirucky, alebo im vyvojari k textom priddvaju komentare,
instrukcie ¢i snimky obrazovky.

Komunikacia medzi timami: vyvojdri a lokalizatori spolu musia
vediet efektivne komunikovat. Ak sa timy snaZzia pracovat neza-
visle od seba, moze dojst k chybam (Ressin, 2011).

Casové pasma: pri lokalizacii softvérového produktu do r6znych
jazykov moOZe nastat spomalenie, pretozZe jednotlivé timy sa na-
chadzaju v réznych ¢asovych pasmach.

Fragmentacia textu: kedze sa prekladaju iba nové alebo aktuali-
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zovaneé retazce, tie retazce, ktoré sa lokalizatorom v nastroji CAT
zobrazia, nemusia na seba nadvazovat, takze zdrojovy text je frag-
mentovany.

Najvéacsie problémy nastavaju pri kombindcii tychto nevyhod — ak
su timy v rozliénych ¢asovych pasmach a lokalizatorom chyba kontext,
moze sa komunikdcia spomalit. Ak je eSte k tomu aj nedostatocna, pri-
padne vyvojari lokalizatorov ignoruju (alebo naopak), moze sa stat, ze
do lokalizovaného produktu sa dostant chyby.

3.5 Zhrnutie

Ak je pri agilnom vyvoji klicovym aspektom rychlost a rychlost sa ma
odrézat aj v agilnej lokaliz4cii, musia byt naplnené iné poZziadavky, ktoré
su vSak casto mimo dosahu lokalizatorov. Vhodné zdroje kontextu, po-
mocky pre prekladatelov (napr. Stylisticka prirucka), timova spolupraca
a komunikdcia medzi timami dokdzu agilnt lokalizaciu dozaista urych-
lit. Ak nasleduje aj jazykové testovanie, lokalizacia vysledného softvéro-
vého produktu moze dosiahnut vybornua kvalitu.

Stat sa vSak moze aj pravy opak. Pri nedostatocnom kontexte,
chybajacich informaciach a zlej komunikacii medzi timami moZe pri lo-
kalizacii dojst k mnozstvu chyb, ktoré bud jazykovym testerom unik-
nu, alebo ich bude tak vela, Ze sa vSetky nestihnti opravit. Aj v takomto
pripade ma vsak agilna lokalizacia rieSenie v podobe castych aktualiza-
cii a oprav. Tie dokazu chyby v lokalizacii odstranit dodatocne, opravy
vSak opat stoja cas, a ten sa mohol pri prvom, tispesnom scenari usetrit.

MoZeme si vSimnut, Ze ¢as predstavuje kltucovy prvok agilnej lo-
kalizacie —jej ti¢elom je urychlit lokalizaciu produktu, no uvedené fakto-
ry ju mozu aj spomalit. Agilna lokalizacia sa mdze v ¢ase menif — pribu-
daju nové texty, staré sa upravuji, a nespravne preloZené sa opravuju.

4 Metodika

Ak je cielom prispevku posudit agilnu lokalizaciu softvérového pro-
duktu a vieme, Ze pri agilnej lokalizacii zohrdva dolezita tlohu aj cas,
treba tomu prisposobit metodiku skiimania. Bolo by totiZ nedostatocné
pozorovat iba original a preklad v jednom (finadlnom) bode. V tomto pri-
pade treba pozorovat origindl a preklad aj v premendach casu. Aktudlne
nie je mozné nainstalovat si starsie verzie aplikacie Pinterest, ktora tvori
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vyskumnu vzorku, preto si pomdzeme prekladovou pamatou v nastroji
CAT. Pozorovat budeme origindl, preklad a pripadné aj starsie verzie da-
ného segmentu z prekladovej pamate. Ziskame tak obraz o tom, ¢i a ako
sa texty softvérového produktu menili v case.

Vyskumnua vzorku predstavuje mobilna aplikdcia Pinterest pre
operacny systém Android. Vzorku sme analyzovali 16. — 18. augusta
2021. Vtedy obsahovala 26 043 zdrojovych slov rozdelenych do 6 013
segmentov. Prvé slovenské segmenty boli datované na august 2017, naj-
novsie na august 2021, takZe je zrejmé, Ze do aplikacie stdle pribudaju
nové texty na preklad.

Pinterest je typ socidlnej siete, ktora pouzivatelom umoznuje zbie-
rat fotografie a videa na rozne témy a Iubovolne ich kategorizovat na
tzv. nastenkdch. Pinterest vytvorili Ben Silbermann, Paul Sciarra a Evan
Sharp v roku 2009 a roény obrat aplikacie za rok 2020 bol 1,69 miliéna
dolarov (Pinterest, 2021).

Slovenska lokalizacia Pinterestu prebieha v nastroji Smartling. Ide
o cloudovy nastroj CAT, ktory sa odportca na lokalizaciu webovych lo-
kalit a softvérovych aplikdcii, pretoZe okrem Standardnych funkcii (pre-
kladova pamat, terminologickd databdza, kontrola kvality) umoznuje aj
zobrazovanie textu v kontexte, v tomto pripade v grafickom rozhrani
aplikacie, takze prekladatelia nepracuja vzdy naslepo (podmienkou je,
ze zadavatel grafické rozhranie poskytne).

Okrem toho eSte treba dodat, Ze niektoré segmenty v nastroji CAT
obsahovali aj instrukcie od vyvojérov. Tie prekladatefom dopiiiali chy-
bajuci kontext, pretoze nie kazdy segment obsahoval aj vizualny kontext.
Za dolezita povazujeme aj informdciu, Ze na lokalizacii Pinterestu pra-
cuje sucasne viacero prekladatel'ov, redaktorov, posudzovatelov kvality
a testerov, ich pocet vSak z dovodu anonymizacie nie je znamy. VSetci
by sa vSak mali drzat Stylistickej prirucky, ktorou sa lokalizdcia Pinte-
restu riadi, takZe lokalizacia by mala byt jednotna. Ku vSetkym uvede-
nym udajom (ndstroj CAT, prekladova pamat, terminoldgia, Stylisticka
prirucka) mame pristup vdaka vlastnym praktickym sktisenostiam s lo-
kalizaciou tohto softvérového produktu.

5 Vysledky analyzy slovenskej lokalizacie

V tejto casti uvedieme najzaujimavejsie vzorky slovenskej lokalizacie zo
skiimaného materidlu. Najskor sa zameriame na priklady ilustrujtce do-
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lezita ulohu ¢asu v agilnej lokaliz4cii a nasledne popiSeme aj iné proble-
matické pasaze, ktoré v case analyzy neboli ,poznacené casom”.

V jednotlivych prikladoch najskor uvedieme original (O), potom
preklad (P) a v pripade potreby dodatok. Pokial v priklade zohrava tlo-
hu aj ¢as, v zatvorke uvedieme aj casovy zdznam o vytvoreni textu pre-
vzaty z prekladovej pamaite.

O: Live with

P (31. marec 2021): Nazivo s

P (21. april 2021): NaZivo s autorom

InStrukcia: A pin for a live creator class that is hosted with [a cre-
ator’s name]

o O O O

V tomto segmente doslo k oprave slovenského prekladu. Z in-
Strukcie vyplyva, Ze za text sa neskor doplni meno autora. V marco-
vej verzii prekladu by sa mohla objavit napriklad takato veta: ,Nazivo
s Marian Kabat”, ¢o by vsak nebolo gramaticky spravne, pretoZe meno
autora by nebolo vyskloriované. Pri oprave vSak doplnili vysklofiovany
deskriptor, takze vysledna veta by vyzerala takto: ,Nazivo s autorom
Marian Kabat.” Takato veta sice nie je Stylisticky najvhodnejsia, no je as-
pon gramaticky spravna (ide totiz o tzv. pomenovaci nominativ v pozicii
nezhodného privlastku). V tomto pripade ide o problematiku premen-
nych v lokaliz4cii softvérovych produktov, ktorej sme sa venovali aj inde
(Kabat, 2020).

Aj dalsie tri priklady pracuju s premennymi (tu maju podobu
%1%s, %2%s a %1$d). Pri premennych treba mysliet hlavne na to, zZe sof-
tvérovy produkt za ne dosadi potrebnu informaciu. Ta nemusi byt lo-
kalizatorovi vzdy hned jasna, musi ju vediet urcit z blizkeho kontextu,
vo vSeobecnosti vSak moze ist o meno pouzivatela alebo pocet nejakych
entit.

o O: Unfollow %1%$s
o P (26. februar 2019): Prestat sledovat %1$s
o P (29. april 2021): Prestat sledovat pouzivatela %1$s

V tomto priklade opét ide o rovnaky problém. Tu je vSak premen-
nad uvedena explicitne v zdrojovom texte ako ,%1$s”, kym vyssie bola
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uvedena v instrukcii. Prvy priklad zdoraznuje doleZitost inStrukcii, ktoré
lokalizatorom pri preklade dokazu pomoct.

O: Loading images from %1$s...

P (26. februar 2019): Nacitavam obrazky z %1$s...

P (20. november 2020): Nacitavaju sa obrazky z %1$s...
InStrukcia: Pin Market

o O O O

V tomto priklade doslo k ciastocnej oprave. Oprava slovesnej
osoby z prvej osoby singuldru prebehla podla poziadaviek Stylistickej
prirucky (v softvérovych produktoch sa uprednostiiuje neosobné ozna-
covanie softvéru). Na druhej strane chyba pred premennou deskriptor
v genitive. Podla inStrukcie mézeme predpokladat, Ze za premennu sa
dosadi ,Pin Market”, takze ako deskriptor by sme mohli pouzit slovo
,Cast” alebo ,lokalita”. V kazdom pripade by tento segment mal byt
opraveny este raz.

o O: You are %1$d versions behind.
o P (26. februar 2019): Za aktualnou verziou zaostavate o %1%$d ver-
zie.

o P (7.maj2020): Za aktudlnou verziou zaostavate nasledujuici pocet
verzii: %1%d.

Tentokrat sa za premennu dosadi ¢islo. Ak by sa v prvom prekla-
de dosadilo ¢islo 5 alebo vyssie, preklad by nebol gramaticky spravny.
Po oprave o viac ako rok neskor sa za premennut uz moze dosadit Iubo-
volné ¢islo, preklad bude vzdy gramaticky spravny.

Zo vsetkych uvedenych prikladov vyplyva, Ze premenné mozu
byt v lokalizacii softvérového produktu problematickym prvkom, no pri
agilnej lokaliz4cii sa vzniknuté problémy daju aj rychlo opravit, sta¢i ak
su lokalizatori vSimavi a riadia sa inStrukciami. Nasledujtice priklady sa
sustredia na terminoldgiu a Stylistickt prirucku.

o O: We sometimes show you Promoted Pins and recommendations
based on your activity on Pinterest.

o P (26. februar 2019): Niekedy vam zobrazime propagované piny
a odportcania na zdklade vasej aktivity na Pintereste.
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o P (30.janudr 2020): Niekedy vam zobrazime reklamy a odportca-
nia na zdklade vasej aktivity na Pintereste.

Pri tomto priklade sa udial pravy opak tcelu agilnej lokalizacie —
preklad bol ,opraveny” na zlt verziu. Termin , Promoted Pin” je v glosa-
ri Pinterestu uvedeny ako , propagovany pin“, ¢oho sa pé6vodny preklad
aj drzal, no pri oprave o rok neskor termin zamenili za slovo ,, reklamy”.
Je zvlastne, ze tuto chybu si nevsimol korektor, kontrolor kvality ani tes-
ter.

o O: Create your take
o P (3. februdr 2021): Vytvorit vlastny pokus
o P (19.jal 2021): Vytvorit vlastnt verziu

V tomto priklade sa udial pravy opak, pretoZe termin ,take” je
v terminologickej databaze definovany ako ,verzia”. Preklad sa v niek-
torej z aktualizdcii opravil, ¢o prispelo ku konzistencii.

o O: Discover more ideas

o P (29. marec 2019): Objavte dalSie napady

o P (12. april 2021): Objavit dalSie napady

o Instrukcia: Button text to discover more ideas

V tomto pripade doslo k oprave podla Stylistickej prirucky. Ta
uvadza, Ze text tlacidiel sa ma v softvérovom produkte prekladat tak,
aby bolo sloveso v neurcitku. Z prilozenej instrukcie vyplyva, Ze nao-
zaj ide o tlacidlo, takze preklad bolo potrebné opravit, o opat prispelo
k jednotnosti v preklade produktu.

Este uvedieme tri priklady, v ktorych ¢as nezohrava ziadnu tulo-
hu, no daju sa chapat ako dalSie problematické oblasti agilnej lokalizacie.

o O: Edit cover
o P1: Upravit profilovy obrazok
o P2: Upravit titulny obrazok

Ide tu o nejednotny preklad terminu ,,cover”, pretoZe sa nenacha-
dza v terminologickej databaze. KedZe agilnd lokalizacia sa robi priebez-
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ne a pracuje na nej viacero lokalizatorov a redaktorov, ktori sa anony-
mizovani a nemoZu sa vzajomne radit, moZu sa do findlneho produktu
dostat takéto nekonzistentnosti. Keby mohli ¢lenovia lokaliza¢ného timu
medzi sebou komunikovat, dokdzali by sa takymto problémom vyhnut.
V tomto pripade chyba podciarkuje dolezitost terminologickej databazy
a Stylistickej prirucky.

o O: Unfollow %1%s

o DP:Prestat sledovat pouzivatela %1%$s
o O:Follow %1$s

o P:Sledovat: %1%s

V tomto pripade ide o dva za sebou iduce segmenty v nastroji
CAT. Uz na prvy pohlad st prelozené nekonzistentne. Hoci sa ndm pri
analyze softvérového produktu zobrazili rovno za sebou, pocas samotnej
lokalizacie na nich mohli pracovat r6zni lokalizatori, pripadne sa mohli
lokalizovat s ¢asovym odstupom (toto nevieme potvrdit ani vyvratit,
pretoze prekladova pamat uvadza 29. april ako datum posledného po-
tvrdenia oboch segmentov, ¢o mohlo byt aj opatovné potvrdenie). Pri-
klad zddraznuje potrebu jazykového testovania, pretoZe jazykovy tester
by mal taktito nezrovnalost odhalit a dat opravit, aby boli segmenty kon-
zistentné (napr. druhy by sme mohli upravit na ,Sledovat pouZzivatela

%1$5").

o O: %1$sis now part of %2$s!
o P:Sekcia %1$s je teraz sticastou sekcie %2%$s.

Instrukcia: For board merging use case, this message is displayed
when a board has been merged into another. Arguments: 1) Name of bo-
ard that was merged, 2) Name of board in which board was merged into.

Vyssie sme uviedli, Ze agilna lokaliz4cia sa robi pocas vyvoja a loka-
lizatori maju len malo dodato¢nych zdrojov. VeImi im vSak pomadha, ak
im vyvojari nechavaju komentare alebo instrukcie ako napriklad v tomto
pripade. InStrukcia je v tomto pripade jasnd, dokonca aj vysvetluje, ¢o sa
doplni za jednotlivé premenné, ale slovensky preklad segmentu to ne-
odraza: pred premennymi pouZziva deskriptor , sekcia”, pricom spravny
deskriptor je ,nastenka”. V tomto pripade pochybil lokalizator, ktory in-
Strukciu nereSpektoval.
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6 Zaver

Agilna lokalizacia predstavuje rychlejsi a flexibilnejsi sposob lokalizacie
softvérovych produktov, najma v porovnani s tradi¢nou lokalizaciou,
a Casto sa ponuka ako vhodnejsia a kvalitnejSia alternativa (Phrase, 2020).
Na uplné vyuzitie agilnej lokalizacie vSak najskor musia byt splnené
rozne prerekvizity (napr. nastroj LMT, automatizovany export/import
zdrojovych/cielovych textov alebo komunikacia medzi timami). Ak tieto
predpoklady v procese absentuju alebo zlyhava I'udsky faktor, agilna lo-
kalizacia nemusi dosiahnut ocakavanu kvalitu. Cielom tohto prispevku
bolo poukdzat na mozné priciny nedostatkov agilnej lokalizacie.

Na prikladoch sme sa snazili ilustrovat problematiku agilnej loka-
lizacie a upozornit na nastrahy, ktoré pre prekladatelov vytvara. V prvej
Casti prikladov sme analyzovali lokalizaciu v premendch c¢asu, teda ako
sa lokalizdcia m6Ze postupne menit a aktualizovat (k lepsiemu alebo
horSiemu). Druha cast prikladov zasa ukazuje, Ze v agilnej lokalizacii
su dolezité aj iné faktory, napriklad Stylistickd prirucka alebo instruk-
cie, ktoré lokalizdtorom dopliiajii chybajuci kontext. Okrem uvedenych
pozorovani sme v slovenskej lokalizacii nasli aj iné mensie nedostatky
(napr. preklepy alebo nekonzistnentnost textu), urcite by bolo zaujima-
vé s odstupom casu overit, ¢i sa takéto nedostatky podarilo v niektorej
z dalsich aktualizacii opravit alebo nie.

Medzi vyhody agilnej lokalizacie patri jej rychlost, flexibilita, ako
aj to, ze dokaze skor reagovat a opravovat chyby, jej kvalita vSak vzdy
zavisi od Iudského faktoru — od instrukcii poskytnutych vyvojarmi, vsi-
mavosti lokalizatorov ¢i anonymizdacie v procese. Podla ndsho ndzoru
nemozno spolahlivo tvrdit, Ze agilna lokalizdcia je v porovnani s tradi¢-
nou vodopadovou vyhodnejsia alebo kvalitnejSia, pretoZe okrem iného
zalezi aj na lokalizovanom produkte (napriklad len tazko si predstavit
agilna lokalizaciu zakladnej videohry). Vdaka flexibilite, ktora ma vo
svete informacnych technologii velkd hodnotu, tu v3ak agilna lokalizacia
ako Specificky spdsob lokalizacie softvérového produktu urcite ostane.
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ANALYZA TITULKOV V DABINGOVE]J VERZII DIELA
RODINKA BELIEROVCOV"

Jana Ukusova
jukusova@ukf.sk

Abstract

The aim of this paper is to assess the subtitling quality in the Slovak
dubbed version of the French audiovisual work La famille Bélier (2014)
by analysing the selected aspects of the Slovak subtitles. Despite being
dubbed, the Slovak version employs subtitles in several scenes, such as
those with sign language. In the theoretical part, the specifics of the ana-
lysed work and the main criteria for quality assessment of interlingu-
al subtitles are introduced, drawing on the work of Bittner (2011), Kuo
(2014), Pedersen (2017) and Véazlerova (2015). In the practical part, a qu-
alitative analysis of selected aspects of the subtitles is carried out both at
the linguistic and formal level, with a specific focus on translating son-
gs and meeting the requirements of the segmentation and condensation
strategies. The results of the qualitative analysis show that, while the
majority of translation solutions were, in terms of song translation and
condensation strategy, considered adequate, several shortcomings were
identified with regard to the segmentation of the subtitles, which may
hinder the optimal reception of the subtitles by the Slovak viewer.
Keywords: subtitling, dubbing, analysis, quality assessment

Uvod

Problematika audiovizudlneho prekladu ma v poslednych rokoch uz aj
v slovenskej translatologii pomerne dobré zasttipenie, ¢i uz ide o teoretic-
ké a historické vychodiska audiovizualneho prekladu (Paulinyova, 2017;
Perez —Brezovska — Janosikova, 2021), jeho didaktiku (Perez — Paulinyo-
va, 2018), kompetencie audiovizudlneho prekladatela (Kozelova — Kul-
bak, 2019) ¢i Studie a Studentské zaverecné prace venované konkrétnym
Specifikdm a praktickym aspektom dabingového, resp. titulkového trans-
feru. Nas prispevok mozeme zaradit k poslednej skupine; venujeme sa

17 Clanok je vystupom projektu UGA Vijskum audiovizudlnych diel franciizskej provenien-
cie s expresivnou funkciou.
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v nom vybranym aspektom slovenskych titulkov k audiovizudlnemu
dielu franctizskej'® proveniencie La famille Bélier (slovensky nazov Rodin-
ka Bélierovcov"). K jeho analyze sme sa rozhodli pristupit z dovodu, Ze sa
vyznacuje viacerymi osobitostami, ktoré povazujeme za relevantné pre
translatologicky vyskum. Hned prvym (hoci mensinovym) aspektom je,
Ze z hladiska obsahu a tematického zamerania sa dielo venuje problema-
tike timocenia do posunkového jazyka.

Druha osobitost sa tyka sposobu sprostredkovania audiovizual-
neho obsahu slovenskym divdkom. K analyzovanému audiovizualnemu
dielu nepristupujeme z hladiska zanrovych Specifik, ale cez prizmu tran-
slatolégie povazujeme za vhodnejSie vymedzit ho z hladiska sposobu
sprostredkovania audiovizudlneho obsahu: v diele totiZ dochadza k spo-
jeniu dvoch hlavnych prekladovych transferov v audiovizii, a to dabin-
gu aj titulkov. Podla Paulinyovej mézeme dabing vymedzit ako sposob
prenosu jazykovej zlozky audiovizudlneho diela z jedného jazyka tak,
aby text nahovoreny hercami adekvatnym a synchronnym spdsobom
sprostredkoval povodnti jazykovt komunikaciu. Na druhej strane, titul-
kovanie moZno vymedzit ako spdsob prenosu jazykovej zlozky audiovi-
zualneho diela z jedného jazyka do druhého tak, Ze dochddza k zmene
ustneho kodu na pisomny, a ten sa zobrazuje synchrénne s pévodnou ja-
zykovou zlozkou zvycajne v spodnej ¢asti obrazovky (Paulinyova, 2017,
s. 26 — 27). Ide teda o dva typy audiovizudlneho prekladu, ktoré zvycaj-
ne stoja v opozicii. V analyzovanom filme ma dominantné zastiipenie
dabing (preto hovorime o dabingovej verzii uvedeného diela), zatial co
titulky, ktoré st integralnou sticastou aj originalneho franctizskeho die-
la, st pritomné v mensej miere (ide o dlhometrazny film v celkovej diz-
ke 1 h 40 min, pricom v slovenskej verzii sme zaznamenali celkovo 130
titulkov). Vo francuzskej aj v slovenskej verzii diela sa titulky pouzivaju
na vizualne zaznamenanie obsahu posunkovej rec¢i (nepocujice posta-
vy sa dorozumievaju posunkami), pricom v slovenskej verzii titulky pl-
nia okrem toho aj dalSiu funkciu: sprostredkavaju obsah franctazskych
piesni v slovencine. Pokial ide o bliZSie vymedzenie druhu titulkov, ne-
mozeme hovorit o titulkoch pre nepocujacich (podla Paulinyovej, ibid.)
18 Analyzy audiovizualnych diel franctizskej (a rovnako aj nemeckej, Spanielskej ¢i
ruskej) proveniencie maju v slovenskej translatoldgii popri dominujacich analyzach an-
glofénnych diel len mensinové zasttpenie.

19 Autorkou prekladu je zndma slovenska dabingova prekladatelka Jasna
Navratilova.
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— titulky pre nepocujtcich popri hovorenom prejave zachytavaju aj iné
zvuky obsiahnuté vo filme s cielom sprostredkovat ich obsah nepocuju-
cim divakom), ale, paradoxne, v tomto pripade titulky sprostredkavaju
obsah komunikacie medzi nepocujiicimi osobami pocujucim divakom.
K analyzovanym titulkom budeme pristupovat ako k interlingvalnym
titulkom; ide teda o preklad titulkov z vychodiskového (franctizskeho)
do cielového (slovenského) jazyka, pricom v pripade titulkov k piestiam
ide o preklad verbalnej franctizskej jazykovej zlozky do pisomnej podoby
v slovencine.

Tretou osobitostou predmetného diela je skutocnost, ze dielo bolo
v slovenskom zneni odvysielané na televiznej stanici Jednotka, kde prak-
ticky nemdme moznost vidiet zahrani¢né audiovizualne diela so sloven-
skymi titulkami®. Tato skutocnost si vysvetlujeme tym, Ze titulky st in-
tegralnou sucastou originalneho diela.

Predstavenie audiovizualneho diela

Analyzované audiovizudlne dielo zachytava pribeh 16-rocnej Pauly, kto-
ra Zije so svojimi nepocujucimi rodi¢mi a bratom na farme ned’aleko fran-
cuzskej obce Lassay-les-Chateaux. Ako jedind z rodiny je pocujuca, preto
je pre svoju rodinu velkou oporou; ovlada tlmocenie do posunkovej reci
a pomaha svojej rodine nielen pri kazdodennych ¢innostiach na farme,
ale aj pri komunikdcii s dodavatel'mi, bankou ¢i lekarom. Paulin ucitel
spevu vSak pocas skusok skolského zboru odhali, Ze Paula ma aj velké
hudobné nadanie, a pontikne sa, Ze jej pomdze pripravovat sa na prijima-
cie skiisky na hudobnu Skolu v Parizi. Paula sa tak ocitne pred tazkym
rozhodnutim: zostat na farme a nad'alej pomahat rodi¢om, ktorym, ked-
Ze su nepocujuci, je hudba cudzia a Paulinej tiZbe spievat nerozumeju,
alebo odist a vydat sa na vlastnu Zivotnu cestu.

20 Perez a Janosikova (2018) vo svojom vyskume poukazali na skuto¢nost, ze velka
vadsina zahrani¢nych diel je v slovenskej televizii sprostredkovana formou dabingu,
pricom len malé mnoZstvo s interlingvalnymi titulkami alebo voice-overom (najma do-
kumentarny zaner audiovizudlnych diel vysielany na Dvojke).
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Kritika prekladu alebo hodnotenie kvality titulkov

Pojem , kritika prekladu” moZeme podTa tradicného chapania slovenskej
translatoldgie uplatnit najma na oblast umeleckého prekladu. V oblasti
interlingvalnych, ako aj intralingvalnych titulkov, sa ¢astejsie stretdvame
s pojmom , hodnotenie kvality”.

Kontrastivny pohlad na tieto dva klucové pojmy ponukaju
napr. Kozelova a Kulbak (2019, s. 7 - 8), ktori vymedzuju kritiku prekla-
du (resp. prekladovu kritiku) v dvoch vyznamoch?!: v SirSom vyzname
ako oblast translatoldgie, ktord sa zaobera hodnotenim kvality prekladu
najma umeleckych textov, pri¢om hodnoti preklad ako celok a tiez jeho
posobenie v cielovej kultare, vyuzivajuc poznatky z literatury, z tedrie
literatary a literarnej kritiky, z kultary, z historie prekladu, z tedrie a
praxe prekladu ¢i z literarnej recepcie — a v uzSom vyzname ako kri-
ticki vypoved recenzenta, resp. prekladoveho kritika, v ktorej hodnoti
preklad jedného konkrétneho textu. Na druhej strane hodnotenie kvali-
ty prekladu je podla autorov v translatologii novsi pojem a vztahuje sa
na vyhodnocovanie kvality prekladu odbornych textov®, pri ktorom sa
kritik zameriava na kvalitu transferu informacii, ktoré mozno empiricky
overit (miera subjektivity je preto niZsia).

Zehnalova (2014, s. 24) na margo hodnotenia kvality prekladu uva-
dza, Ze dolezitejsSim prvkom nez kritika (resp. schvalovanie) samotného
pojmu ekvivalencia je to, aky vyznam pripisuju autori vychodiskovému
textu. Doddva, Ze napr. funkcionalistické pristupy zniZuju vyznam vy-
chodiskového textu a ekvivalencie a za meradlo kvality povazuju to, do
akej miery cielovy text pIni svoj tcel.

Tak, ako sa roznia pristupy k vymedzeniu kvality ako ustredné-
ho pojmu translatologie, moZeme pozorovat aj rdznorodost pristupov
k uchopeniu vyznamu pojmu , kvalita titulkov”. V jednom zo zdkladnych

21 Poziadavku komplexnejsieho pristupu ku kritike prekladu formuluje vo svojom
diele Kontexty prekladu uz v roku 1982 Jan Ferencik: ,To samo by nebola chyba, keby jest-
vovala prekladovd kritika ako systematickd cielavedomd Cinnost, registrujiica, hodnotiaca a us-
mernujlica hlavny prid prekladovej tvorby na zdklade istych objektivne platnych, sticasnou
prekladovou tedriou a praxou vypracovanych kritérii, kritika skiimajiica a kvalifikujtica vlastnos-
ti prekladovyjch textov v ich zloZitom vztahu nielen k textu origindlu, ale aj k domdcej prekladovej
tradicii a k spolocenskému kontextu sticasnosti” (Ferencik, 1982, s. 29).

22 Pojem hodnotenie kvality sa vSak nevztahuje vyhradne len na odborny preklad, ale
pouziva sa aj v suvislosti s inymi typmi prekladu: audiovizudlnym, institucionalnym
(preklad pre EU) ¢ strojovym prekladom.
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usmerneni v oblasti tvorby titulkov The Code of Good Subtitling Practice
(1998) sa pojem kvalita vyskytuje len marginalne; spomina sa len jeden-
krat v suvislosti, Ze preklad musi mat vysoku kvalitu a musi zohladrio-
vat vSetky kultarne aj idiomatické osobitosti titulkov; doraz teda podla
uvedenych usmerneni spociva najma na lingvistickej rovine.

Bittner (2011) vo svojej Stadii The Quality of Translation in Subtitling
poukazuje na to, Ze pri hodnoteni kvality sa neda uplne vyhnut sub-
jektivnemu postoju, formuluje vSak poziadavku objektivnejsich kritérii
hodnotenia kvality prekladu. Ta sa podla Bittnera odvija od zloZitej sple-
ti vzdjomnych vztahov medzi cielovym textom, zdrojovym textom, ich
prislusnymi textovymi podobami, subjektmi prekladatelského procesu
(klient, prekladatel, inStiticie, organizacie) a kultarnym ¢i politickym
kontextom (Bittner, 2011, s. 76).

Svédsky teoretik audiovizualneho prekladu Jan Pedersen vo svo-
jom hodnotiacom modeli kvality interlingvalnych titulkov (model FAR*)
zdoraznuje prave vyznam funkénej ekvivalencie, t. j. dolezZitejsi je podla
neho prenos vyznamov nez samotnych slov origindlnych replik, ¢o do
velkej miery koreSponduje s myslenim slovenskej prekladatel'skej Skoly
o pojme ekvivalencia.

Na problém jasného a presného vymedzenia jednotlivych para-
metrov kvality cielovych titulkov poukazuje vo svojej stadii aj Vazle-
rova, ktord uvadza, Ze titulky sa ¢asto hodnotia nie z hladiska kvality,
ale naopak , nekvality”, t. j. na zdklade nedostatkov, ktoré sa v cielovych
titulkoch vyskytuju, pretoZe prave tie je mozné l'ahsie identifikovat a na-
sledne vyhodnotit (Vazlerova, 2015, s. 273 — 274).

V nasom prispevku budeme kvalitu posudzovat z dvoch zaklad-
nych hladisk, ktoré vyplyvaja z hlavnych Specifik titulkov:

1) kvalita tykajuca sa lingvistickych Specifik titulkov (kultarne vyra-
zy a idiomy, slovné hracky, slangové vyrazy, piesne, vulgarizmy
atd.);

2) kvalita tykajuca sa formalnych Specifik titulkov (casové*
a priestorové obmedzenia titulkov, ktoré v kone¢nom dosledku
ovplyvnuju ich citateInost a recepciu divakmi).
23 Functional equivalence, acceptability, readability.
24 V tomto prispevku sa nezameriavame na casové obmedzenia titulkov (spravne na-
Casovanie, dlzka zobrazenia titulkov, rychlost ich ¢itania), pretoze pracujeme s titulka-

mi, ktoré st uz vlozené do nadabovaného diela a nemame ich k dispozicii v titulkova-
com formate.

83



Uvedené kritérid majui skor vSeobecny charakter a konkretizuju
sa az pri konkrétnom audiovizudlnom diele. Vzhladom na tematické
(t. j. hudobné) zameranie analyzovaného diela sa na lingvistickej rovi-
ne zameriavame primdrne na preklad piesni a na formalnej rovine na
adekvatne uplatiiovanie stratégii segmentacie a kondenzacie titulkov,
ktoré je nevyhnutnym predpokladom pre adekvatnu recepciu zo strany
divakov. Ku kvalite titulkov teda pristupujeme z pohladu samotného re-
cipienta (t. j. slovenského divaka)® a jeho celkového zazitku z filmu. Ako
najvhodnejsia definicia kvalitnych titulkov sa preto v naSom pripade javi
definicia podla Felicity Muellerovej, ktora uvadza, Ze kvalita titulkov
spociva v tom, Ze divak ich pri sledovani filmu ani nevnima a nenarasaju
jeho divacky zazitok (Muellerova, 2001, s. 147, cit. podla Vazlerov4, 2015,
s. 274).

Preklad piesni

Pokial ide o problematiku prekladu piesni, zahranicni teoretici audio-
vizudlneho prekladu (Diaz-Cintas — Remael, 2007, s. 127) poukazujui na
roznorodost pristupov a stratégii, ¢i uz ide o typ pisma alebo umiestne-
nie titulkov. Odportcaju zaznadit text piesni kurzivou a uplatiovat rov-
naké pravidla interpunkcie ako pri ostatnych titulkoch (vyhybat sa prak-
tikdm, ktoré uplatiiuju niektoré spolocnosti, t. j. dodrziavanie konvencii
basnického textu, kde kazdy riadok zaéina velkym pismenom a nie je
ukonéeny bodkou).

Dalej sa ntka otazka, v ktorych situdcidch je preklad piesne
nevyhnutny a v ktorych, naopak, nemd vyznam. Posta (2011, s. 81)
uvadza vSeobecné pravidlo, Ze titulkovat by sa mali piesne podstatné
pre dej. Diaz-Cintas a Remael (2007) v tejto suvislosti konkretizuja tri
kategorie piesni z hladiska ich vyznamu pre dej filmu:

a) piesne, ktoré tvoria podstatu filmu (muzikdly a muzikdlové
filmy);

b) piesne, ktoré (viac alebo menej) explicitnym spésobom dopltiaji
dej filmu bez ohl'adu na to, ¢i boli napisané priamo pre dany film alebo
nie, resp. moze ist o fiktivnu scénu (osoba si zapne radio alebo vojde do
baru, odkial zaznie piesen);

c) piesne, ktoré maji menej priamy vplyv na samotny pribeh, napr.
navodzuju atmosféru alebo naladu.

25 Vazlerova (2015, s. 274) uvadza aj dalsie, hoci menej casté pristupy k vnimaniu
kvality titulkov (z pohladu prekladatela, akademika, producenta, reziséra a pod.)
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Pokial ide o samotny spdsob prekladu, resp. titulkovania, do hry
vstupuju tri prvky piesne — obsah, rytmus a rym. Dolezitost ich poradia
vzdy zavisi od danej piesne, napr. ¢i je ciefom piesne sprostredkovat ur-
¢itt hlavn myslienku (doraz by mal byt na sprostredkovanie obsahu)
alebo vyjadrit istt emdciu (v tomto pripade preklad moze byt volnejsi).
Idedlnym pripadom je v3ak vystihnat krehkt rovnovahu medzi obsa-
hom a rytmom, pretoze titulky, ktoré reSpektuju rytmus filmu, sa v ko-
necnom dosledku I'ahsie ¢itateIné pre divaka (ibid., s. 209 — 211).

V analyzovanom filme zaznievaju vzhladom na jeho tematické za-
meranie viaceré piesne (resp. ich vybrané casti). My sa zameriavame len
na tie, ktoré stt v rovnakom jazyku, ako je povodny jazyk diela, kedze
prave tie st pre povodného (franctizskeho) divdka zrozumiteIné a moézu
mat vyznam pre dej filmu (vo filme moézeme pocut aj niekolko piesni
v anglickom jazyku, ich pridand hodnota k deju filmu je vSak zanedba-
telna; st skor pozadim na navodenie atmosféry). Autorom vsetkych
francazskych piesni vo filme je jeden z najzndmejsich franctazskych inter-
pretov Michel Sardou. Repertoar jeho skladieb, ktoré odzneju vo filme,
tvoria: La maladie d’amour, Je vais t'aimer, La java de Broadway, En chantant
a Je vole, ktoré Ziaci nacvicuju v rdmci priprav na vystupenie skolského
zboru. Okrem tychto skladieb vo filme zaznie aj tvodna cast franctzskej
hymny La Marseillaise; Ziaci ju spievaja pri prijimacej skuske do zboru.
Z uvedenych piesni su slovenské titulky poskytnuté pri dvoch piesniach:
Je vole a La Marseillaise. V nasledujucich odsekoch priblizime ich kontext
a zhodnotime rozhodnutie preloZit prave tieto piesne.

dnes veé;arv stracate dieta.

Obr. 1. Hlavna predstavitel'ka pri interpretacii piesne Je vole.
Zdroj: Rodinka Bélierovcov [Odvysielané na Jednotke]. [Foto: autorka].
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Piesen s ndzvom Je vole (Letim) sa nachddza v zavere filmu pocas
prijimacich sktiSok na hudobnu $kolu v Parizi. V porovnani s ostatny-
mi piesiami ma ovela vacSiu vypovednu hodnotu pre dej filmu — Paula
akoby ,vylietala” z rodinného hniezda, z bezpedia rodiny a vydava sa
na cestu dospelosti za svojimi snami. Ide teda o pomerne emotivnu pie-
senl, pricom tato hlavna myslienka je zdoraznena aj v preklade jedného
z kIicovych verSov, konkrétne Vous n‘aurez plus d’enfant ce soir. (Dnes
veCer strdcate dietn.). Pouzitim slovesa strdcat’ namiesto doslovnejsieho
prekladu uz viac nemate umocnuje emocie odchodu, straty a smutku.
Zaujimavym momentom piesne takisto je, ked Paula za¢ne obsah piesne
tlmocit do posunkového jazyka, pretoze jej nepocujuci rodicia s fiou pri-
8li na skusky a sedia v sale. Pokial ide o spdsob jej prekladu do slovenci-
ny, mozeme konstatovat, ze ide o verny preklad obsahu, takisto je vSak
v kI'acovych versoch zachovany aj rytmus piesne: Je vole — Letim, Je pars
— odchddzam, chanter — spievat. Zaroven ide o jedinu piesen, ktora vo filme
zaznieva celd. NizSie uvddzame jej vybrané casti vo franctzstine spolu so
slovenskymi titulkami:

Mes chers parents, je pars Moji drahi rodicia, odchadzam,

Je vous aime mais je pars
Vous n’aurez plus d’enfant
Ce soir

Je ne m’enfuis pas je vole
Comprenez bien, je vole
Sans fumée, sans alcool
Je vole, je vole

Elle m’observait hier
Soucieuse, troublée, ma mere
Comme si elle le sentait

En fait elle se doutait, entendait
Jai dit que j’étais bien

Tout a fait I'air serein

Elle a fait comme de rien

Et mon pére démuni a souri
Ne pas se retourner
S’éloigner un peu plus

Il y a gare une autre gare

Et enfin I Atlantique

I'dbim vas, no odchadzam,
dnes vecer stracate dieta.

Neutekam, ja letim!
Pochopte, ja letim!

Bez cigariet a alkoholu,
letim, letim...

Vcera sa na mna divala
ustarostena mama,

akoby nieco tusila, ale zrazu
vSetko pochopila.
Povedala som jej,

Ze som v pohode,

tvarila sa akoby ni¢

a otec sa bezmocne usmial.
Neobracat sa,

eSte viac sa odputat

z vlaku na vlak,

az k Atlantiku!
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[...] [...]

J'me demande sur ma route Cestou sa pytam, tusSia rodicia
Si mes parents se doutent

Que mes larmes ont coulé ze som tieZ zmacala slzami
Mes promesses et I'envie d’avancer svoje sluby a tizbu ist dalej?
Seulement croire en ma vie Verim vsak vo svoj zivot
Tout ce qui m’est promis aj v to, ¢o som si sltbila,
Pourquoi, ou et comment preco a kam, pytam sa vo vlaku
Dans ce train qui s’éloigne vzdalujtc sa kazdym okami-
Chaque instant hom...

C’est bizarre cette cage Co je to za ¢udnu klietku,
Qui me bloque la poitrine ktora mi zviera hrud

Je ne peux plus respirer nemozem dychat,

Ca m’empéche de chanter brani mi spievat!

[...] [...]

Ako sme uz uviedli, druhou piestiou, ku ktorej si poskytnuté slo-
venské titulky, je franctizska hymna (obrazok 2). Vo filme zazneju jej
prvé dva verSe: Allons enfants de la Patrie, le jour de gloire est arrivé !“/,,Hor
sa, deti vlasti, nadisiel deri sldvy!” Hoci nejde o piesen s dolezitym vyzna-
mom pre dej filmu, rozhodnutie prekladatelky uviest k nej titulky v slo-
vencine hodnotime pozitivne z dvoch dovodov. Prvym je ten, Ze titulky
plnia edukacént funkciu *, kedZe slovensky nefrankofénny divak bud
nemusi vObec postrehnut, Ze ide o francizsku hymnu, resp. moze poznat
len jej melodiu, ale nie obsah. Druhy dovod sa tyka kontextu, v ktorom sa
pieseni nachadza — prijimaciek do Skolského zboru. Po nie najlepsej inter-
pretacii tejto piesne v podani jednej ziacky ucitel spevu pan Thomasson
v nadvazujucej replike ironicky konStatuje: , Toto veru Ziadna sldva nie je.”
Ak by slovenské titulky absentovali, tato referencia na kontext samot-
nej piesne (a nielen slaby spevacky vykon ziacky) by sa pravdepodobne
v preklade stratila. Za vhodnu stratégiu povazujeme aj to, Ze titulky sa
na obraze zobrazia len raz, napriek tomu, Ze vodna cast piesne zaznie
vo filme viackrat po sebe v kratkom slede v podani troch r6znych Ziakov.
Tym sa zamedzi opakovanému citaniu rovnakych titulkov zo strany di-

26 Edukacnu funkciu povazujeme v tomto pripade za relevantnui o to viac, Ze ide o Stat-
nu hymnu, a nie akukolvek franctizsku piesen, pretoze slovenské titulky prispievaju
k rozvijaniu vSeobecného rozhladu divdka, jeho znalosti o kulttre inych krajin a pod.
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vaka a vacsi priestor dostane obrazovo-zvukova zlozka filmu. Pre lepSiu
prehladnost titulkov by sme navrhli vyclenit text piesne kurzivou, ako
to odporuca aj Diaz-Cintas.

]
L] PREMIERA
a

Obr. 2. Ziaci pri interpretacii piesne La Marseillaise.
Zdroj: Rodinka Bélierovcov [Odvysielané na Jednotke].
[Foto autorka].

Segmentacia titulkov

V tejto Casti sa budeme venovat konkrétnym prikladom segmentacie slo-
venskych titulkov. Problematiku segmentdcie mdzeme zaradit k priesto-
rovym Specifikam titulkov. V tejto oblasti sa v zasade stretavame s binar-
nou opoziciou gramatickost vs. estetickost. Zastancovia gramatického
hladiska (Diaz-Cintas, Posta a i.) navrhuju ¢lenit titulky podla séman-
ticko-syntaktickych pravidiel, kym pri estetickom hladisku sa kladie
dbraz na symetrickost, resp. rovnakt dizku oboch riadkov v dvojriad-
kovom titulku. Autori Carroll a Ivarsson (1998) v dokumente Code of
Good Subtitling Practice odporucaju, aby v pripade, ked sa pouziju dva
riadky s roznou dizkou, bol kratsi prave prvy riadok a viac informacif
sa sustredovalo do druhého riadku s ciefom zabrat ¢o najmenej priesto-
ru zo samotného obrazu. My sa takisto priklaname k uprednostiovaniu
gramatického hladiska, teda segmentacii titulkov na zaklade sémantic-
ko-syntaktickych jednotiek, ktoré sa ¢itaju rychlejsie, a divak sa moze vo

88



vacsej miere venovat samotnému audiovizudlnemu dielu.

V analyzovanom filme sme vo vac$ine pripadov zaznamenali sprav-
nu segmentaciu slovenskych titulkov, identifikovali sme vsak aj niekto-
ré pripady, ked spOsob segmentdcie adekvatne neodzrkadloval vyssie
uvedené hladiskd. Neadekvatna segmentdcia sa tykala primdrne dvoj-
riadkovych titulkov, ktorych sme vo filme zaznamenali celkovo 40. Naj-
problematickejsiu segmentdciu sme identifikovali v nizsie uvedenych 7
titulkoch (17,5 %). V nasledujicej tabulke uvadzame titulok vo franctuz-

Stine, slovensky titulok z filmu a navrh vhodnejSieho rieSenia.

et l'école est a
l'abandon.

Francazsky Slovensky titulok Navrh vhodnejsieho
titulok rieSenia

Il n’y a plus de nemdame lekdra a so skolou nemdame lekdra

médecin to ide dolu vodou. a so skolou to ide dolu vodou.

En se mobilisant,
on va redynami-

ser Lassay

et lui donner un

nouveau élan.

Ak sa vzchopime, Lassay
znova ozivime.

Ak sa vzchopime,
Lassay znova oZivime.

Absolument pas.
Le fait d’étre
sourd

ne m'a jamais
empéché de tra-
vailler

ni de vivre.

Vobec nie. Neprekdza mi to
v prici ani v beznom Zivote.

Vobec nie.

Neprekdza mi to v prdci
ani v beznom Zivote.

C*était a moi de
taccompagner
jusqu’au bout !

Chcela som ta ¢o najdlhsie
sprevddzat Zivotom!

Chcela som ta

o najdlhsie sprevddzat Zivotom!

A ta naissance,
quand j'ai su
que tu étais en-
tendante...

Ked'’ si sa narodila a povedali mi,

Ze pocujes. ..

Ked'si sa narodila
a povedali mi, Ze pocujes...
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Il manquerait Este to by tak chybalo, aby si bola | Este to by tak chybalo,

plus que tu sois | alergickd na kravské mlieko! aby si mala alergiu na krav-
allergique au lait ské mlieko!
de vache !

Comme si elle le | akoby nieco tusila, ale zrazu | akoby nieco tusila,

sentait vsetko pochopila ale zrazu vsetko pochopila
en fait elle se dou-
tait, entendait

Tabulka 1. Vybrané priklady nespravnej segmentacie titulkov

V uvedenych prikladoch mézeme vidiet, ze slovenské titulky nespi-
naju vo vacsine pripadov gramatické, ale ani estetické hladisko segmen-
tacie. S cielom ulahcit ich recepciu zo strany divaka v prvom, druhom,
Siestom a siedmom priklade navrhujeme od¢lenit druht vetu stvetia na
druhy riadok titulku. Tym zaroven docielime, Ze prvy riadok bude kratsi
a text titulku bude v konecnom dosledku zakryvat mensiu cast obrazov-
ky. V trefom titulku by sme navrhli rozdelit titulok na dva samostatné
titulky (v origindlnom diele sme zaznamenali aZ tri titulky), pricom kaz-
dy by vyjadroval osobitny vyznam. Vo stvrtom a piatom titulku navrhu-
jeme zachovat tizko spojené vyznamové celky vzdy na tom istom riadku
titulku.

Kondenzacia titulkov
Podla Postu (2011) mozno stratégiu kondenzacie (t. j. zhutnenia vyzna-
mu) titulkov povazovat za logicky ddsledok priestorového a aj casového
obmedzenia a v zdsade sa m&ze realizovat dvomi spdsobmi:
e (o najstrunejSim vyjadrenim informadcii obsiahnutych
v origindlnom diele,
e vynechanim urcitych informadcii alebo ¢asti textu.

Kondenzacia na trovni slova moéze mat napriklad nasledujtice podoby:
a) univerbizacia (z viacslovného pomenovania vytvorime jednoslov-
né),
b) volba kratSieho synonyma (so zachovanim viac-menej rovnakej
Stylistickej (vyrazovej) hodnoty),
c) pisanie cisel ¢islicou, nie slovom,
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d) aplné vynechavanie opakujucich sa slov alebo informacii (titulkar
by nemal zabudat na to, ze do pisomnej podoby zaznamenava
spontanny, autenticky jazyk, ktory sa aj napriek tomu, ze
spravidla presiel rukami scendristu, stale vyznacuje istou mierou
redundancie),

e) vynechavanie tzv. ,vaty” (slova vlastne, teda, totiz, proste, tak atd.
s nulovou informac¢nou hodnotou) (Posta, 2011, s. 71 — 72).

Vybrané priklady titulkov z filmu, pri ktorych sa menej vhodne,
resp. nie uplne adekvatne uplatnila stratégia kondenzacie, uvadzame
opat v tabulke:

Francazsky Slovensky titulok Navrh vhodnejsieho rieSenia
titulok

En se mobilisant, Ak sa vzchopime, Lassay Ak sa vzchopime,

on va redynamiser | znova oZivime. Lassay znova oZivime.

Lassay et lui don-

ner un nouveau

élan.

Et c’est pas Hol- Ten jej profesor ju nezachrdni, | Ten jej profesor ju veru nezachrdni!
lande qui va la to teda nie!

sauver !

Elle m’observait Véera sa na mria divala

hier soucieuse, ustarostend mama -

troublée, ma mere

C'est pas un han- Byt hluchy nie je hendikep,
dicap d'étre sourd, - je to identita!
c’est une identité!
C'est du respect, e to respekt

4 P
pour toi et pour les - voci tebe aj ostatnym.
autres.

Tabulka 2. Vybrané priklady (ne)spravnej kondenzacie titulkov

V prvom pripade mozeme konstatovat vhodné vypustenie opaku-
jucej sa informdcie (on va redynamiser — lui donner un nouveau élan), pricom
v slovenskom preklade sa vyznam zachoval (znova oZivime). V tejto suvis-
losti nie je nutné opakovat, ze mu doddme novy eldin, pretoze ide o syno-
nymny obsah. M6Zeme vidiet, Ze vdaka tejto stratégii sa titulok vyrazne
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skratil, pokial ide o pocet znakov, ale takisto sa dva titulky zludili do
jedného, ktory predstavuje jedno ucelené suvetie. V druhom priklade
navrhujeme odstranit redundantné vyrazy v druhom riadku — fo teda
nie, a kompenzovat ich takto: Ten jej profesor ju veru nezachrdni!, im opat
zaistime jednoriadkovy titulok. Treti priklad pochadza z prekladu piesne
amoZeme v nom vidiet, Ze franctzsky vers obsahuje synonyma soucieuse,
troublée, ktoré boli do slovenéiny preloZené len jednym slovom (ustaroste-
nd). Tymto spdsobom sa nestraca vyznam a zdroven sa zachovava rytmus
piesne, kedZe slovensky vers obsahuje rovnaky pocet slabik ako original.
Pri poslednych dvoch pripadoch (C'est pas un handicap d’étre sourd, c'est
une identité! / C'est du respect, pour toi et pour les autres.) konStatujeme, Ze
ide o titulky, ktoré sa v slovenskej verzii nenachadzali (preto k nim ne-
uvadzame ani casové kody). Tieto titulky sice nemali kIi¢ovy vyznam
pre dej filmu, a najmé v prvom pripade dochadzalo v danom kontexte
k miernej repeticii, zastdvame vSak nazor, Ze s cielom zachovat celistvost
prekladu by sa mali aj tieto titulky preniest do slovenskej verzie diela.

Zaver

V prispevku sme sa venovali kvalitativnej analyze vybranych aspek-
tov titulkov v slovenskej verzii audiovizudlneho diela La famille Bélier/
Rodinka Bélierovcov. Analyzované aspekty boli podmienené tematickym
zameranim diela, ale aj (ne)adekvatnym dodrziavanim formalnych Spe-
cifik audiovizudlneho prekladu. Pozitivne m6Zeme hodnotit najma stra-
tégie a postupy pri preklade piesni (¢i uz ide o vyber piesni, ku ktorym
boli poskytnuté slovenské titulky, ale aj adekvatne sprostredkovanie ich
obsahu) a takisto vhodné uplatiiovanie postupov v oblasti kondenzacie
titulkov. Pokial ide o stratégiu segmentdcie, identifikovali sme niekol-
ko pripadov neadekvatneho ¢lenenia titulkov, v pripade ktorych sme sa
snazili navrhnat vhodnejsie rieSenie. Takisto vS8ak musime vyzdvihnut,
Ze pri analyze vybranych aspektov sme nezaznamenali negativne po-
suny na vyznamovej rovine. Pokial ide o spominant subjektivitu hodno-
tenia kvality, v porovnani s umeleckym prekladom vidime pri hodnoteni
titulkov vadsi priestor na zachovavanie objektivnosti hodnotenia najma
na formalnej rovine (stanovenie konkrétnych priestorovych a ¢asovych
obmedzeni titulkov, ako aj stratégii segmentacie a kondenzacie a hodno-
tenie ich dodrzania, resp. porusenia).
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Hlavny prinos analyzy vybraného diela pre komunitu audiovizu-
alnych prekladatelov (¢i uz praktikov alebo aj teoretikov) vidime v dvoch
aspektoch. V prvom rade poukazuje na to, Ze titulky a dabing, dva hlav-
né spdsoby sprostredkovania audiovizudlneho obsahu, nemusia vzdy
stat v opozicii (vztah bud — alebo), ale moZu plnit aj komplementarnu
funkciu; vzajomne sa doplniat s ciefom sprostredkovat cielovému diva-
kovi obsah audiovizualneho diela celistvym a adekvatnym spdsobom.
To plati napriklad aj pri dabingu multilingvalnych filmov, ked sa titulky
mozu vyuzit na sprostredkovanie obsahu prehovorov v druhom, resp.
v trefom jazyku origindlu. A po druhé, prispevok ¢iastocne prispieva aj
k diskusii o sposobe sprostredkovania audiovizualnych diel v sloven-
skej televizii a poukazuje na moznost vacsieho vyuZzivania titulkov aj na
takych televiznych staniciach, ktoré su1 v sticasnosti vnimané vyslovene
ako ,, dabingové”.
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NAZORY A RECENZIE

Otazka: Aky bol vas prvy amatérsky
preklad?

Marianna Bachledova

Hudba. Zaujimalo ma, o ¢om spie-
vaju moje oblubené kapely, lebo
slovdm som sice rozumela, ale
myslienke tak celkom nie. Chcela
som vediet, ¢i moje emdcie, takpo-
vediac, sedia s autorskym zame-
rom. Citila som, Ze mi chyba ten
slavny kontext, bez ktorého pre-
kladatel nevymeni ani Ziarovku,
ale na zakladnej Skole som ni¢ z
tohto, pochopitelne, nevedela po-
menovat. Tesne po roku 2000 som
vietkymi dostupnymi prostriedka-
mi, ako boli napriklad papierové
slovniky a dial-up internet, analy-
zovala album Chocolate Starfish and
the Hot Dog Flavored Water od Limp
Bizkit a ucinila som objav, Ze Fred
Durst sa dost Tutuje a (mozno pre-
to) ma nepodareny I'ibostny Zivot.
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Od numetalového existencializmu
som postupne presla ku klasickej
poeovskej a lovecraftovskej goti-
ke a mytologiam. Na gympli som
pri akejsi prileZitosti rozoberala
na hodine svoj preklad ,Twilight
of the Gods” od Bathory. V tom ob-
dobi som uz pisala/prekladala pre
viaceré undergroundové Kkapely,
hudba a jazyk boli u mna dva zak-
ladné prvky organického procesu,
ktorym som (s pochybnymi vy-
sledkami) prechadzala. S dneSnym
rozumom by som si na to uz netru-
fla, ale bola to zabava.

Barbora Vinczeova

Jednym z mojich prvych prekladov
boli titulky k muzikalu o upiroch.
Paradoxne (pretoze nemcinu som
Studovala len na strednej skole),
muzikal mal libreto v nemdine a
ja som sa rozhodla, Ze, hoci tomu
rozumiem iba ako-tak, musim sa o
tento zazitok podelit aj s rodinou.
Nadsenie mojich rodinnych pris-
lusnikov bolo znaéne mensie ako
to moje — okrem toho, Ze som (bola)
ovela vac¢sim fanusikom tohto zan-
ru ako oni, museli ¢itat titulky pre-
loZené z jazyka, z ktorého som sice
maturovala, ale moju vtedajsiu (aj
terajsiu) znalost nemciny by sme
mohli zhrnat otrepanym sloven-
sko-nemeckym vtipom: Sprechen



Sie Deutsch? Tak trochen. Preklad
nezachranila ani moja vtedajsia
znalost slovenciny (dnes uz, du-
fam, je na vysSej urovni), bol to
doslovny preklad a obcas aj prepis
piesni natlaceny do titulkov v case
— anavyse — to som vtedy ani netu-
Sila o spravnom casovani ¢i pocte
znakov v riadku... Ststredme sa
vSak na pozitiva — aspon som sa
naucila pouzivat program Subtit-
le Workshop. Dnes si s ismevom
spominam na odhodlanie, vdaka
ktorému som preloZila trojhodino-
vy muzikal, a hoci preklad skonc¢il
u mna doma v Sufliku, chut prina-
Sat cudzojazycné diela slovenskym
Citatelom mi zostala dodnes.

Martin Kubus

Prvy preklad? Kamaratka, ktord
si s anglic¢tinou velmi nerozume-
la (alebo si to asponl myslela), ma
poprosila, aby som jej prelozil pie-
sent The Scientist skupiny Coldplay,
pretoze som prave nastapil na
Stadium prekladatelstva na Filolo-
gickej fakulte UMB a po anglicky
som vedel vyborne (alebo aspori
som si to myslel). Nazdavala sa, Ze
preklad podobného textu pre mna
nebude problém a ja som jej na to
skocil (o sa nemalo stat). Lapil
som sa do pasce vlastnej pychy (¢o
ma dnes mrzi).
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Preklad piesne,
presnejsSie povedané, kalkovany
neumelecky nedorobok plny gra-
matickych rymov, historicky do-

spominanej

kaz mojej vtedajsej neschopnosti,
sa medzitym stratil (<o ma nemrzi
ani trochu).

Podobnej chyby som sa do-
pustil asi po dvoch mesiacoch, ked
som si ako tému zdverecnej prace
z istého nemenovaného predmetu
zvolil komentovany preklad Stin-
govej piesne I Hung My Head. V
priebehu prvého semestra som sa
pod tlakom gramatickych disciplin
v praktickom preklade velmi ne-
zlepsil, o ¢om sveddil aj vysledny
produkt, ktory sa, nastastie, tiez
stratil. Analyza a komentar davali
zmysel, aj ked len v mojom vtedaj-
som prvackom ponimani.

Celt1 vec korunovala samotna
vyucujuca, ktord poskytla nasledu-
jucu spatnua vazbu: , Dobre ste to pre-
lozili.” Len pre uplnost dodam, Ze
tato veta nebola adresovana mne,
ale celému rocniku, na poslednej
prednaske, v aule, kde sa nas tlaci-
lo asi osemdesiat. Nech Zije indivi-
dudlny pristup so spatnou vazbou!
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O PREMENE JAZYKOVE]
KRAJINY SLOVENSKA
S AKCENTOM NA
MULTILINGVALNOST

Od textu k prekladu XV. 2.
Cast. Linguistic Landscape. Eds.
Alena Duricova — Jana Lauko-
va. Praha : Jednota tlumocnika
a prekladatelti, 2021, 83 s. ISBN
978-80-7374-132-7.

Panta rhei — vSetko plynie,
vSetko sa meni. Menime sa aj my
a naSe vnimanie sveta, ale tieZ ja-
zykova krajina okolo nas. V zavere
roka 2021 bola zasluhou editoriek
A. Duricovej a J. Laukovej v spo-
lupraci s Jednotou tlmocnikov
a prekladatelov v Prahe vydana
pozoruhodna publikacia Od tex-
tu k prekladu XV. 2. ¢ast. Linguistic
Landscape. Publikované prispevky
rieSite[ského kolektivu prinasaju

Ciastkové vysledky rieSenia pro-

97

jektu Jazyk v meste — dokumentovanie
multimoddlnej semiosféry jazykovej
krajiny na Slovensku a z komparativ-
nej perspektivy, vydanie publikacie
bolo podporované Agenturou na
podporu vyskumu a vyvoja na za-
klade Zmluvy ¢. APVV 18-0115.
KedZe nas ¢asopis je zamerany
na preklad, v recenzii sme sa z toh-
to dovodu orientovali selektivne
na tie asti prispevkov, ktoré sku-
maju premenu jazykovej krajiny
(JK) z hladiska multilingvalnosti.
Badatelia interdisciplinarnym spo-
sobom skumaja nové prvky v JK
mesta, vyuzivaja bud detailnejsi
pohlad na isti konkrétnu zmenu
JK, alebo prip4djaja aj sondu do his-
toricko-spolocenskych  stuvislosti
a odhalujua priciny tychto premien.
Prispevky maju spolocného meno-
vatela — vo vSetkych skimanych
mestach nastali vyrazné zmeny
v pouzivani jazykovych znakov
(linguistic signs) — cielom vysku-
mov bolo identifikovat tieto javy.
Mesto Banska Stiavnica svojim
neopakovatelnym genius loci
pritahuje mnohych slovenskych
navstevnikov.
(FF UMB

v Banskej Bystrici) upozoriiuje na

i  zahrani¢nych

Miroslava Bajusova

noveé prvky vyuzivania modernych



technoldgii v propagdcii mesta.

V  historickom jadre Banskej
mozu navstevnici
Styroch  QR-

koédov vyhladat pamaétihodnosti

Stiavnice si

prostrednictvom

mesta a ziskat o nich podrobnejsie
Autorka

poukazuje aj na najnovsie prvky

informdcie. objavne
v JK na putacoch a baneroch: su
to ,hashtagy (alebo hestegy)” -
Cize spojenie mriezky s kIucovym
slovom ¢i slovnymi spojeniami/
fraizami. V skimanom priestore
mesta autorka komentuje napr.
vyuzitie # v obchode Brands
Made in Italy, kde propaguju
modnu znacku Via Delle Rose
— jeden priamo (#VDR), druhy
nepriamo (#AS WE ARE), ale tiez
v reklamnom ndpise kaviarne:
#akukavupijestakyzivotzijes (2-krat);
# Aku kdvu pijes, taky Zivot Zijes”
(1-krat) — (v ukdzke reklamy je

za znakom # nespravne vsadena

pauza).

Zdenko Dobrik (FF UMB
v Banskej Bystrici) vychadza
z dokladného teoretického

Studia a z kompardcie materidlov
0 doterajsich vyskumoch

JK. Pozornost zameral na a)
konceptudlnu schému cyklického

plynutia casu v JK, ako je napr.
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striedanie rocnych obdobi a s tym
suvisiaca vizualna premena pesich
z6n; b) na konceptudlnu schému
spojenia, ktoré prinasa cloveku
benefity a zvysuje kvalitu l'udského
zivota. V historickom exkurze sa
vracia do ¢ias socializmu, ked v JK
miest v zavislosti od casového
cyklu (1. mdj, 7. november) spolu
s ikonickymi znakmi — portrétmi K.
Marxa, F. Engelsa, V. I. Lenina — na
tribinach miest dominovali hesla,
ako napr. Proletdri vsetkych krajin,
spojte sa; So Sovietskym zvizom na
vecné casy a pod. V prispevku autor
vyuziva ,reflexivnu interpreticiu,
ktord

vychidza  z  niektorych

historickych ~ a  sociokultiurnych
znalosti.”

Jazykova krajinu hlavného

mesta Bratislavy z rdznych
aspektov  interpretuje = Zuzana
Gasova (Fakulta aplikovanych

jazykov EUBA, Bratislava). Na
prikladoch z putacov, reklamnych
Stitov i elektronickych tabul si
vSima grafematicktl variantnost,
rozmanitost farieb a tvarov;
v subkapitole 4. 2 poskytuje
ukdzky viacjazycnosti, ako napr.
Honorarny konzulat Arménskej
republiky, Velvyslanectvo

Egyptskej arabskej  republiky,



Velvyslanectvo Gruzinska a i
Autorka upozornuje na fakt, ze pri
oznacovani historickych budov je
na tabuliach zachovavany povodny
zapis proprii — v tomto pripade
priezvisk z uhorského obdobia
slovenskych dejin napr. Pilffyho
paldc, Zichyho palic. V zavere
konstatuje, ze JK Bratislavy je
rozmanitostou,

typickd  svojou

pretoze ide ,o0 hlavné mesto

s najoyssim  poctom  obyvatelov
na Slovensku a wvysokou hustotou
obyvatel'stva. Dovody tejto skutocnosti
mozno vidiet aj v tom, Ze poniika
mmnozstvo pracovnych prileZitosti, je
sidlom mmnohych institicii verejného
Statneho aj siukromného  sektora,
dualej je determinované zastiipenim
viacerych  kultir, zdroveri je aj
turisticky atraktivnou destindciou.”
Uzemie juzného Slovenska
na pohraniénom uzemi
s Madarskom, kde je pre vacsinu
obyvatelstva priznacny prirodzeny
bilingvizmus, ponuka badatelom
mnoZzstvo zaujimavych podnetov
v skumani JK - rovnako sa to
tyka aj sidelnych objektov na
uzemi Madarska so slovensky
hovoriacou populdciou. Autorska
trojica Vojtech Istok - Gabor

Lorincz - Sandor Janos Toth

99

(Pedagogicka fakulta Univerzity
J. Selyeho, Komarno) pribliZuje
spOsob zberu a triedenia materialu:
,Plosné  zmapovanie  jazykovej
krajiny sa realizovalo v mestdich
Komdrom a Komdrno, v BékeSskej
Cabe sme pracovali bodovo, s vijberom
slovenskych prvkov jazykovej krajiny,
lebo madarské a anglické ndpisy majil
absolutnu dominanciu.” Napadny
je priklad z madarského mesta
Komdrom, kde sa vyskytuju
aj napisy v korejc¢ine (obr. 10).
Autori to vysvetluja tym, Ze
korejské napisy sa daju stiahnut
priamo z internetu. Ojedinele sa
vmadarskom prostredivyskytujuv
slovenskych napisoch ortografické
nedostatky, napr. Vitdme naSich
38).
prehresky  voci

cestujucich! (sic!, s.
Podobné

slovencine sme si davnejSie vSimli

[Pozn.

aut.:

napr. aj v rakuskom lyZiarskom
stredisku Stuhleck.] V

autori

zavere
V. Komadrne
dooch

(slovencina

konStatuja:

sme svedkami vyvdZenosti

jazyky
a madarcina) vs. sféra top-down vs.

premennych:

bottom-up. V dvoch dualSich mestich
sledujeme vyrazné vykyvy: v meste
Komdrom dominuje bottom-up, kym
v Békesskej Cabe top-down — a v

obidvoch mestdch na 1izemi Mad arska,



samozrejme, prevazuje madarcina.”
Vznik a vyvin jazykového
znaku, uvahy o jeho novsich
interpretaciach, ako aj jeho
funkciu v novsich vyskumoch JK
reflektuje Petra Jesenska (FF UMB
v Banskej Bystrici). V terénnom
vyskume sa detailnejSie zameriava
na obchod Lesnicke pochutky v
Banskej Bystrici (Namestie SNP
8), kde je v interiéri umiestnena aj
Lesoucebna. Upozornuje aj na dve
paméatné tabule z vyskumného
materidlu P. Jesenskej, dedikované
priekopnikovi slovenského
lesnictva. Na zulovej tabuli (obr. 6)
je text uvedeny v slovencine: , Jozef
Dekret Matejovie (*1774 — 11841)
komorsky  lesmajster  pokrokovymi
metdédami prispel k zdchrane banictvom
a hutnictvom zdevastovanych lesov
a poloZil zdklad pre usporiadané
lesné hospoddrenie v celej krajine.”
Na vedlajSej tabuli identického
vzhladu (obr. 7) je text s anglickym
ekvivalentom: .Jozef  Dekret
Matejovie (*1774 — 11841) chamber
chief  forester

methods to save forests ruined by

applied  progressive

mining and smelthing industry thus
laying the foundations for orderly
forest management throughout the
land.”

Uplatnenie metafory

v ndapisoch sucasnej jazykovej

krajiny skuma Edita Jurcakova

(FF UMB v Banskej Bystrici),
interpretuje najma jej vyuzitie
\% cudzojazycénych nazvoch

obchodov. Pre ndzornost citujeme:

,Zaujimavé  metaforické  spojenie

pismen, Cislic a znakov predstavuje
Wo,0%W - Proy Radler
alkoholu
Odkazuje na anglicky vyraz wow,

napis

uplne  bez (Bratislava).

ktory sa slangovo pouZiva na
vyjadrenie udivu, nadsenia, radosti,
niecoho

prekvapenia a oznacenie

skvelého, pricom Cislica 0 (zobrazend
v strede slova prezentuju sticasne
nulovy obsah alkoholu v ndpoji.”
Zasluhou  dovtipnosti  tvorcu
reklamy a autorkinej interpretacnej
vnimavosti  si  uvedomujeme
metaforu i synekdochu aj v inom,
zdanlivo nendpadnom priklade:
,V mnidzve Cool Bike — Cyklisticky
(Banskid Ndm. 8.

Moysesa 5) sa za spojenim cyklisticky

svet Bystrica,
svet skryva metafora v pomenovani
obchodu, [...] slovo svet je stuicasne
synekdochou, ktord je zaloZend na
principe  prenesenia  pomenovania
na zdklade kvantitativnych vztahov

medzi jednotlivymi javmi. V tomto
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pripade ide o zdmenu celku za cast
(pars pro toto), pojem svet nahridza
entitu obchod plny bicyklov.”

Krsko
Bystrici)

Lingvista  Jaromir

(FF UMB V Banskej
sa  zameriava  predovSetkym
Vo

interdisciplindrnom  badani si

na onomastiku. svojom
stanovil SirSie ciele: ,Venovat sa
budeme spolocenskym a politickym
zmendmaichreflexiiv jazykovej krajine
Banskej Bystrice, konkrétne v oblasti
diachrénneho vyvinu banskobystrickej
urbanonymie ako sucasti jazykovej
krajiny. Okrem propridlnej strinky
si musime vsimnit aj spolocensko-
politicky ~ kontext —a  ideoldgiu
vlddnucich politickych Struktur, ktoré
vytvdrali tlak na sémantickii podobu
urbanonym a ovyber dedikacnych
Objektom  Krskovho

terénneho vyskumu bolo jadro

nazvov.”

Banskej Bystrice, a to trindst ulic
a dve ndmestia. Zmeny v nazvoch
urbanonym  z  diachrénneho
hladiska zaznamendva autor na
zdklade vlastného vyskumu v
nazornej faktografickej tabulkovej
80). Konkrétny

zmien Vv pomenovani

prilohe ¢ 1 (s.
priklad
centralneho ndmestia v Banskej
Bystrici uvddzame na zaklade tejto
prilohy: (1525-1526) — Ring; (1589)

— Ring; (1896 — 1918) — Béla Kiraly
tér; (1918 — 1939) — Masarykovo
namestie; (1953 — 1961) — namestie
Narodného povstania; (1961 —-1989)
— namestie SNP; (1990 - 2021) —
Namestie SNP.
Premeny

JK
lokalit Banskej Bystrice mapovala
Jana Laukova (FF UMB v Banskej

Bystrici), predmetom jej vyskumu

VO vizudlnej

semiotike intraurbannych

st objekty na Namesti Stefana
Moysesa a v Hornej ulici, a tiez
zmeny Vv oznaceniach verejnych
a sukromnych budov pocas
pandémie koronavirusu v rokoch
2020 a 2021. Laukova upozornuje
osobitost

aj na pomenovania

Namestia  Stefana  Moysesa,
pricom konstatuje, Ze v Banskej
Bystrici sa etablovala historicka
podoba Moyses. Na Slovensku
sa v r. 1995 vyskytovala uz iba
podoba priezviska Moyzes, a to
10-krat v 8 lokalitach. V prispevku
su dokladované predovsetkym
logonyma - ndazvy obchodov,
reStaurdciiabarov, vnichsavyrazne
prejavuje internacionalizacia.
Pestra splet jazykov a vysokd miera
kreativnosti tvorcov reklamnych
tabul ma za ciel prildkat naSich i

zahraniénych navstevnikov. Iba
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enumerativne uvedieme niekolko
prikladov: Boutique Natali, Moda
Italy, GoodZone hookah & bar, Da
Luigi Pizza, La Donuteria, Coccodrillo,
HC'05 Fanshop, Street food — Zec
to. [Pozn. aut.: Jazykovi puristi
nadseni

by neboli podobnou

cudzojazyénou exemplifikdciou;
pozri napr. S. Peciar, Jazykovy
purizmus a apretorskd prax. In:
Slovenska rec¢, r. 15, ¢. 9/10, s. 257 —
273.] [Online.]

V recenzii sme si v§imali naj-
ma multilingvalne jazykové znaky,
ale tieZ odliSnosti v zapise proprii.
V suvislosti s pouzivanim znaku #
a vyrazu hashtag/hesteg, znameho
zo socidlnych sieti, pripominame,
ze v slovenskom kontexte je usta-
lené oznacovat ho ako mriezka
alebo dvojkrizik (pozri: https://ja-
zykovaporadna.sme.sk/q/8953/.)
Autori niektorych  prispevkov
konstatuju, ze nazvy historickych
objektov si zachovavaju povodnu
podobu zapisu - t. j. zloZkovym
alebo madarskym pravopisom -
a to aj napriek zmene v PSP, ktoré
nadobudli platnost uz 1. 9. 1999
(PSP, 2020, s. 42; pozri tiez Sloven-
sky biograficky slovnik, 1986 — 1994),
napr. Palffyho paldc, Zichyho palac

v Bratislave), podobne aj v inych

slovenskych mestach (napr. Tiha-
nyiovsky kastiel, Thurzov dom v
Banskej Bystrici). Tato diskrepan-
cia v uvadzani osobnych mien a
historickych objektov sa prejavu-
je tiez v tvorbe map a propagac-
nych materidlov mesta, nasledne
aj v ich preklade do inych jazykov.
Dvojaka podoba priezviska Moy-
ses/Moyzes je vysledkom rdznych
prepisov z madarciny, novsie sa
ustalila asimilovand podoba so ,,z%
(pozri: Dvoné, L. 1969. Stefan Moy-
ses ¢i Stefan Moyzes? In: Kultiira
slova, 1969, roc. 3, ¢. 10, s. 363. [On-
line]; Durco a kol.: Databdza priez-
visk na Slovensku, 1998. [Online].
Klasifikdcia urbanonym je tiez
znacne diferencovana. Oporou pri
ich Specifikacii moze byt napr. mo-
nografia Imrichovej (2002), ako aj
onomastické prace Odalosa (1997,
2020, 2021), ktory pouziva termin
institucionymum pre vlastné meno
Statnej organizacie a firmonymum
pre vlastné meno nestatnej organi-
zacie.
Prezentovana publikacia
priblizuje vysledky ddokladného a
systematického Studia materidlov
o JK ich reflektuju

v teoretickej casti prispevkow.

autori

Vzorky materidlov z terénneho
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vyskumu poskytuju vela podnetov
na zamyslenie o kvantite i kvalite
vizualnych premien JK. Z hladiska
faktografie je prinosna zbierka
foto-dokumentacného materidlu,
prevazne zhotovena vlastnym
spracovanim autorov. Na vydani
zbornika sa  organizacne a
technicky podielali editorky A.
Duricova a J. Laukova, odbornymi
recenzentkami prispevkov boli M.
Vajickova z Pedagogickej fakulty
UK a M. Stefkova z Filozofickej
fakulty UK v Bratislave. Je
nesporng, Ze v badani JKje este vela
bielych miest. Verime, ze dalSie
vyskumy obohatia nase poznanie,
ambiciou rieSitelského kolektivu je
rozSirenie poznatkov o linguistic
landscape/jazykovej krajine, ale aj
prebudenie zdujmu o kultivovanie

vizudlnej podoby mesta a krajiny.

Hedviga Kubisova
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Bodka

Vianoc¢né precitenie. Predvianocny, adventny ¢as ma svoje magic-
ké &aro. Vzduch sa napliia neviednou voriou tajomna, kde-tu poletuje
sneh, deti otvaraju okienka na kalendari s cokolddkami a vymyslajt, ¢o
by si rady nasli pod stromcekom... U dospelych je to zvycajne prozaic-
kejsie, dobiehaju sa v praci (kedze sa bliZi koniec roka) a dobiehaju sa
aj v domacnostiach (lebo aj to treba z ¢asu na cas), aby potom aspon na
par dni mohli spomalit, vydychnut si a precitovat sviatocné okamihy (ak
pandémia dovoli, aj v kruhu najblizsich).

A préve pri precifovani by som sa pristavila. Neddvno sme na se-
minari z translatoldgie hovorili o interpretacnej koncepcii, ktora vycha-
dza aj zo zazitku, z precitenia, poteSenia alebo akejkolvek emdcie z ¢ita-
nia. V spleti odbornych translatologickych pristupov, overenych modelov
a etablovanej terminologie, fundovanych definicii, objektivnych vedec-
kych postulatov a stratifikdcii, v ktorych by sa poslucha¢ univerzitného
Stadia prekladatel'stva a timocnictva mal vediet nentitene pohybovat, sa
(zdanlivo obycajnd) slovenska tedria Frantiska Mika (pre prekladatel'ska
prax upravena Antonom Popovi¢om) — s pripustnou davkou subjektiv-
nosti, ktora zdoraznoval aj Jan Koska — vynima ako zakazané ovocie.
A Studenti pri praci s touto tedriou najprv neveriacky a velmi opatrne
sku$aju, ¢i naozaj, ¢i naozaj mozu prekrodit hranice prisne objektivnych
markerov a text aj ,, precitit”, ¢i to nie je iba nejaka , pasca”. S ismevom
sledujem ich vahavost, zdrzanlivost a nasledné , oslobodenie sa” pri po-
vzbudeni. Vyrazové kategorie su zrazu viditené — a najma v umelec-
kych textoch, s ktorymi pracujeme, sa odkryvaji napriec¢ vSetkymi rovi-
nami textu. St vhodnou interpreta¢nou metddou aj pre translacné tcely.
Opakovane sa mi potvrdzuje, ze vyrazova kategdria je minimdlnou pre-
kladovou jednotkou umeleckého textu a ze identifikdcia a odovzdanie
tej-ktorej, resp. aj viacerych dominantnych vlastnosti textu sa podpisuje
pod preklad, ktory mdze niest hodnotiaci privlastok: adekvatny.

Nebojme sa teda citat s poZitkom a zapracovat ho! Nebojme sa
prezivat a zaZivat! Teoria prekladu nie je suchd, nezdZzivna veda — kazdy
v nej moZe najst i kusok seba. Prajem nam vSetkym — kolegyniam, kole-
gom, Studentkdm i Studentom — ¢as na precitenie vzacnych sviatocnych
chvil, rovnako aj zaZitok z krasnej knihy!

Anita Hutkova
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