1/2
2020

Lrb

UNIVERZITA
MATEJA BELA

V BANSKEJ BYSTRICI

ISSN 1339-3405







EDITORIAL (VIadimir BiloOVesky) cuumurseesseessssserssesssasssssassens 4
Rozhovor s Katarinou BedNArOVOU e eeeeeeeeeeeeseseseseseseseeesesssosses 11
STUDIE

Strateny faustovsky preklad barona Antona II. Radvanského
a indicie o jeho poetike (Jan Cakanek)....cercssreesssesssssnseenns 31
IMncarean, ccaeaoBaTeab, IepeBOAINK

(TBopueckuii mopTpet DBbI Maantu ®panépoii)

(Larisa A. SUZAY) .ccvvrverveisensnnsunsunssessnnsunsansansssssssssnssessssssssssssssssens 49
Question for an unknown proofreader:

Cultural Mistranslation in the Novel Jeden der

(Jonathan Gresty) .....ceeiecsecnsnsnsnnsessessessessessesssssssassessessesssses 73
Kritika prekladu filmovych titulkov Lego Batman vo filme
(Michal Zervan) ......cccceenensinencsnnsnnsncsessessessessessesssssssssssscancsns 85
NAZORY A RECENZIE

Uzitecnost kritiky prekladu (Zuzana Jettmarova).................. 105
Preklad a recepcia talianskej literatary po roku 1989
(Alexandra Lenzi Kumova) .......ceiececesnsnnsensensesecncsscssennes 106
Nastroje CAT na Slovensku (Marianna Bachledova) ........... 109
Preklad ako metafora migracie (Lucia Szab0ova) ................ 112

Bodka: Kratko o Karolovi Tauberovi a jeho knihe o knihach

(Heda KUDISOVA).ciccveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesesssssssssssssessssssessssssssssssssssns 115

Predseda vedeckej rady

doc. Mgr. Vladimir Bilovesky,
PhD. (Katedra anglistiky a
amerikanistky, FF UMB v Banskej
Bystrici)

Clenovia a ¢lenky vedeckej rady
prof. PhDr. Zuzana BohuSova,
PhD. (Katedra germanistiky,

FF UMB v Banskej Bystrici)

doc. PhDr. Martin Djovcos, PhD.
(Katedra anglistiky a amerikanis-
tiky, FF UMB v Banskej Bystrici)
PhDr. Miroslava Gavurova, PhD.
(Institat anglistiky a
amerikanistiky, FF PU v Presove)
prof. PhDr. Edita Gromova, CSc.
(Katedra translatologie, FF UKF

v Nitre)

PhDr. Anita Hutkova, PhD.
(Katedra translatologie, FF UMB
v Banskej Bystrici)

prof. PhDr. Maria Kusa, CSc.
(Katedra ruského jazyka a
literatiry, FF UK v Bratislave)
PhDr. Tubica Pliesovska, PhD.
(Katedra anglistiky a amerikanis-
tiky, FF UMB v Banskej Bystrici)
prof. PhDr. Anna Valcerova, CSc.
doc. Mgr. Vladimir Bilovesky,
PhD. (Katedra anglistiky a
amerikanistky, FF UMB v Banskej
Bystrici)

vedecka rada redakc¢na rada

Zastupcovia séfredaktora

PhDr. Martin Kubus, PhD.
(Katedra anglistiky a
amerikanistiky, FF UMB v Banskej
Bystrici)

Mgr. Matej Las, PhD.

(Katedra anglistiky a
amerikanistiky, FF UMB v Banskej
Bystrici)

Ilustracie
Diana Ivanova
Martin Lizon

Lukas Bendik
Veronika Lasova

Obalka
Diana Ivanova

Jazykova redakcia
PaedDr. Hedviga Kubisova, PhD.

Zalomenie textu
Matej Las

Vydavatel
Belianum

Naklad: 50 ks
Format: B5
Pocet stran: 119
ISSN 1339-3405

Tla¢ financovali
Lingua, communicatio, translatio
www.oz-lct.sk



EDITORIAL

Vladimir Bilovesky

Kiik

Clovék sa narodi a hned kFici. Nevedu ndhodou vdlku?
Nikdo mu nerozumi, Je tady zruseno otroctvi?
ale vsechny potésil. Mam spravnou barou kiiZe?
Tady jsem ji! fve clovek, Vhodny piivod?

Ptisel jsem Zit. Smim dychat?

Jsem tu dobie? Tak dékuju.

Narodil jsem se u dobrych lidi?
Ve slusném stoleti?

(Ludvik Askenazy)

Basen ceského a Zidovského spisovatela Ludvika Askenazyho
z knizky Cerna bedynka, ktort vydal v roku 1960, som si v ned4v-
nej minulosti precital v suvislosti s inym problémom, ktory dnes
trapi svet. Po jej precitani som si uvedomil, Ze jej slova st prihod-
né i pre iné kontexty.

Tu som ja, vedec, badatel, vedecky pracovnik.

To som ja, vedec, badatel, vedecky pracovnik humanitnych vied,
kricim!

Som tu dobre?

Som v dobrej spoloc¢nosti?

Som v spolocnosti, ktord ma potrebuje?

Uz zrusili otrokarstvo Scopusu a Karentu?

MozZno moja parafrdza Askenazyho basne nebude pre vset-
kych prijemna ¢i prijatelnd. Snazim sa poukdzat na nutnost pes-
tovania humanitnych vied a ich neuzatvarania sa do kabinetnych
dispat humanitnych vedcov ¢i nezotrvavania iba v podruci scopu-
sov a karentov. Humanitné vedy st sucastou Siestich skupin
odborov vedy a techniky, ako ich zadefinovala Organizacia pre
hospodarsku spolupracu a rozvoj. V naSom priestore sa tradicne
stretdavame s pokrivenym nazorom, Ze humanitné vedy spolu so
spolocenskymi vedami st primarne vedami zakladného vyskumu.
Aby sme poopravili tento mylny nazor, ktory vobec nezodpoveda
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skutocnosti, mali by sme my, vedci z oblasti humanitnych a spolo-
censkych vied, otvorit svoje kabinety a vytrvalo oboznamovat ve-
rejnost s vysledkami nasho badania, ich dopadmi na spolo¢nost,
jej kultaru i politiku. Jednoducho povedané, popularizovat nase
vedné odbory. Nesporne maju zrejmy spolocensko-kultarny vy-
znam a dopad na celt1 spolo¢nost. V tomto ndm scopusy a karenty,
ktoré sa stali mantrami vedy na Slovensku, nepomézu. Vsetci od-
razu chcu (alebo — mali by, ¢i musia) publikovat iba v nich. Rozu-
miem tomu, ale nemyslim si, Ze to spasi slovensku vedu, nota bene
slovensku spolo¢nost. Chapem ich velky vyznam pre pozdvihnu-
tie vedy, ale nepodcerioval by som ani publikovanie v inych od-
bornych casopisoch zameranych na rdzne oblasti vyskumu. Ved
niektoré vedné odbory a ich vysledky vyskumu st primarne ur-
cené slovenskému kontextu — kvoli jeho samotnému rozvoju. Vari
je vedecky rast toho-ktorého vedca prekazkou pre publikovanie
v obycajnom casopise? Uvedomujem si tito dilemu velmi dobre,
ale ¢o potom s popularizaciou vedy a chapanim ddlezitosti spolo-
¢enskych a humanitnych vied pre rozvoj spolo¢nosti? Nechdavam
priestor na uvahy Ccitatelov...

Nastastie, st ivedci, ktori su aj v obycajnom casopise ochot-
ni prezentovat vysledky svojho badania, chct sa podelit o svoje
skusenosti a nazory. Dufam, Ze nam ostanu verni. Kritika prekla-
du je jedna z dobrych foriem popularizovania nielen prekladu, ale
aj vedy o preklade - teda translatologie.

Vzdy, ked pisem Uvod a opatovne ¢itam prispevky aktudl-
neho ¢isla, uvedomujem si vyznam a zmysel Kritiky prekladu pre
rozvoj slovenskej translatologie, rozvoj slovenskej kultury, po-
pularizaciu prekladu per se — prostrednictvom seba samého, teda
osobnej vypovede. Mnohi autori prispevkov otvorene hovoria
o vlastnych stretoch s literatirou a prekladom — s ocarenim a du-
chovnym zapalom, ale prizndvaju sa aj k neprijemnejsSim sktisenos-
tiam a upozornuju na tfnisté stranky svojho narocného povolania.
Prispievaju tym ku kultivovaniu slovenského citatela, ale snazia
sa napomahat aj rozvoju univerzitnych pracovisk, ktoré pripra-
vuju budtcich prekladatelov. Uvedomujem si, kolko perspektiv-
nych mladych translatologov vyrastlo a dozrelo na Slovensku.

Kritiku prekladu tradicne otvararozhovor, tentokrat ho viedol
Vladimir Bilovesky, na priprave téz participoval Matej Las. Na
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nase otazky odpovedala Katarina Bednarova, vysokoskolska uci-
telka, vydavatelka a translatologicka, ktora posobi na Katedre
romanistiky Filozofickej fakulty UK v Bratislave. Intelektualne
rodinné zazemie (pochddza z rodiny popredného spisovatela A.
Bednara) jej predurcilo drahu prekladatelky a redaktorky — v na-
Som dialégu na nevelkom priestore priblizuje cenné a zaujimavé
poznatky zo svojej prace.

Skusena prekladatelka hovori o imagioldgii prekladu, kedZe
sa zaobera predovsetkym franctizskou literattirou, pripomina po-
natie prekladu v duchu Marcela Prousta a Paula Valéryho — ob-
raz prekladu ako stavby literarnej a kulturnej katedraly Europy
— ... ak chceme prispiet do tej stavby aj slovenskym prekladom,
vediet, aké tehlicky priloZit, je doleZité”. Okrem iného zdoraznuje
nezastupitelnd, ale ohrozenu funkciu redaktorskej prace: ,Vieme,
Ze autor i prekladatel ku koncu uz v texte nevidia a necitia, ne-
vnimajy, je to normalna tnava. Preto treba dalsi par oci a odstup.
Dnes tu vSak mame diktat ekonomického zadujmu, ktory zlikvido-
val profesiu odborného a jazykového redaktora.”

Prostrednictvom prispevku Zuzany Jettmarovej (FF UK v
Prahe) pokracujeme v téme postavenia kritiky prekladu v sucas-
nosti, ktorej sme sa venovali v cisle 1/2 2019. Zuzana Jettmarova
reflektuje dana problematiku z pohladu ceského translatologickeé-
ho kontextu, pripomina, zZe v Cechéch existuje Obec prekladatelt,
ktora udeluje ceny za najlepsie preklady, ale aj anticenu Skfipec.
Zdoraznuje, Ze vyber textov na preklad urcuje trh, a preto je temer
nemozn€ ho usmernovat. Podobne ako K. Bednarova zdoraznu-
je vyznam prace redaktora. A nakoniec ponuka aj uzitocna radu
pre nasu redakciu, citujeme: ,,Za kvalitu produkce ale odpovida
redaktor, nakladatelstvi nebo dramaturg televize apod. Ti vybiraji
zdroje, prekladatele a pteklad aprobuji. Pravé tém bych asi posila-
la vas casopis.”

Ruska literatka Larisa Sugay (FF UMB Banska Bystrica) nam
priblizuje komplexny pohlad na tvorivy portrét Evy Maliti-Frario-
vej v prispevku [Tucameav, uccaedosamern, nepesoduux (Teopueckuii
nopmpem 6ot Marumu-Dpanésour), spisovatelky, prekladatelky,
autorky divadelnych hier a vedkyne v oblasti translatologie — je
znama najma ako , dvorna prekladatelka” Andreja Belého do slo-
venciny. E. Maliti-Frafiova podrobne spracovala tvorbu basnika,
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prozaika, filozofa a teoretika ruského symbolizmu v monografii
Andrej Belyj — Celistvost (v) mnohosti (Veda, USvVL SAV, 2018). V
tom istom roku (2018) vydala aj preklad Belého romanu Strieborny
holub (Vydavatelstvo Eurodpa, s.r.o., 2018.) Uz davnejSie predtym
vSak zozal velky citatelsky tspech jej preklad romanu A. Belého
Peterburg, ktory vysiel az trikrat (Hevi, 2001, Petrus, Discovery,
2003, Vydavatelstvo Eurdpa s.r.o., 2020). Autorka recenzie vy-
chadza z hlbokého a rozsiahleho studia odbornej literattiry, o com
sveddi bohaty register prestudovanej literatary. Portrét Evy Ma-
lity-Franovej zakoncuje recenzentka slovami tejto vyznamnej slo-
venskej translatologicky a literatky: ,Kazdy autor by chcel ziskat
¢o najviac recenzii, najradsej kladnych, ale i kritickych, ak st1 kon-
Struktivne a aktualne.”

Michal Zervan (Student FF UKF) vo svojej odbornej studii
Kritika prekladu titulkov k filmu Lego Batman vo filme poukazuje na
dolezitost skiimania titulkovania audiovizudlnych diel, zameria-
va sa najma na Specifika recepcnych schopnosti dietata, pricom si
uvedomuje aj castt pritomnost dospelého divaka, ktory ma vyssie
naroky najma na jazykovu troven. Ocenuje originalitu a jazykovua
hravost prekladovych replik, ale vSima si aj niektoré nedostatky.
Poukazuje na skutocnosti, ktoré moézu ovplyvnit recepciu titulkov
(napr. segmentacia, umiestnenie titulkov a pod.). Predstavuje mo-
del FAR, ktory sa da vyuzit na vyhodnotenie kvality titulkov.

Jonathan Gresty (FF PU v Presove) v prispevku Questions
for an unknown proofreader: Cultural mistranslations in the novel Jeden
deri sa zamysla nad slovenskym Vydamm (prel. Alica Cin¢arova,
Ikar, 2011) stcasného britského romanu One day z pera Davida
Nichollsa, ktory uz bol doteraz prelozeny do Styridsiatich jazykov.
Autor fundovaneho prispevku ako native English speaker — nositel
anglického jazyka, vyslovuje na margo slovenského prekladu cen-
né, zaujimavé a priliehavé poznamky. Vsima si gramatiku, syntax,
literarny Styl, pouZzitie kolokvializmov, idiolekt, ale najma nedo-
rozumenia ¢i dokonca omyly vyplyvajtce z interkultirnych roz-
dielov. Poukazuje na dichotomiu medzi tedriou a praxou. Svoje
teoretické tivahy dopltia vystiznymi expl1kac1am1 zo slovenské-
ho prekladu, teoreticky ich komparuje aj s nazormi slovenskych
translatologov K. Bednarovej-Gibovej, V. Biloveského, M. Djov¢o-
sa, A. Keniza.

Jan Cakanek (FF UKF v Nitre) sa v putavom prispevku
takmer detektivneho zanru Strateny faustovsky preklad baréna An-
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tona I1. Radvanského a indicie o jeho poetike pokusa hladat stopy po
vzacnom rukopise — ide o Radvanského preklad prvej casti Goe-
theho Fausta (alebo Urfausta). Existuja relevantné dokazy (napr.
koreSpondencia F. Vodicku, vyroky prislusnikov slachtickej rodi-
ny) o tom, Ze prvy slovensky preklad vznikol uz v prvej pol. 19.
stor., navySe je z pera bardna, ktory ... bol v ¢ase slovenského
narodného obrodenia vzdelancami i pospolitym Iudom povazo-
vany za madardna, dhlavného nepriatela panslav1st1ckych snah.”
Zial, rukopis uz mozno neexistuje: ,Preklad ako neznamy lezal
v bibliotéke baronov Radvanszkych v Radvani aZ do januara 1949,
ked pre prechodne nedostatocnu starostlivost kulturnych orga-
nov o archivy a kniZnice bol odtial alebo ukradnuty alebo pod-
Tahol zniceniu.” Ak by sa vSak autorovi prispevku alebo niekto-
rému inému Stastlivcovi podarilo objavit tento preklad, bolo by
to prevratnou udalostou pre dejiny umeleckého prekladu na
Slovensku, pre jazykovedu ¢i literarnu vedu. Okrem toho by to
bol vynimocny tertium comparationis pri porovnavani Goetheho
origindlu s prekladovymi fragmentmi romantikov, ktoré vznikli
bezprostredne potom.

V rubrike Recenzie a ndzory uverejiiujeme prispevky o aktu-
alnych publikaciach a podujatiach. Prostrednictvom recenzie Ma-
rianny Bachledovej (FF UMB v Banskej Bystrici) sa dozvedame
o najnovsej vedeckej monografii Barbory Vinczeovej Nistroje CAT
na Slovensku (2019). Recenzentka vyzdvihuje didakticky potenci-
al monografie a seriéznost spracovania vyskumného materialu,
v suzvuku s autorkou tejto publikacie konstatuje, Ze ,,... nastroje
CAT vyuzivaja prekladatelia najma na preklad odbornych textov,
objavili sa vSak aj prekladatelia umeleckej literatary, ktori tvrdia,
ze prekladat pomocou nastroja CAT knihy je nielen mozZné, ale aj
efektivne.”

Alexandra Lenzi Ku¢mova (Katedra romanskych jazykov
a literatir, Pedagogicka fakulta UK v Bratislave) predklada re-
cenziu na dve Vydania monografie Talianska literatiira v slovenskom
prekladovo-recepénom kontexte po roku 1989, autorom je talianista
z UMB v Banskej Bystrici Ivan Susa. Prvé vydanie vyslo vo vyd.
Belianum v r. 2017, druhé — rozsirené a doplnené vydanie o rok
neskor (2018) v tom istom vydavatelstve. Recenzentka vyzdvihu-
je komplexnost pohladu na taliansku literataru prostrednictvom
prekladov do slovenciny, systematickost pri spracovani obsiahlej
tematiky, logické usporiadanie faktov a savislosti. Pocetné auto-
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rove odkazy a poznamky pod ciarou umoznuju citatelovi-netalia-
nistovi orientovat sa v rozmanitych prudoch talianskej literatu-
ry. Ide o odborny pohlad zbaveny ideologického balastu, autor
monografie ,vychadza z doterajsich vyskumov stucasnych talia-
nistov, no ponuka i vlastné ndzory na jednotlivé funkcie prekla-
dov z talianc¢iny do slovenciny v prijimajicom prostredi”.

Lucia Szaboova (Katedra slovenskej literatiry a literarne;
vedy, Filozoficka fakulta UMB v Banskej Bystrici) pontka recen-
ziu monografie Odkedy dokdzem mysliet, prekladdm Postavy prekla-
datelov a prekladateliek, timocnikov a tlmocnicok v siiasnej po nemecky
pisanej literatiire germanistky Pauliny Sedikovej Cuhovej, ktorti v
roku 2019 vydalo bratislavské Vydavatel stvo ARThur. Recenzent-
ka poukazuje na skutoénost, ze Sedikova Cuhova uvazuje o pre-
klade a tlmoceni inym, doposial nezvyklym sp6sobom. Problema-
tiku prekladu a tlmocenia postihuje prostrednictvom literarnych
postav prekladatelov a tlmocnikov v sucasnej literature, ktori
maju skusenost s migraciou.

V tradicnej Bodke aktualneho ¢isla KP Heda Kubisova uva-
Zuje o rozmanitosti prekladatelskej prace. Priblizenim Zivotné-
ho pribehu jedného z mnohych slovenskych prekladatelov Karola
Taubera (1934 — 2008) vzdava hold vytrvalosti a nezlomnosti tejto
osobnosti. Z prozaickych kolaji odborného prekladu nasiel pote-
Sujuce odbocenie do priestoru prekladov detskej literatiry. A pra-
ve tak vzniklo jeho jediné autorské dielo Aj knihy majii svoje osudy,
v ktorom pribliZzuje osudy najznamejsich diel a autorov detskej
a mladeZnickej literatiiry. Bodka je konstatovanim o narocnosti
prekladatel'skej prace, ale najma obdivnym vyjadrenim entuziaz-
mu a vecného hladania krasy v nadc¢asovych knihach.

Cislo ilustrovali Martin Lizon a Lukas Bendik, obalku zosta-
vila Diana Ivanova. VSetkym trom patri aprimna vdaka.

Nepochybujem o tom, ze milovnikov prekladu caka zauji-
mavé a poucné citanie, navyse ide o prispevky poprednych teore-
tikov prekladu pisané nielen s raciom, ale aj vycibrenym Stylom,
s empatiou k textu origindlu i prekladu. Verim, Ze cas straveny
pri strankach nasho casopisu bude pre vas obohatenim a Zeldm
vam uspesny zaciatok nového akademického roka 2020/2021.

Vlado Bilovesky
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ROZHOVOR

s Katarinou Bednarovou

2020



Vladimir Bilovesky sa rozpraval (na formulacii otazok sa po-
dielal i Matej Las) s prof. PhDr. Katarinou Bednarovou, CSc.
(*1954), vysokoskolskou ucitel’kou, redaktorkou, vydavatel'kou,
prekladatel’kou a translatologickou, ktora posobi na Katedre ro-
manistiky Filozofickej fakulty UK v Bratislave.

Katarina Bednarova

Co Ta viedlo k tomu, Ze si sa rozhodla studovat jazyky? Do ake]
miery Ta v tom ovplyvnllo rodinné prostredle, rodicia? Mala si
v tom obdobi jasnu predstavu o tom, ¢o budes robit po ukonce-
ni Stadia? Uz vtedy si chcela byt prekladatel'kou, uvazovala si
v tomto obdobi aj o reflektovani teorii prekladu?

Stadium jazykov a literattry vyplynulo pre mmia akosi samozrej-
me, bolo dané rodinnym zdzemim. Nebol to vyber, ale zivotna da-
nost, nad ni¢im inym som v podstate ani nepremyslala. Ni¢ iné
pre mna neprichadzalo do tivahy. Vyrastla som v byte, v ktorom
boli steny obloZené kniZnicami, len v predsieni sme mali zopar
stoviek knih. (Neprehanam, raz som to spocitala.) Mali sme knihy
slovenské, ceské, nemecké, anglické. MoZno aj v inych jazykoch.
Otec vedel dobre po anglicky a po nemecky, Studoval latinci-
nu, gréctinu a v case svojich stadii aj jazyk c¢eskoslovensky, mama
vedela po madarsky. StarSia sestra studovala franctizstinu a latin-
¢inu. Pri francazstine som ostala aj ja. Na strednej skole ma prija-
li na franctizske medzindrodné lyceum v Saint-Germain-en-Laye
pri PariZi, ale kedZe sa zacinali roky normalizdcie, ceskoslovensku
ucast v zahrani¢nych Skoldch napokon po dlhej neistote zrusili.
Aby som sa na to lyceum dostala, musela som po francuizsky ve-
diet velmi dobre, konkurz bol tazky a prisny. V ramci pripravy

som brala stikromné hodiny franctizétiny u pani Madeleine Sol-
tésovej, Francuizky, ktora sa vydala za slovenského diplomata a aj
po jeho smrti tu ostala, neskor u pam Zory Spackovej, dcéry Jozefa
Felixa. Otec ma zoznamil aj s pAnom Etiennom Rudzanom, takze
francuzske podhubie bolo stale Zivé a pritomné. Po maturite som
sa prlhlasﬂa na Univerzitu 17. novembra, ktora bola na Sloven-
sku nova, udilo sa este len dva roky. Studium Vyzeralo posob1vo
bolo to cosi v tej dobe neobvyklé. Pravdou je, Ze tu mi uz v mysli
zacvendzalo slovo preklad, prekladatelstvo. Moj otec, Alfonz Bed-
nar, bol spisovatel a prekladatel. Vidala so ho pri tom, ako pisal; li-
teratura, slovo, jazyk, to vSetko bol nas , chlieb kazdodenny”, moje
rozhodnutie padlo teda v poriadku veci. S franctazstinou otvarali
v kombindcii iba rustinu, takze som zacala studium tychto dvoch
jazykov. Mala som Stastie, Ze som na vysokej skole zazila eSte vy-
znamneho romanistu Antona Vantucha, ceského lingvistu Miro-
slava Grepla, profesora Schwanzera, ale moju buducnost najviac
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ovplyvnil Anton Popovic¢, ktory mal vzacny dar pokladat studen-
tov za seberovnych partnerov a vykresat iskru, z ktorej sa potom
rozhorel zaujem o vedu, o translatologiu. Takze trochu aj pod jeho
natlakom som pomerne skoro zacala o preklade uvazovat a pisat.
ESte musim spomenut vyznamnu prekladatelku-romanistku Mi-
chaelu Jurovskd, ktora v tom case viedla po zruseni Univerzity 17.
novembra uz na Filozofickej fakulte UK v Bratislave franctuzske
prekladatel'ské semindre. S priatelkou a spoluziackou Evou Pio-
varcsyovou sme si vybrali Specializaciu umelecky preklad v kom-
binacii rustina-franctizstina iba my dve. Znamenalo to, Ze sme
absolvovali velmi intenzivny a komorny prekladatelsky ateliér.
Bolo to na jednej strane narocné, pretoze sme museli byt vzdy per-
tektne pripravené, nebolo sa za koho skryt, ale na druhej strane
sme sa vela naucili a tieto hodiny boli veImi obohacujtice. Mimo-
chodom, citatelov by som rada upozornila na vynikajuci rozhovor
s Michaelou Jurovskou v jednom z poslednych ¢isel minulého roc¢-
nika revue Fraktdl. Velmi jasne a presne pomenuva stav kultury,
vydavatelstiev a umeleckého prekladu na Slovensku dnes aj pred
rokom 1989.

Zalozila si a dvanast rokov si viedla vydavatel'stvo umeleckej li-
teratury. Ak si mala motivaciu a ako Ta tato skusenost ovplyv-
nila, ¢im Ta obohatilo toto obdobie?

Po absolvovani vysokej Skoly som nastupila do akademického
vydavatelstva Veda. Nebolo to sice to, o som chcela, ale vyberat
som si velmi nemohla. Navyse som pracovala v redakcii prirodo-
vednej a technickej literattiry, ¢o bolo mojim zdujmom pomerne
vzdialené. Redigovala som texty z roznych vednych odborov —
mediciny, botaniky, lesnictva, matematiky, pravdu povediac, uz
si to vSetko ani nepamatam. Tato praca si vyzadovala sustrede-
nie a vydrz, lebo islo o texty aj technicky narocné — s tabulkami,
obrazkami, réznymi schémami, ¢islami, vzorcami. Vsetko si bolo
treba drZat v hlave, vediet, kde sa ¢o v rukopise nachadza. Kaz-
dy text sa cital najmenej Styrikrat, vzdy aj s porovnavanim pred-
chadzajuicej verzie. Vtedy sa tlacili knihy inak ako dnes, omnoho
zloZitejSie. Okrem toho, Ze som sa kadeco zaujimavé dozvedela,
vydavatel'ska praca ma naucila discipline, a tieZ vediet si zorga-
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nizovat pracovny cas: bolo treba dodrZiavat terminy zadavania
rukopisov, korektur, a ked uz mal clovek rozrobenych niekolko
titulov, stavalo sa, Ze vSetko sa zbehlo naraz. Spoznala som pritom
aj vtedajsiu vedecku elitu, lebo redakéné zasahy bolo treba s au-
tormi konzultovat osobne. To ma zase naucilo reSpektovat autora
a netrvat zbyto¢ne na uplatniovani redaktorského ega. Spoznala
som vSak aj nie velmi prijemné stranky vtedajSej vydavatelskej
praxe — praktiky cenzorskych opatreni, sprevadzanych tazko stra-
vitelnymi recami a chvalou, konkrétne istej osoby, ktora z vlast-
nej iniciativy dala rozmetat sadzbu mnohych knih zo spolocen-
skovednej oblasti. Vtedy som si vZdy v duchu pomyslela, aké by
to bolo ohromné, mat tak vlastné vydavatelstvo a toto vsetko aj
napravit. Tieto myslienky boli v polohe rojcenia, o tom nebolo po-
chyb. LenZe situdcia sa necakane vyvinula tak, Ze moje malé vyda-
vatel'stvo sa stalo skutocnostou. Priviedla ma k nemu tiez cenzura,
ibaZe ekonomicka. UZ som spomenula, Ze mdj otec bol spisovatel.
Jeho celozivotné dielo, Stvordielna romanova saga Role, ktorej dva
zvazky hovorili o 50. rokoch 20. storocia, o kolektivizacii a nasili
spojenom s tymto tazkym procesom na slovenskej dedine, sa viac
ako desat rokov presuiSalo vo vydavatelstve, presuvalo sa cenzo-
rom z ruky do ruky az na najvyssie miesta stranickeho aparatu.
Otec nemienil robit astupky a akceptovat cenzorské rady. Dielo
nevyslo a autor umrel 9. novembra 1989. V novych pomeroch sa
vo vydavatelstvach a vSade inde vyslovovala dovera riaditelom.
Aby si ju riaditel doty¢ného vydavatelstva ziskal, namiesto toho,
aby rukopis konecne vydal, ani len nezacal jeho vydanie z dovodu
vysokych financnych nakladov. Prezentoval tym svoje manaZzér-
ske schopnosti. Vtedy sa vo mne zrodilo rozhodnutie zaloZit vy-
davatelstvo a knihu vydat. Nazvala som ho Causa editio, pretoze
Role boli neuzavretou kauzou. Kauzou bol aj preklad knihy André
Schwarz-Barta Posledny Spravodlivy, ktora bola za komunizmu na
indexe; kauzou bol v tom case aj Salman Rushdie — vydala som
jeho krasny text Hariin a more pribehov v preklade Igora Navratila.
Snazila som sa vydavat knihy kvalitné, nerobit kompromisy s ko-
mercnou literatirou. Naucila som sa ziskat financné zdroje, pra-
covat s rukopismi som uz vedela, poznala som cely proces vyroby
knih. Najvacsim problémom bola v tom case nefunkéna distribu-
cia, a to som prekonat nevedela. Ked som po celej vyrobnej ana-
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baze prisla pontknut knihy knihkupcom, nechali si dva-tri kusy
do komisie. To odradzalo, bralo odvahu. Potom k tomu pribudli
rozne administrativne obmedzenia, nové zakony a pod. Napokon
som dostala ponuku odist do Franctzska a viest vydavatelstvo
na dialku sa uzZ nedalo. Musim vsak dodat, Ze nikdy som nemala
odvahu postavit svoju existenciu iba na vydavatelskej praci a nie-
koho aj zamestnat. Mozno to bola chyba. Mam vsak dobry pocit,
ze som to aspon vyskusala, Ze sa mi do istej miery aj darilo, Ze som
sa Celom postavila k prileZitosti, o ktorej sa mi predtym ani nesni-
valo, a vyuzila som ju. Vydavatelstvo som doteraz nezrusila. Spi.
MozZno raz este bude vhodny cas postavit ho na nohy.

Skus, prosim, porovnat vydavanie kvalitnej prekladovej litera-
tary pred rokom 1989 s obdobim dnes z pohl'adu prekladatelky,
translatologicky i odbornicky na literataru. Je dnes zlozZitejsie,
narocnejsie vydavat preklady kvalitnej umeleckej literatary?
Do akej miery, podla Teba, dokazali pred rokom 1989 ovplyv-
novat' jednotlivci prekladatel'sky program vydavatel'stiev a do
akej miery bol skor priamo zavisly na — nazvime to — “ideo-
logii” Statneho aparatu? Dnes asi nemdzeme hovorit o diktate
ideolodgie, pretoze vydavatel'stva st samostatné podnikatel'ské
subjekty, ktoré sleduji iné, dominantne ekonomické zaujmy...

Problém sa skryva mozno vo fakte, Ze vydavatelstva maju cha-
rakter podnikatel'ského subjektu. Straca sa vedomie, Ze vydavatel-
stvo je kulturna ustanovizen. Dominantné st ekonomické zaujmy,
z nich potom vyplyva aj ekonomicka cenzura, ta vopred eliminuje
moznost vydat knihy konzervy, ktoré sa nepredaja hned a vo vel-
kom naklade. Chapem, Ze vydavatelstvo je podnik, ale nemalo by
byt obycajnym, beznym podnikom. Produkcia knih nie je, povedz-
me, produkcia ventilov. Chyba mi viac osvietenosti a profesional-
nosti v tom zmysle, Ze nemadme vydavatelstva, u ktorych by bolo
jasné, o ¢o im ide, ze by si systematicky budovali svoju orienta-
ciu a profilovali sa v nejakej oblasti tak, aby to bolo citateIné. Aby
som vSak nehadzala vSetkych do jedného vreca: mame tu dva ¢i tri
velké vydavatelské domy, kde ndjdeme pomieSané vselico, mame
malé vydavatelstva, ktoré zacali s ambiciou vydavat kvalitnu li-
terattru, ale ked sa dnes pozriete na ich webovu stranku, stratite
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chut tam hladat dalej. Ale st aj také, ktoré vytrvali a nezradili svo-
je ambicie.

Po roku 1989 vzniklo velmi vela malych vydavatelstiev,
u mnohych prevazilo oakavanie velkého, ale najma okamzitého
zarobku. Preto mnohé zanikli. Zanikli, stratili sa aj mnohé kva-
litné vydavatelstva. MoZno ich zalozili a viedli taki idealisti ako
ja. U tych, ¢o prezili a stali sa z nich vacsie vydavatel'stvd, mi vo
vacsine pripadov chyba prave spominana vizia, ktord by sa mala
pretavit do toho, ¢o sa kedysi nazyvalo vydavatel'sky plan, ale nie
iba v tom zmysle, kolko titulov chceme vydat, ale najm'ei ¢o tymi
titulmi chceme vytvorit, priniest, zanechat, ako nimi nadviazeme
na to dobré, o tu bolo, ako budeme zapiiiat vydavatel'sky priestor.
O ¢o sa budeme usilovat. Chybaju erudovani redaktori — filolo-
govia, ktori sleduju jednotlivé literatury, ale vyznaja sa aj v tom,
¢o uz bolo prelozené a ¢o este aj z minulosti v prekladoch chyba.
Vyber knih na preklad, budem hovorit o nich, je ¢asto nahodny,
riadi sa vychytenostou na globalnom trhu. Jozef Felix sa kedysi
o preklade umeleckej literatury vyjadril ako o bielej mape, ktora
sa len pomaly a védhavo zapltia kontinentmi a mestami. Dnes je ta
mapa, naopak, posiata a zavalena kniznym smogom. Neprestajne
sa pritom eSte vZdy opierame o barlicky ceského prekladu. Nepre-
kladame, co by sme mali; ak ano, prekladame malo a mam pocit,
Ze sa prizivujeme na ceskom preklade. Nema zmysel tuto otaz-
ku dalej rozvijat. Musela by som hovorit o vyzname prekladu pre
kultaru, literattiru a jazyk. Musela by som sa postavit do opozicie
k ndzorom, Ze ceské preklady su lepsie. Ti, ¢o to hovoria, nevedia,
¢o hovoria. Tak nech st blazeni nevedomi. Poznam trochu fran-
cuzsky kniZzny trh a vydavatel'stva. Tam maji miesto velki aj mali,
a Casto ti mali prinasaju kvalitu, exkluzivitu. Ale najma tam nepre-
vlada ndzor, Ze kniha je zdrap papiera na jedno pouzitie. Predsa
len este na margo prekladovych titulov: Imagoldgia prekladu je
velmi bohatd, vybrala by som iba obraz prekladu ako stavby lite-
rarnej a kultarnej katedrdly Eurépy v ponimani Marcela Prousta
a Paula Valéryho. Ak chceme prispiet do tej stavby aj slovenskym
prekladom, vediet, aké tehlicky priloZit, je dOlezité.

Ked som spomenula profesiu redaktora, ako pomaly, ale iste
zanika, musim sa eSte pristavit prijazyku. Pri slovencine. Neda mi
to. Dnes to vyzera tak, ze starostlivost o vlastny jazyk je takmer
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nulova. Jazykovi redaktori su slabi. Alebo vydavatelia si myslia,
Ze je vObec zbytocné ich platit. Poviem priklad: nedavno som si
precitala povodnu slovenska knihu Svityne od Dominiky Madro.
Musim povedat, Ze autorkin jazyk je velmi bohaty, miestami poe-
ticky, spisovatelka jazyk citi, vie sa s nim hrat. Mala som z ¢itania
naozaj pozitok. Spisovatelka naraba s jazykom nezvycajne dobre.
Dej knihy sa odohrava hlboko v minulosti, az kdesi v ¢asoch ta-
tarskych vpadov na Slovensko. Text je vSak v zmysle situovanosti
nadcasovy, neutralny k akémukolvek caso-priestorovému lokali-
zovaniu. LenZe, ked sa date unasat bohatostou registra a tonality,
a zrazu sa vo vete vynori, Ze postava ,,ustala” nejaky problém, ze
ind postava do ¢ohosi , kusala”, ¢aro je hned prec. To st veci, na
ktoré by mal dohliadnut aj redaktor. Vieme, Ze autor i prekladatel
ku koncu uz v texte nevidia a necitia, nevnimaju, je to normal-
na unava. Preto treba dalsi par oci a odstup. Dnes tu vsak mame
diktat ekonomického zaujmu, ktory zlikvidoval profesiu odbor-
ného a jazykového redaktora. V spojeni s tlakom na rychlost je to
zl4 kombindcia. Vediet apretovat texty sa da naudit iba postupne,
mladsi od starSieho, potrebné je ziskat rutinu. Dnes sa tomu hovo-
ri mat zrucnosti a kompetencie. Zadinajuci prekladatelia sa vzdy
udili od skusenych redaktorov, pracovali v tandeme, dnes sa ho-
vori o tutorstve alebo mentoringu, aj to len v pripade, ak ma pre-
kladatel Stastie a najde si sam niekoho, kto je ochotny s nim spolu-
pracovat, pomdct mu. Genidlny nikto z neba nespadol. Redaktor
a prekladatel su profesie, v ktorych sa treba celoZivotne vzdelavat,
odovzdava sa v nich sktisenost a mala by sa zachovavat kontinui-
ta. Aby sa aj neskor bolo od koho ucit.

Pred rokom 1989 fungovala ,ideologia” Statneho aparatu,
ako si spomenul v otazke, fungovala ako systém, ale v tom systéme
pracovali vo vydavatel'stvach vzdelani [udia, a ti vedeli najst cesty,
ako sa vyhnut cenzure, presadit tzv. nepriechodné knihy, ako na-
pisat anotdciu ¢i doslov k problematickému titulu a pod. Vedeli
vybrat a vydat kvalitnu literatGru. Je nespravodlivé to nevidiet
a nevediet, povazovat vsetko pred rokom 1989 za zlé. To pokla-
dam za nekultarnost a ¢ierno-biele videnie. Netvrdim, ze situacia
bola normalna. Vieme o postihnutych autoroch aj prekladateloch.
Nastastie sa skiima aj odvratena strana dejin prekladu a tieto de-
formacie sa nijako nebagatelizuju. Opakujem, netvrdim, Ze situa-
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cia bola normalna, bolo nevyhnutné vyhranit sa voci nej; svojou
pracou to robili aj radovi redaktori, pretoZe im islo o vec, pretoze
branili kultaru a kultirnost. Aj takymto spdosobom. V poslednom
case sa trochu zaoberam franctizskym osvietenstvom a Velkou
francuzskou revoluciou. U André Mauroisa sa mi zapacil obraz
revolucéného Francuzska, ktoré si opravovalo svoj dom, opravnene
odsudzovalo absolutistickii monarchiu, privilégia slachty, nerov-
nost, ale pri oprave domu si malo nechat krov tak dlho, az kym by
sa nebola vybudovala nova strecha. Hddam by sme v tom mohli
najst nejaké paralely aj s neZnou revoltciou, ktora nebola vo vset-
kych smeroch az takd nezna.

Bavime sa o vydavani knih v zlomovom obdobi pandemic-
kej krizy. Mnohi z nas si prave teraz omnoho nastojcivejsie uve-
domili hodnotu knih, literatury, potrebu a doleZitost ¢itania. Rada
by som v tejto stivislosti upozornila na Dostojevského slova zo Zd-
piskov z podzemia, ktoré som si davnejsie poznacila, ale, Zial, bez
strany a vydania: ,Nechajte nds osamote, bez knihy, a my sa ihned
zmatieme, hned budeme v koncoch — nebudeme vediet, k comu sa
mame primknut, ¢oho sa pridfzat, o milovat a nendavidiet, ¢o si
uctievat a ¢im pohrdat.” Zo vSetkych stran, vSetky mozné média
Iudi bombardujua tipmi, ¢o pozerat, ¢o citat, ako sa zabavat, len aby
sme sa nenudili, neschopni vlastného tisudku a vlastného vyberu.
Zabava je nasa méta! Neddvno som na nasej jedinej , kultarnej”
rozhlasovej stanici zachytila anketu, ktort robili redaktori medzi
detmi 2. aprila. V ten den sa pred 215 rokmi narodil Hans Chris-
tian Andersen. Redaktori sa deti spytali, co od Andersena citali.
Odpoved znela — Pinocchio. D4 sa nad tym pousmiat, mavnut ru-
kou a zabudnut. Ved st to deti. IbaZze to poukazuje na jednu vaznu
vec smerujucu na adresu dospelych — seriézny vztah k literatare,
potreba ¢itat sa neda budovat cez stratégiu ,eventov”. Noci s An-
dersenom sa organizuju nepochybne s dobrym timyslom. S dob-
rym umyslom sa vSetci teSime, Ze deti ¢itaju Harryho Pottera, lebo
,aspon Citaju”. Ale to je omyl. Zrada na detoch. Ddsledky citime aj
na vysokych skolach. DoleZité je, co deti Citaju.

Ked sa situacia trochu znormalizuje, vSetko bude nepochyb-
ne inak. Inak bude fungovat aj knizné, vydavatelské prostredie.
Ostdva nam len dufat, Ze dobri vydavatelia sa udrzia, Ze literarne
ovzdusSie sa precisti. A my si kone¢ne uvedomime, Ze poslanim
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kniZného vydavatelstva je vychovat si Citatela, pomahat mu rast,
formovat jeho vkus, vytvorit v iom potrebu citania, udrZiavat ne-
prestajny smad po knihach, tak ako to vidi Saint- Exupéry v Citade-
le (v kapitole 194 na s. 347 — tentoraz budem presna a este dodam,
ze knihu Vymka]uco prelozil Jan Svantner) ,,’Darovat kulturu’,

hovorieval mdj otec, “znamena darovat smad. Ostatné pride samo
od seba.” Ale ty zasobujes presytené bruchd sériovymi napojmi.
Laska je volanim lasky, tak aj kulttra. Spoc¢iva v smade samom.”

Venujes sa najma francazskej literatiire, mas v zornom poli eSte
nejaké diela, ktoré by si este chcela prelozit, alebo Ti chybaja
v slovenskych prekladoch diela, ktoré by si odporucila prelozit?

Prelozit by som este chcela vselico, ale popri inych povinnostiach
na to nemam cas. Bojim sa, Ze nebudem moct dodrzat terminy
a nerada by som prekladala pod ¢asovym tlakom. Pravdu pove-
diac, aktivny preklad mi uZ chyba. Co v zornom poli mam, ne-
prezradim. Chybat chyba v slovenskej kultare vela dobrych knih,
vela dobrych novych autorov. Ceské preklady to nenahradia.
Mozno na kniznom trhu najviac chybaja preklady franctazskych
filozofov, sociolégov, hoci v tomto smere sa situdcia pomaly na-
prava. Staci si momentalne prezriet produkciu zdruzenia Hronka.
Myslim, Ze by sme sa mali trochu pozriet na québeck literataru,
na belgicku i Svajciarsku frankofonnu literataru. Zabrusit sa da,
samozrejme, eSte stale do klasickej literatary. Sticasni slovenski
spisovatelia a kritici sa radi opieraju o Prousta, casto ho cituju, ale
z ¢oho cituju, ked takmer nic nie je z neho prelozené? Akiste z Ces-
kych prekladov. A to je pre nasu kultiru hanba. Aj to, Ze sa done-
konecna vydavaju staré preklady. Maja svoje miesto v kultare, to
je prirodzené a potrebné v rade prekladov jedného diela, o ktorom
kazdy casovo inak situovany preklad vypoveda cosi iného. Ibaze
donekonecna a dokola vydavat oprasené staré preklady nestadi.
Prekladovt retaz treba predlzovat, pridavat, vpletat de nej ocka.
Hugo, Dumas a mnohi d'alsi by si zasluzili nové preklady.

V sucasnosti zaznamenavame prudky rozvoj slovenského mys-

lenia o preklade. Kde vidiS biele miesta v slovenskom mysleni
o preklade, aké oblasti, podl'a Teba, absentuju v centre pozor-
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nosti vedeckych pracovnikov?

Nemyslim si, Ze by sme mali za kazdu cenu pestovat ambiciu cie-
lene plosne pokryt vSetky aktualne oblasti vyskumu. Mozno by
bolo dobré ist viac do hibky. Nemam v malicku vietko, o ¢om sa
vo svetovej translatoldgii hovori. Z toho, ¢co mam moZnost sledo-
vat, mam vSak pocit, Ze uz niet velmi kam ist. Recykluje sa. V slo-
venskom mysleni o preklade sa uspesne rozvija tedria audiovi-
zualneho prekladu, teoretické otazky asistovaného a strojového
prekladu, preklad v perspektive lingvistiky a umelej inteligencie,
venujeme sa sociolodgii prekladu. Myslim, Ze nezaostavame. Bolo
by urcite dobré zintenzivnit vyskum dejin prekladu a mozZno sa
zamerat aj na komparativne dejiny prekladu, ktoré mézu velmi
pregnantne vypovedat o stave kultury prijimajiuceho prostredia.

Vo vedeckej oblasti si sa o. i. venovala na]ma dejinam umelec-
kého prekladu na Slovensku. Je nieco, ¢o Ta v tejto oblasti pri
vyskume prekvapilo? Ktoré obdobie povazujes za eSte nepreba-
dané?

Neprebadaného ostava este vzdy velmi vela. Napriklad v oblasti
dejin prekladu po nemecky pisanych literattr, kde pocitujeme vel-
ky deficit aj vzhladom na to, Ze v slovenskom kultirnom priestore
prave tieto preklady zohravaju principidlnu tlohu od 16. storocia.
Skumat dejiny prekladu nie je aZ také atraktivne pre sticasnu slo-
vensku translatoldgiu. Aspon sa mi tak vidi. Hoci v europskom aj
zamorskom kultarnom priestore je tato disciplina coraz viac pri-
tomna a zdoraznovana. Sustredene pracovat na dejinach prekladu
si vyZaduje aj adekvatne persondlne obsadenie. Myslim tym, ze
nas je malo a zvacsa je to v jednotlivych jazykovych a literarnych
oblastiach skor ,divadlo jedného herca”. A napokon je to typ vy-
skumu, ktory si vyzaduje vela ¢asu a trpezlivosti, postupuje velmi
pomaly. V dnesnej situdcii, ked sa nds kompetentni usiluja pre-
sveddit, ze prvorady je vykon, a to rychly vykon a kvantitativne
velmi vysoky, kontinudlne studovat, skiimat a pisat dejiny prekla-
du (ale aj cohokolvek iného) je situacny oxymoron.

Pri vyskume ma prekvapilo vela veci. Pravdepodobne naj-
vacsim prekvapenim st pre mna rukopisné preklady z 18. a 19.
storocia. Predstavte si duchovného, ako sedi na fare v Driencanoch
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a postupne preloZi niekolkostostranovu franctuzsku knihu, a pre-
klad eSte aj prepiSe na cisto. A navySe preklada knihu, ktora uz
bola preloZena trikrat do r6znych poddb vtedajsej slovenciny. Kol-
kym citatelom sa preklad dostal do ruk? Sluzil iba prekladatelovi
na vzdelavacie ucely? Zahada, ktora sa da tazko rozlustit. Mozno
sa len domnievat. Dnes si ani nevieme predstavit, aki namahu to
dalo. Prekvapili ma aj rukopisné preklady z pozostalosti Stirov-
cov. Kratsie ¢i dlhSie texty, ktoré si evidentne prekladali pro domo.
Ukdzalo mi ich to v inom svetle, nez sme zvyknuti. Prekvapila ma
aj pomerne intenzivne pritomna kultirna xenofdbia, stereotypy
vnimania inych narodov. A u niektorych aj odpor k prekladu. Na
18. a 19. storodi este treba popracovat, vyskum doplnit a prehibit.
Mame zatial vela mikrohistorie prekladu, ale syntéza chyba.

Aka je sucasna francuzska translatolégia? Mohla by si ju porov-
nat' so slovenskym myslenim o preklade, existuja stycné body?

Francazsku translatoldgiu v nasich konéinach intenzivne zatieriu-
je anglosaska veda o preklade. Donekonecna sa krutia vychytené
mena britskej, americkej, nemeckej, holandskej ¢i flamskej tedrie
prekladu. V dizertac¢nych pracach, v studiach ¢i monografiach sa
stereotypne uvadza sekundarna literattra tej istej proveniencie. Je
to skoda, lebo takto sa zuZuje pohlad na vec, a to, ¢o by mohlo byt
obohacujtce, sa straca. Franctzski translatologovia a vacsina bel-
gickych pisu po franctizsky, co je, ako sa ukazuje, prekazkou ich
SirSieho prijatia v nefrankofonnom svete. Na druhej strane moz-
no prave preto je francuzska translatologia pomerne uzavreta do
seba a niekedy sa zda, akoby pri roznych prileZitostiach objave-
né prezentovala ako nové. Ja sa vo svojej praci snazim francuzsku
translatologiu, ktora je maksou ako slovenska veda o preklade,
spritomnovat, ak sa da. Do vdc¢Sej miery sa v nej odraza a prekry-
va lingvistika, filozofia jazyka, filozofia prekladu. V nasich pod-
mienkach sa otazky jazyka a otazky literatury privelmi separuju.
Paci sa mi Bermanov koncept projektu prekladu a koncept prekladu
ako kritiky. Antoine Berman mal podobny osud ako Anton Popo-
vi¢. Berman zomrel vo veku 49 rokov, Anton Popovi¢ vo veku 51
rokov. Obaja zanechali po sebe nedokoncené dielo, rozvetvujace
sa mnohymi smermi, ktoré si vSak, nastastie, naslo svojich pokra-
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covatelov a Zivé je dodnes. V Bermanovom ponimani je prekla-
datel tvorca projektu prekladu so vsetkym, ¢o k procesu literarnej
komunikacie patri. Preklad ako kritika je zasa koncept, ktory hovo-
ri o tom, Ze prekladatel kona na kaZdej trovni textu ako literar-
ny kritik — posudzuje, zvazuje, interpretuje, rozhoduje sa a jeho
praca je komplexna textova a tvoriva c¢innost. To je iba v ndznaku
velmi struény opis tychto konceptov. Na jednej z parizskych po-
bociek Sorbony sidli Vysoka Skola tlmocenia a prekladu (ESIT),
ktora vznikla v roku 1957 a zrodila sa v nej interpretativna tedria
prekladu nazyvana tiez Parizska Skola. Spaja sa s takymi menami,
ako Danica Seleskovitch a Marianne Lederer. Jej jadrom je postu-
lat, ktory hovori, Ze najdoleZitejsi je pri preklade vyznam, a ten
ma neverbalnu povahu. Aby prekladatel vyznam uchopil, potre-
buje kognitivnu vybavu vyzadujicu poznanie sveta, pochopenie
kontextu a porozumenie tomu, ¢o mal autor v imysle povedat.
Ak takuto vybavu nemad, bude konfrontovany s problémami, ne-
jasnostami a mnozstvom neadekvatnych interpretacii. Proces pre-
kladu nie je priamy, uskutocnuje sa prostrednictvom etapy, v kto-
rej sa vyznam deverbalizuje, prechddza dynamikou pochopenia
a reverbalizacie alebo reformulécie, pricom potom nasleduje ve-
rifikdcia. Zakladom vsetkého je interpretacia. V tomto bode by sa
dali najst stycné plochy s interpretativnym konceptom prekladu
Jana Kosku, ktory som si takto nazvala, ked som sa snazila jeho
koncept prekladu teoreticky zrekonstruovat. Stycne body sa daju
najst aj v sermotlcky orlentovanych tedriach. Co nam vsak doteraz
absolatne chyba, je minuciozne prepracovana tedria prekladu sa-
kralnych textov a r6znoroda skusenost v tomto type prekladu. Tu
by som spomenula aspon meno vynikajuceho lingvistu, teoretika
a historika prekladu Henriho Meschonnica.

Kazdodenne sa venu]es priprave prekladatelov (a tiImocnikov).
Co by si z pozicie dlhoroénej pedagogicky vy¢itala priprave pre-
kladatel'ov (a tlImoc¢nikov) na Slovensku?

Priprava prekladatelov je pripravou na vykonavanie Specificke;j
profesie, ktora si vyzaduje isté intelektualne, psychické aj fyzické
predpoklady, i literarny talent, a rovnako Specifické vedomosti,
zrucnosti a kompetencie. Tie sa buduja ako nadstavba jazyko-
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vych vedomosti, zru¢nosti a kompetencii. Z tohto dovodu by bolo
vhodné vyZadovat uz pri nastupe na vysokoskolské stadium vy-
nikajacu znalost cudzieho jazyka. Takto na samom zaciatku po-
stavil podmienku prekladatel'ského stadia profesor Popovié. Po
dlhych rokoch, ¢o si myslim to isté¢, mu znova ddvam za pravdu.
U¢it cudzi jazyk od samého zaciatku alebo z nejakej minimalnej
urovne je v prekladatelskych vysokoskolskych programoch stra-
ta ¢asu. Ubera sa tym znacnd hodinova dotdcia, ktord by velmi
dobre posluzila na tréning — prekladatelsky i tlmocnicky. Viem,
ze v dnesnych casoch, ked sa kladie doraz na masifikaciu stadia
a kvantitu, je tato podmienka nemozna. Som vsak presvedcena, ze
rentabilnejsSie by bolo vychovat troch vynikajucich prekladatelov
a tlmocnikov z jedného cudzieho jazyka neZ patnast podpriemer-
nych, ktorych jazykova troven nie je ani po piatich rokoch stadia
prijatelna, nehovoriac o nadstavbe. Pri takomto uvaZzovani moze
vyvstat otazka, ¢o sjazykmi, ktoré sa na strednych skolach neucia,
ale na vysokych skolach dno. V takomto pripade zase vznika me-
dzi jazykmi disproporcia. Poviem priklad — vyucéovanie holandci-
ny na FiF UK je také naroc¢né, Ze uberd energiu a ¢as na stadium
druhého jazyka v kombindcii, pricom oba jazyky maji rovnocenné
postavenie. Ak sa posluchadi, tuplni zaéiatoénici, chcta v programe
holandciny udrzat, nechtiac zanedbavaja svoj druhy jazyk. Vzni-
ka tak nie veImi vhodna konkurencia medzi jazykmi a katedrami
jednej fakulty. Pomohlo by jednoodborové stadium, ale to sa pre
prekladatelov a tlmocnikov poklada tiez za nerentabilné. Zabudli
sme na institat nultého ro¢nika. Aj to by bola pomoc. A eSte na za-
ver musim povedat, Ze nie som zastancom orientacie prekladatel-
stva na masmedialnu, resp. kultirnu komunikaciu ani vylucne na
audiovizualny preklad. Toto pokladdm trochu za reklamny tahadk,
klamanie telom. Samozrejme, Ze kazd4 vysoka Skola ma vlastnu
taktiku, predstavu a slobodu vytvarania programov. Konkurencia
robi svoje. O tom niet pochyb. Vyslovila som iba svoj sukromny
nazor.

Aké penzum teoretického myslenia o preklade je nutné v pri-
prave prekladatelov (a tlmocnikov) vyuzivat? Niektori prekla-
datelia z praxe tvrdia, prevazne ti, ktori nevystudovali odbor
prekladatel'stvo a tlmocnictvo, Ze to nie je absolutne nutné.
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Absolutne nevyhnutné nie je nic. Na vec sa da pozriet aj takto.
Ziaden $pecializovany dlplom neurobi z absolventa ani punco-
vaného prekladatela, ani tlmoc¢nika. MoZno sa na to vSak pozriet
aj naopak: mnoho vybornych prekladatelov umeleckej literatury
v minulosti nemalo takéto vzdelanie, mnohi vynikajtuci tlmocni-
ci sa vypracovali sami. V minulosti vSak situdcia bola trochu ina.
Ked sa v 70. rokoch 20. storocia rozbiehala vysokoskolska pripra-
va prekladatelov, mnohi ﬁlologov1a sa na to pozerali skepticky
i s despektom. Kladli si otazku, ¢o za vzdelanie to bude? Sttdium
prekladatel'stva vSak vytvara predpoklady na zvladnutie konkrét-
nej, uzko épecializovanej profesie, kym filoldgia je typ humanitné-
ho vzdelania v SirSom zabere, z ktorého sa potom absolventi m6zu
uplatnit v roznych povolaniach, kde je potrebny cudzi jazyk. Cast
naplne oboch studijnych odborov sa prekryva — v oboch pripa-
doch sa treba naucit cudzi jazyk, ovladat vsetko, co suvisi s de-
jinami a kultdrou daného naroda, poznat jeho literataru a pod.
Potialto je to rovnaké. Zvladnut profesiu prekladatela a tlmocni-
ka predpoklada vsak iny typ vedomosti a iné metddy vyucovania
cudzich jazykov. Filologia by mala ist v studiu jazyka hlbsie do
minulosti, siahat k poznatkom z etymologie, historickej grama-
tiky, zo SirSieho hladiska ponuknut aj stidium literattry a pod.,
kym translatologické zameranie sa udrziava skor na synchronnej
baze, pokial ide o jazyk, jeho vyuZitie a poznanie vsetkych ling-
vistickych suvislosti. Udivuje ma preto, a nielen preto, nedavne
rozhodnutie Ministerstva Skolstva, ktoré v ramci reorganizacie vy-
sokoskolskych odborov absolutne nekompetentne zrusilo odbor
translatologie a prekladatelstvo a tlmocnictvo zaradilo ako jeden
z programov odboru filoldgie!

Budtci prekladatel si ma osvojit, vediet aj to, ako to vo vnut-
ri prekladatelského procesu vyzera — mat moZnost nahliadnut
dovnutra. Ak chce napriklad umelecky stolar opravit, zrekonstru-
ovat intarzovany stolik v Style Ludovita XIV., musi vediet z od-
bornej literattry, ako sa také stoliky vyrabali, z ¢oho a ako su zlo-
zené, aky material sa pouzival, aké farby, aké laky, ich zloZenie,
aké boli skusenosti s r6znymi postupmi a pod. Podobné je to aj
s prekladom. Stolik sa musi rozloZit a potom zase poskladat. Aj
text prekladu. Aby umelecky stolar objekt svojej prace poskladal
spravne, musi si nastudovat nemalo veci z odbornej literatary. Ak
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to robi uz po sty raz, nepotrebuje studovat od zakladu, teoreticke
vedomosti si iba v pracovnom procese obnovu]e a podla potreby
doplna Ak vsak takyto zaklad nema a ani neciti potrebu ustanovit
ho, je z neho diletant: hrozi nebezpecenstvo, Ze stolik bude krivy
a nevzhladny. Aby som vSak neurazila napriklad inteligentnych
amatérov-kutilov, tych, o vyrabaju dobré veci, musim dodat, ze
z mnohych sa stant samoukovia, ktori vSak nevyhnutne tedriu,
v tomto pripade odbornt literattiru, Studujt, aby umoznili a vy-
lepsili svoj vykon. Prax pokusov, chyb a omylov nestaci. VSetko
je vola a to, ako mame nastavenu hlavu. Ucitelia na vysokej sko-
le, translatologovia, st na to, aby Studentom ukazali, ¢o vSetko sa
z teodrie da vyuZzit, ¢o je potrebné, co ulahcuje prakticky preklad,
aby im dali orientacné body — zaklad. Aby poukazali na to, aky
suvis ma teoria a prax. Zvladnutie tedrie pomaha: skor ¢i neskor sa
prekladatel, ktory svoju pracu berie vazne, stretne s problémom.
Ak vie, ako a kde sa o danom probléme uvazuje, ak si vie najst aj
opisané konkrétne pripady, moze uvazovat fundovanejsie, rych-
lejSie a nemusi objavovat uz davno objavené. Ma k dispozicii in-
Strumentdrium na opisanie vlastnej ¢innosti, na porovnanie s iny-
mi, na posudenie prace kolegu. UZ samo slovo tedria posobi dnes
vo vysokoskolskych kurikulach ako cervené sukno. Lebo verejny
diskurz tladi véetkym do hlavy, Ze podstatna je prax a ni¢ iné. Co
tam po tedrii, je zbytocnad! Som vsak presvedcena, Ze jedno bez
druhého sa v primeranej miere nezaobide.

Co by si odporudila stredoskolakom, ktori uvazuju o stadiu pre-
kladatel'stva a tlmoc¢nictva? Akymi predpokladmi a vedomosta-
mi by mali disponovat?

Co by som odporudila stredoskoldkom? Aby v prvom rade dobre
porozmyslali a zvazili, preco chcu ist Studovat na vysoku skolu.
Na akukolvek vysokt skolu. Ak je ich rozhodnutie motivované
pevnou volou vzdelavat sa, kultivovat, napredovat a zveladovat
svoju osobnost, ak je motivované zaujmom o zvoleny odbor, tak
v takomto pripade maju vyhraté oni aj ich ucitelia. Lebo ucitel sa
uci, rastie a rozvija so svojimi Ziakmi.

Ak sa stredoskolaci rozhodnu ist Studovat prekladatel'stvo
a tlmocnictvo, mali by mat v sebe prirodzent zvedavost, pestovat
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si ju, lebo obom povolaniam velmi prospieva to, ¢o sa vo vysSom
stadiu nazyva intelektudlna zvedavost, teda cieleny zaujem o vSet-
ko, o suvisi s nasou pracou a zZivotnym svetom. Mali by dobre
ovladat materinsky jazyk, pestovat si tzv. jazykovy cit neustalym
¢itanim. Vediet citat sa dd naucit. Navyk sa da a musi vybudovat
od utleho veku a v skole. Potom je uZ neskoro. A este musim do-
dat, Ze neditanie postupne nici aj predpoklady na intelektualnu
zvedavost. Clovek sa l'ahko stdva manipulovatelnym, a na to si
treba davat pozor.

Potrebny je dobry zaklad cudzieho jazyka, je vyhodou, ulah-
cuje aspon prvy rok studia, pretoie vysoka Skola nie je jazykova
skola. Cudzi jazyk sa prednasa, udi, zvlada cez mnohé lingvistické
a nelingvistické discipliny. Pri jeho $tadiu sa ide do hibky, do pod-
robnosti.

Kto sa chce stat tlmocnikom, mal by najprv trochu pozoro-
vat sam seba, do akej miery je sociabilny, komunikativny, poho-
tovy vo vyjadrovani, ako sa vie ststredit; zistit napriklad aj to, ¢i
mu robi problém verejne vystapit, aka kapacitu ma jeho pamat.
Prekladatel by zase mal byt trpezlivy, vytrvaly, mozno trochu aj
introvert, pretoze vykondava povolanie v samote, musi sediet za pi-
sacim stolom dlhé hodiny. Umelecky prekladatel musi byt trochu
aj herec, mal by sa vediet vcitit do myslenia autora, do charakteru
postavy, imitovat jej jazyk, mal by mat potrebnt davku empatie a
predstavivosti.

Pokracovat by sa dalo dlho. Je mijasné, Ze Véetky schopnosti
a vlastnosti, o som tu Vymenovala sa neprejavia hned. Niekedy
vobec. Clovek objavuje sdm seba velmi dlho. Stélo by vsak zato
naucit sa hlbsie zamyslat nad sebou. Pomdze to odhadnut vlastné
schopnosti.

Ked sa pytam Studentov, preco st na vysokej skole, preco
si vybrali prave prekladatelstvo a tlmoc¢nictvo, mnohi nevedia.
Ci chcti byt prekladatelmi alebo timo¢nikmi, zistia aZ na vysokej
skole, ked' sa im postupne odkryva, ¢o vSetko stadium obsahuje,
¢o sa vyzaduje. Vazim si tych Studentov, ktori si priznali, Ze toto
povolanie vykonavat nechcii a nemoZu, napriek tomu, Ze si Stu-
dium prekladatel'stva a timocnictva vybrali. Vazim si tych, ktori st
od zaciatku motivovani, zapaleni a systematicky na sebe pracuju
a aj dosiahnu to, co si predsavzali. A vazim si aj takych, ktori pri-
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du v nevedomosti a postupne sa prepracuju k tomu, Ze sa z nich
naozaj stant prekladatelia a tlmoc¢nici. Lenze stretla som sa, Zial-
bohu, aj s mladymi ITudmi, s ktorymi sa nedalo pohnut, presnejsie
povedané, nedalo sa pohnut s ich nevedomostou a prostotou. A to
je trapenie a strata ¢asu pre jednych aj pre druhych.

V poslednom cisle Kritiky prekladu (1/2019) si sa rozsiahlo vy-
jadrila ku kritike na Slovensku, ale predsa by som sa este chcel
k tejto problematike vratit. Casto sa o kritike prekladu pise ako
o lanku medzi tedriou a praxou. Mas pocit, Ze dnes kritika pre-
kladu testuje poznatky translatolégie a ponuka jej nové impul-
zy?

Mam pocit, Ze dnes je kritika prekladu fundovanejsia, pokial ide
o inStrumentarium, odkryvanie a formulaciu problému. Najma
u mladej generacie kritikov. Tu jasne vidno vplyv teorie prekla-
du. Ci kritika pontika nové impulzy tedrii, nie som si celkom ista.
Rozhodne vs$ak stavia na vyznamnom korpuse teoretickych po-
znatkov aj z diachrénneho hladiska — teda z hladiska vyvinu pre-
kladatel'skych metdd, ich prijatelnosti, inovativnosti, eventudlne
anachronického pouzitia; je schopna vychadzat z vedomia istého
typu normy, vyvinového vrcholu, povedzme to tak, situovat opti-
malnu vysku latky prekladatel'ského vykonu.

Niekedy mam vsak pocit, akoby kritika prekladu nevidela
za text, akoby jej chybalo viac aktivnej prekladatelskej sktisenosti,
ktord by umoznila zvaZovat charakter prekladovych rieseni. Cosi
ako rozliSenie vynutenej a nevynutenej chyby, ako to pozname
z tenisu. Kritika je rozumova produkcia, umenie rozliSovat, sadit,
je to vSeobecné posudzovanie ¢i hodnotenie, postavené na zaklade
urcitych vSeobecne prijatych a uznavanych, vecne zdévodnenych
odbornych kritérii. O tom som pisala aj v spominanej ankete. Pri
preklade vsak hra dolezita tlohu aj skiisenost alebo prinajmensom
empatia — pokusit sa, pocitit na vlastnej kozi, ¢o znamena dospiet
k nejakému rieSeniu, co sa skryva za dosiahnutym kompromisom
a pod. Niekedy treba dovod vyberu istého rieSenia hladat velmi
daleko od daného miesta v texte. Posun moZe byt Spickou ladov-
ca. TieZ je velmi ddlezité chciet poznat subjekt prekladatela. Ten
pochopit je najtazsie. Nechcem, aby ma citatelia nespravne vnima-
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li v tom zmysle, ako sa kedysi zvyklo laicky tvrdit o literarnych
kritikoch — ked napiSu roman, potom mozu kritizovat. Alebo o
teoretikoch prekladu, ktori neboli alebo nie st prekladatelmi. Ak-
tivna prekladatelska skiisenost nie je podmienkou, leZ vyhodou.
A kritika nie je desStrukcia, ale pochopenie, analyza a postudenie.

Rozhovor viedol
Vladimir Bilovesky
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Abstract

The article is concerned with a topic translation studies have been
essentially ignoring — ex-ante translation criticism, or antecriticism,
i.e. criticism that attempts to analyse and evaluate a translation
without corpus delicti, or using only clues offered by translations
by the same translator and other sources. In our case, the assumed
translation is J. W. Goethe’s »Faust I« translated by baron Anton II.
Radvansky; the clues are provided by Jan MiSianik’s reports in the
journal Kultiirny Zivot and the supplementary material is a transla-
tion of Schiller’s ballad »Der Handschuh«. Socio-historic approach
with focus on formation of Slovak language prior to the formation
of the First Czechoslovak Republic and on idiolect of the transla-
tor also apparent in his original works was chosen. Supplementa-
ry texts suggest the translation was characterized by adaptation,
even camouflage, and that mainly Central Slovak vernacular from
before either Star’s codification (1843) or the Hodza-Hattala re-
form (1851) was used.

Len nefalSovany milovnik literarnej klasiky, ktory jej skvosty ne-
zbiera pre imidz svojho regalu ¢i osobnua prestiZ, ale ich reélne,
so zaujmom, pripadne kriticky, t. j. aj so sprievodnymi Stadiami,
doslovmi ¢i pozndmkami k prekladu, cita, by bez vahania konsta-
toval, Ze oba diely Goetheho Fausta prelozil este v Sestdesiatych
rokoch minulého storoc¢ia M. M. Dedinsky a Ze najnovsie sa frag-
mentarnym prekladom z neho mdze pySit M. Richter; len hrstka
zasvatenych by nacrela hlbSie do minulosti a zrod prvého publi-
kovaného faustovského prekladu do slovenciny by pripisala rea-
listickému (alebo skor parnasistickému) peru P. O. Hviezdoslava;
no len ¢iry akademicky utopista — bud blazon, alebo génius (hra-
nica byva vzdy velmi priestupnd) — by sa odvazil tvrdit, Ze cel-
kové prvenstvo dosiahol niekto uz v prvej polovici devatnasteho
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storocia, navyse ak bol dotycny v case slovenského narodného ob-
rodenia vzdelancami i pospolitym [udom povazovany za madaro-
na, thlavného nepriatela panslavistickych snah (porov. Maliniak,
2004, s. 5).

A predsa tato hmlistd, priam fantazmagorickd predstava
nadobuda redlne kontury, ak uverime ¢lankom Jana MiSianika,
uverejnenym v Kultiirnom Zivote v rokoch 1957 a 1966. Autor v nich
cituje z listov Frantiska Vodicku, ktory mal zabudnuty, v literar-
novednych ¢i translatologickych diskurzoch dodnes opominany
preklad Fausta osobne drzat v ruke, ba dokonca si z neho citat.
Prvy ¢lanok ma spytavy nazov Ndjdeme slovensky preklad Goetheho
Urfausta z prvej polovice XIX. storocia?' Pre jeho mimoriadnu vy-
povednu hodnotu a tematickt relevantnost ho tu v nezmenenej
podobe, t.j. aj s typografickymi a z hIadiska dnesnej spisovnej slo-
venciny Stylistickymi chybami, hodno odcitovat cely:

Zaiste nie je bez zaujimavosti, Ze Goetheov Faust, z ktorého
ukdzky prelozil Hviezdoslav koncom 19. stor., potom cely
(?) prelozil, ale nepublikoval Martin Braxatoris Sladkovi-
cov za prvej svetovej vojny a ktory teraz znova preklada
M. M. Dedinsky, bol tdajne do slovenciny prelozeny uz
v prvej polovici minulého storocia. Preklad ako neznamy
lezal v bibliotéke barénov Radvanszkych v Radvani az do
janudra 1949, kedy pre prechodne nedostato¢nu starostli-
vost kulturnych organov o archivy a kniznice bol odtial
alebo ukradnuty alebo podlahol zniceniu.

Dakujem riaditelovi $tatneho archivu v Radvani dr.
Albertovi Stranskemu, Ze ma na vec upozornil a v dalSom
odkazal na pana FrantiSka Vodicku v Prahe. Frantisek Vo-
dicka je t. ¢. uz vo vysluzbe. Do zaciatku r. 1939 bol lesmaj-
strom na Sprave Statnych lesov v Banskej Bystrici a ako taky
bol aj prilezitostnym majetkovym poradcom rodiny Rad-
vanszkych v Radvani. Pri jednej navsteve barona Radvan-
szkého v septembri 1938, , kdy jsem byl... pozvin® — ako mi
detailne 1ic¢i — ,abych s nim prosel jeho lesni majetek a viibec co
v Radvani mél, pri té p¥ileZitosti prosvitlo jeho dobré staroddvné
slovenské prislusenstvi, nebot’ mi ekl slovensky skoro doslovne:

1 In: KZ, XII (1957), &. 6, s. 1.
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My jsme stard slovenskd slechta a diikaz toho jest, Ze milj pradeé-
decek prelozil z némciny do slovenciny Fausta. — Nacez mne vedl
do malého pokoje v knihovné a tam vzal z prehrdadky v hnédé kiizi
vdzanou rukopisnou knihu ve velikosti cca 15 krat 20—cm a podal
mi ji. Skutecné jsem s velkym zdaujmem knihu otevrel a tam bylo
peknym slovenskym pismem na titulni strance napsano: Faust od
Goetheho. Mél jsem z této skutecné zajimavé price velkou radost,
protozZe ukazala slovenskost rodu Radvdnszkych. Precetl jsem asi
t¥i strany... Cetla se pékne a nemdm ten dojem, Ze by byla psina
néjakym cechisujicim stylem... Chtél jsem si knihu vypiijciti, ale
potom pri shonu uddlosti z toho seslo, ackoliv mi Radvinszky sli-
bil, Ze mi ji prileZitostné zapiijci.”

Umyselne som dlhsie citoval z obsirneho listu pana
Frantiska Vodicku (zo dnia 17. 6. 1955), aby o celej veci moh-
la hovorit detailna vypoved ocitého svedka.

Otazku som zacal sledovat jednak v Radvani a jed-
nak koreSpondovanim s clenmi rozvetvenej rodiny Rad-
vanszkych (Budapest, Pariz, Austrdlia) a zistil som, ze roz-
hodne od janudra 1949 rukopis z biblioték Radvanszkych
chybuje; dalej je jasné, ze bardn, ktory ukazoval preklad
Fausta, mohol byt len Radvanszky Antal ml. (Fr. Vodicka
sa na krstné meno uz nepamata), ¢o vo svojom liste z Pariza
(15. dec. 1955) aj priznava. Jeho otec totiz, Radvanszky An-
tal st., bol v roku 1936 este malym chlapcom. V tom istom
liste z Pariza vSak tvrdi, Ze nesSlo o Fausta, ale o Urfausta.
Prekladatelom vsak bol nie ,, pradédecek” mladého, Rad-
vanszky Antal, ako omylom uvadza Vodicka, ale jeho sta-
ry otec — tieZ Radvanszky Antal, ktory Zil v r. 1807 — 1882
a ktory je prave znamy ako nadany madarsky literat i slo-
vensky basnik a ktory hlboko do 19. storocia predlZuje liniu
dvojjazyénych spisovatelov slovensko-madarskych, ako
bol Jan Rimaj v 16. storoci, Gaspar, Madach a Petr Benicky
v storo¢i 17. Anton Radvanszky napisal hodne slovenskych
basni, no vsetky ostali v rukopise. Z poslednych sa mno-
ho dostalo do archivu Matice slovenskej a niekolko z nich
bolo dodato¢ne po autorovej smrti aj uverejnenych v Slo-
venskych pohladoch (1894 — 1895). Existencia slovenského
prekladu Goetheho Fausta (alebo Urfausta) je nepochybna,
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lebo na Goetheho diele, hrubSom slovenskom rukopise,
viazanom v hnedej koZi, uchovavanom v spodnej zasuvke
starej skrine v ,malom saléne” u Radvanszkych sa zhoduja
vSetci: FrantiSek Vodicka, mlady Radvanszky Antal i jeho
nevlastnd matka bardnka Radvanszka Vanda, ktora — podla
listu z 10. sept. 1955 z Australie — zila v kastieli do januara
1949 a rukopis uchovavala.

Podla dojmu, ktory mal FrantiSek Vodicka z jazy-
ka a vyzoru rukopisu, i vzhladom na vek Radvanszkeho,
mohlo ist o preklad najskor z 30 — 40. rokov 19. storocia.
Otazku vsak, ci Slo o Fausta alebo Urfausta, nemozno zatial
rozhodnut, ale ani celu zalezitost uzavriet. Ale bude treba
patrat eSte dalej. Zatial si m6Zeme len eSte postaZovat, co
vSetko sme stratili pre poznanie slovenskej kultary v minu-
losti tym, Ze donedavna klastorné zbierky neboli pristupné
laickym aslachtické zasa sl o venskymbadatelom,
a tak vzdy len dodatocne, po utiSeni burky (r. 1918, 1945,
resp. 1948) sa dozvedame, co kde vsetko bolo, ¢oho uz niet.

O necelé desatrocie neskor uvadza Misianik v ¢élanku Drobnohl'ad?
o Radvanského stratenom preklade spresnujuce fakty. Najrele-
vantnejSie pasaze z Vodickovych listov — zrejme pre eventuadlnych
pochybovacov — pritom cituje eSte raz:

Pri prileZitosti vydania slovenského prekladu Goetheho
Fausta — v prebasneni M. M. Dedinského — chcem sa vratit
k svojmu clanocku spred desiatich rokov: Ndjdeme slovensky
preklad Goetheho Urfausta? (KZ 6/1957). Vraciam sa k nemu
preto, aby som spresnil niekdajsie zistenie v tom zmysle, Ze
prvy preklad Fausta urobil u nds barén Anton Radvansky
(1807 — 1882) niekedy v 30.— 40.-tych rokoch 19. stor. (teda
pred Braxatorisom-Sladkovicom, Hviezdoslavom a Vladi-
mirom Hurbanom), a to este do slovenciny predstarovskej,
ale pritom — sudiac zo zachovanych textov Radvanského —
hodne stredoslovenskej. Radvansky bol hlavnym iSpanom
Turca a Zvolena a gen. inSpektorom ev. cirkvi. Bol aj basni-
kom madarskym a nemeckym, ale pisal basne aj po sloven-

2 In: KZ, XXI (1966), ¢. 38, s. 4.
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sky. Do slovenciny prelozil Schillerovu Handschuh, a viac
jeho slovenskych basni je dodnes v archive Matice sloven-
skej; niektoré mu vysli posmrtne v Slovenskych pohladoch
1894-1895.

V titule niekdajsieho prispevku uvadzam Urfausta,
hoci hlavné dovody, ktoré som tam spomenul, svedéia na
Fausta. Stalo sa to tak: nevediac, ze Urfaust bol objaveny az
r. 1887 (na ¢o upozornil M. M. Dedinsky hned v KZ 8/1957),
uveril som poslednému listu mladého Radvanského z Pari-
za, v ktorom sa on nahle priklonil k domnienke, Ze sloven-
sky preklad Goetheho diela, ktoré v pozostalosti po starom
otcovi v Radvani opatrovali, bol Urfaust. No hoci mlady
Anton Radvansky i jeho nevlastna matka Vanda si presne
spominaju, Ze otazny rukopis, zaviazany do hnedej koze,
bol uschovany v spodnej zadsuvke kniZnice, nepamataju si,
o to presne bolo. Je to pravdepodobne preto, Ze madarska
rodina sa o slovenské verse svojho predka nezaujimala.

Avsak existencia Radvanskym poslovenéeného Goe-
theho Fausta je nespornd, o com svedci vyjadrenie vzdelané-
ho a dodnes vo svojom odbore publikac¢ne ¢inného Frantis-
ka Vodicku, do pociatku r. 1939 lesmajstra na Lesnej sprave
v B. Bystrici a dnes zijuceho na odpocinku v Prahe. V liste
zo 17. juna 1955 mi pisal: Pri jednej navsteve mladého ba-
rona Radvanského v sept. 1938, , kdy jsem byl jakozto porad-
ce (...) pozvan, abych s nim prosel jeho lesni majetek a viibec co
v Radvani mél, pri té prileZitosti prosvitlo jeho dobré staroddvné
slovenské prislusenstvi, nebot' mi ekl slovensky skoro doslovné:
My jsme stard slovenska slechta a diitkaz toho jest, Ze miij prade-
decek prelozil z némciny do slovenciny Fausta. NaceZ mne vedl do
malého pokoje v knihovné a tam vzal z prihradky v hnédé kiiZi va-
zanou rukopisnou knihu ve velikosti cca 15 X 20 cm a podal mi ji.
Skutecné jsem s velkym zdjmem knihu oteviel a tam bilo péknym
slovenskym pismem na titulni strance napsiano: Faust od Goethe-
ho. Mél jsem z této skutecné zajimavé prdce velkou radost, protoze
ukdzala slovenskost rodu Radvanskych. Precetl jsem asi tii stra-
ny, a byla to slovencina z let 1815-1820. Cetla se pékné a nemdm
ten dojem, Ze by byla psina néjakym cechisujicim stylem, spise
méla dikci onéch cirkevnich slohii, s jakym jsem se setkal loriského
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roku v radvarniském archivu, kdyz jsem tam Cetl zapisky cerno-
hronského fardfe asi z r. 1810-1816. Chtél jsem si knihu vypiijcit,
ale potom p¥i shonu uddlosti z toho seslo, ackoliv mi Radvansky
slibil, Ze mi ji p¥ileZitostné zapiij¢i”. Na dalSie moje otazky
a na ziadost o spresnenie ma v liste z 24. jan. 1958 uistoval:
,Pokud se tyce toho Fausta, tedy musim jaksi diirazné ¥ict, Ze
jsem jej mél v ruce, protoZe pan baron byl tak laskav a sam mne
vedl k takové staré skiini, odkudz onen rukopis vytahl a podal mi
jej k nahlédnuti. Lituji velmi, Ze jsem si jej tehda nevypiijcil (...).”
S rokmi 1815-1820 sa sice Vodicka iste myli, lebo preklada-
tel by bol musel mat najviac ak 13 rokov, ale hlavné je to,
co chcel povedat, Ze totiZ eSte neslo o slovencinu spisovnu,
¢ize hattalovsku alebo Sturovsku, ale spred Sttira, no nie
obvykle , cechisujici”.

Barénka Vanda Radvanska mi z Australie pisala (10.
sept. 1955), Ze sa na rukopis dobre pamatd, lebo vraj bol
jedinou slovenskou pamiatkou v pozostalosti Antona Rad-
vanského. Radvanského preklad Fausta je teda nepochyb-
ny. Do r. 1948, dokedy baronka Zila v kastieli, bol rukopis
na mieste, odvtedy ho niet. NenaSiel som ho ani r. 1955, ani
pri neskorsich navstevach v Radvani, hoci zachované zvys-
ky rodinného archivu a kniZnice st1 uz usporiadané.

Tato svoju zpravu, doplnent a spresnenu, uverej-
nujem preto, aby sa pri tvahach o atmosfére nasej obro-
deneckej literatury, charakteristickej otvaranim okien do
inonarodnych literattir, nezabtidalo na tento fakt, taky vy-
znamny v kultire malého naroda.

Napriek tomu, Ze strateny preklad sa nepodarilo najst ani mne?, si

3 Patrat som zacal na podnet reportaze z 9. septembra 2017, podla ktorej
pri prileZitosti 360. vyrocia Radvanského jarmoku prisiel do Banskej Bystrice
z Pariza priamy potomok Slachtického rodu Anton Radvansky. [https://www.
rtvs.sk/televizia/archiv/12957/13526442900]. Oslovil som historika PhDr.
Vladimira Sklenku, PhD., ktory sa navstevy osobne zucastnil a prispel k jej
medializacii. Odkéazal ma na riaditela Statneho archivu v Banskej Bystrici
PhDr. Igora Grausa, PhD., ktory vSak pri hladani opat neuspel. Vcelku je to
logické, kedze Albert Stransky bol vtedy riaditelom toho istého archivu, len
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o lom mozno vytvorit aspon pribliZnt predstavu. Podla Vodic-
kovych listov malo ist o slovenc¢inu plynult, ktora nebola prilis
poznacdena ¢echizmami (¢o Vodicka ako rodeny Moravan a neskor
Prazan musel odhadnuat velmi dobre). Tento opis by zodpovedal
niektorému z interdialektov kultarnej stredoslovenciny, aka sa za-
cala pestovat v evanjelickych kruhoch (ako generalny senioralny
inSpektor uhorskej evanjelickej cirkvi k nim patril aj baron Rad-
vansky) a z akej neskdr vychadzal I. Star pri kodifikacii spisovnej
slovenciny v roku 1843. MiSianik ma teda pravdu, ked tvrdi, ze
muselo ist eSte o slovencinu predstarovsku a urcite predhattalov-
sku. Jej prvky, napriklad: 1) I-ové pricastie vyslovované a zapiso-
vané ako -au ¢i -ou (vycierau, spadou); 2) genitiv singularu muzskeé-
ho a stredného rodu adjektiv s priponou -yho (druhyho, rohatyho);
3) nominativ singularu adjektiv stredného rodu s priponou -uo (ta-
kuo vytiahnutuo, utiSenuo), si zjavné tak zo spominanych zapiskov
¢iernohronského farara* ako z Radvanského dosial jediného zna-

so sidlom v Radvani, a keby sa v iom preklad nachéadzal, uréite by o riom
vedel anemusel by MiSianika odkazovat na o¢itého svedka. Netuspesne potom
skoncilo aj dalSie patranie v Matici slovenskej (Literdrny archiv a Historické
knizni¢né dokumenty a fondy), v Stredoslovenskom mtzeu a v Statnej
vedeckej kniznici v Banskej Bystrici, ba dokonca aj v Mtizeu Cerveny Kamen,
kde bola sice oddisponovana najma cast zbierkovych predmetov z kastiela
rodu Radvanskych, no nedopatrenim sa medzi nimi mohla ocitnut aj kniha.

4 Tieto zdpisky — tri Tudové dialdgy, ako ich roku 1818 zachytil
a foneticky prepisal kiiaz Stefan Petru$ — uverejnil FrantiSek Sujansky
v Slovenskych pohl'adoch (XIV, 1894, €. 9, s. 544 — 548 a ¢. 10, s. 614 — 616) pod
nazvom Ukdzka z ndrecia horno-zvolenského, t. r. handelského. Ked'Ze sa vSak jeho
verzia foneticky a niekedy aj lexikologicky evidentne odklana od PetruSovho
origindlu, na ilustrdciu tohto interdialektu (Ciernobalockého dialektu)
kultarnej stredoslovenciny uvadzam ukazku z vernejsSieho prepisu Alberta
Stranskeho (1969, s. 156). Ide o repliku Ance z tretieho dialogu: ,, Ach! Bola by
si sa ti narehotala Zuzka! PriSmajtala sa na pokuon aj Huva, a Prdimuka u$
davno pod kuoskom zuby vycierau. Nu$ tich vedno, museli sa ti len volky
nevolky pojat a spolu bursovat. To bolo na rozpukanie, Zuzka! Vse ¢uo sa

jedon zvijau okol'o druhyho, to jim ani izba nestacila. A ¢uo eSte najsmiesnejsie
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meho prekladu, o ktorom sa zmienuje MiSianik, totiZ Schillerove;
balady Rukavicka (Der Handschuh, 1797)°. V nom sa vSak vyskytuju
aj iné stredoslovenské dialektizmy: 1) tvar 3. os. pl. pomocného
slovesa byt: sa (namiesto sii); 2) hlaskoslovna podoba chojte; 3) ge-
nitiv singularu podstatnych mien Zenského rodu s priponou -i: do
zemi, do tvari; 4) nominativ plurdlu substantiv Zenského rodu s pri-
ponou -e: diovke; 5) archaicky tvar inStrumentalu pluralu substan-
tiv: s pysky, tymi slovy; 6) adjektivny tvar plnie (namiesto plné); 7)
slovesny tvar svieta v tretej osobe pluralu; 8) lexikalne a slovotvor-
né dialektizmy typu staja (namiesto stajiia), bujak (namiesto byk),
hu (namiesto ju), obozrie sa (namiesto obzrie sa), rovnina (namiesto
rovina) atd. VSetky tieto stredoslovenské narecové prvky mozno
predpokladat aj v Radvanského stratenom preklade Fausta. Tazko
vSak povedat, do akej miery sa v ilom vyskytovali aj bohemizmy,
ktorymi preklad Schillerovej balady oplyva (svém, ocekava, viikol
ného, zdeseni, zriti a pod.), a do akej germanizmy, ktoré sa vysky-
tuju skor v Petrusovych dialdgoch ako fonetické rezidud zdedené
po handelskych praotcoch, prichddzajucich na tzemie Brezna ¢i
Cierneho Balogu z raktiskych Alp (bursovat, kykla, pelcman a pod.).
Germanizmy sa zrejme vyskytovali iba minimalne, bohemizmy
hojnejsie, no nie v prehnanej miere. Vodickovej téze o rydzosti
slovenciny, s akou Radvansky prekladal Fausta, nahrava — hoci
paradoxne — aj fakt, Ze ho prekladal asi o tri desatrocia prv ako
Rukavicku: ,,Slovensky dialekt Ciernohron&anov uZ koncom XVIIL.

bolo: prijde ti tam aj Zajedanka! Napili ako bocka! A ¢uo to takuo vytiahnutuo,
ako hastra! Da sa ti do prekrivovania mezi druhych. A Murga just tancovala
s Maganiom. T4 ti mu povie: Och! Neprekrivuj Ze sa tu nie! stima Stiepenima
kvakyma. A ten: Cuo (vraj) Murga? — (Chyti ti jej kytlu a skoro po samu rit
hu jej hore zasukou). Hore pendlik Murga! Ukia$ nohe, chto ma kriusie, ¢i
ja? a ¢i ti? Nuz tu smiech! Dobre sme sa Sitke nepostali! —“. Ludovou dikciou
tato replika pripomina scénu Pri studni, kde Lujza ohovara Barboru, Ze ¢aka
nemanzelské dieta, netuSiac, Ze mlcky nactuvajuca Grétka sa len nedavno
rovnakého hriechu dopustila s Faustom.

5 Radvansky ju v sulade so svojimi adaptaénymi postupmi preklada

ako Krpec; pozri prilohu €. 1.
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storocia bol obrusenejsi a Cistejsi ako jazyk mnohych inych povod-
nych Slovakov v Uhorsku a bol velmi blizky tomu, ktory Slova-
ci zacali uzivat vo svojich knihach a spisoch” (Stransky, 1969, s.
147).° Ani s rokmi 1815 — 1820 sa teda Vodicka nemusel mylit, ako
sudi MisSianik — neSlo o datovanie vzniku prekladu, ale o detekciu
jazyka, v ktorom bol pisany, hoci pravdepodobne aZ niekedy kon-
com preromantickych tridsiatych rokov.

Poeticky sa vSak uz strateny rukopis da rekonstruovat iba
sprostredkovane — a aj to len za odvazneho predpokladu, zZe pre-
kladova poetika konkrétneho autora sa ani v ¢ase zdsadne nementi,
pretoze vyrasta viac z jeho naturelu, ako z naucéenych pouciek ¢i
osvojovania si translatologickych metdd. Ako ilustracny materidl
(porovnavat nie je o) moZze posluzit prave Radvanského spomina-
ny preklad Schillerovej balady, ktory je exemplarnym prikladom
silne adaptacnych tendencii v translacnom procese. Hned v prvej
strofe Radvansky prestuva dej zo zahrady franctizskeho krala Fran-
tiska I. (panoval v rokoch 1515 —1547) na Spinavy slovensky dvor
akéhosi hospodara z Myjavy. Namiesto spanilych dvornych dam,
usadenych na vysokom balkone, z ktorého sa chystaja pozorovat

6 O isty druh purizmu sa napokon snazil aj sdm Radvansky. V listoch
adresovanych ctenému priatelovi, slovenskolupéianskemu fardrovi Janovi
Fuchsovi, tporne hladd jednotnua ortografiu pre svoje literarne plody — totiz
ta, ,ktoru presadzovali Martincania” (Demmel, 2012, s. 64). ESte podstatnejsi
je vSak — akokolvek ostro vystupoval proti , panslavistickym” snahdm
slovenskych narodovcov v ¢ase obrodenia a akokol'vek velmi sa povazoval za
prislusnika uhorskej slachty — jeho skrz-naskrz pozitivny vztah k slovencine.
V sprievodnom liste k basnickej zbierke Zimné kvety, zaslanej roku 1874
— ako inak - priatelovi Fuchsovi, Sokujuco doznava: ,Velebny pane! To je
smiesna vec, Ze ked som v Pesti medzi Madarmi, vZzdy ma prenikne nejaky
slovensky duch a ten sa potom vo versikoch zjavi” (SP, XV, ¢. 5, s. 320). A tento
,slovensky duch” pdsobil na baréna Radvanského hned dvojako: 1) snahou
o ortograficka ustalenost vlastnej tvorby a 2) silne, dalo by sa povedat az
,narodnostne” adaptaénymi postupmi v prekladovej tvorbe, aké st zjavné
z jeho prekladu Schillerovej balady Der Handschuh. MozZno teda usudit, Ze aj
pri prekladani Fausta sa Radvansky snazil viac cizelovat formu prijimajiceho

jazyka (slovenciny) ako o obsahovu ¢i poetickt vernost originalu.
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zapas divych Seliem, sa dozvedame o rucich dievkach a svarnych
mladencoch zhromazdenych na Sope. V originali potom vybehne
z klietky do arény lev, rozhliadne sa, zivne a I'ahne si; v preklade
sa z mastale vyruti , kruty bujak”, ktory sa — a to je prvy Radvan-
ského obscénny pridavok —,,obozrie do kola, / kdeby krava bola”.
Potom namiesto tigra vyskodi z mastale ,cap bradaty”, tento , br-
kanec rohaty”, ktory ,hned modi” (druhy obscénny pridavok),
aby si vzapati aj on Iahostajne Iahol. Napokon do arény namiesto
dvoch leopardov vpustaju ,,dva bravy”, no ani im sa leva s tigrom
(v preklade byka s capom) vyprovokovat k boju nepodari. O vy-
taZeny adrenalin sa postara az jedna z dam, ked do arény medzi
odpocivajucu zver hodi svoju rukavicku. Ani v tomto momente
Radvansky nevybaca zo zabehnutych kolaji: Z balkona pada nie
rukavicka z Kunigundinej ruky, ale krpec z BoZenkinej nohy (aj
preto ma preklad nazov Krpec) a zodvihnut ho nepride rytier De-
lorges, ale sedliak Cyril. S bliZiacou sa pointou potom vrcholi aj
Radvanského lascivna nadinterpretacia origindlu: Cyril nielenze
hodi BoZenke rukavicku do tvare, ale k opovrzlivému , Bez vaseho
vdaku mozem byt” prida este: ,,Bozenka, bozajte ma v rit”.
Pravdaze, Radvanského postupy sa daju interpretovat
rozne. Mohol do deja implementovat ,hospodara z Myjavy”
z osobnej antipatie vo¢i Zahorakom, ale aj z ovela prozaickejsie-
ho dovodu: kvoli rymu. Nie kazdy posun k folklorizacii je pritom
vyznamovo adekvatny: Hodit niekomu do tvare rukavicu zna-
mena, prinajmensom frazeologicky, nieco iné ako hodit do nie-
koho krpec. PersiflaZnymi postupmi Radvansky zaroven stiera
zanrové hranice balady, resp. ich postiva do oblasti groteskného.
Uz original nazval Schiller pre nedostatok baladickosti (napatie,
pochmurnost, tragickost deja) ,, rozpravanim”; prekladatel-,adap-
tér” (vskutku tu mozno hovorit skor o adaptacii ako o preklade)
tato naracno-anekdotickt zlozku textu forsiruje este viac. Posuny
su aj kvantitativne: Oproti Sestdesiatim siedmim verSom origina-
lu ich je v preklade o desat viac. Zda sa, Ze Radvansky sa prosto
vyburil tam, kde ho prave kopla muza, resp. kde mu ziSiel na um
vhodny rym (napocudovanie budu v tomto trende pokracovat aj
realisticki prekladatelia na cele s P. O. Hviezdoslavom). Inak tre-
ba Radvanského muzicke ulety kvalifikovat ako konanie zamerné,
nie z nevedomosti ¢i nepozornosti, ved podla MiSianikovej spravy
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pisal verSe aj v nemcine — originalu teda musel rozumiet dokonale.

Jeho naturalizacné odchylky treba hladat v niecom inom.
Preklad totiZ v danej faze konstituovania narodnej literatary pl-
nil eSte nie reprezentativnu, substituénu ¢i apologeticky, ale ,,iba”
kreativnu, resp. nadvazovaciu funkciu (porov. Bednarova, 1994, s.
9). T4 uvolniovala prekladové koncepty smerom k subjektivnosti.
Preklad Fausta zohral aj u Radvanského sebarealizujtcu ulohu sa-
mostatnej literarnej aktivity, v rdmci ktorej autor , vnima preklad
ako jednu z pododb [vlastnej, pozn. J. C.] tvorby” (Kusé, 2003, s.
19). Rovnako subjektivne ako preklad Schillerovej Rukavicky preto
musel pOsobit — minimalne v istych pasazach — aj strateny pre-
klad Fausta. Objektivne danou funkciou prekladu v urcitom bode
vyvinu prijimajtcej literatary v sucinnosti so subjektivnym poe-
tickym naturelom prekladatela su totiz predestinované znaky,
akymi bude oplyvat nie jeden, ale cely subor prekladovych textov
prislusného autora. Preto je nanajvys pravdepodobné, Ze rovnako
lascivne az vulgarne, ako sa zachoval Cyril (alias rytier Delorges)
k BoZenke (alias urodzenej slecne Kunigunde), prebiehali aj pre-
kladové dialégy medzi tcastnikmi orgiastickej Valpurginej noci,
prip. prehovor Valentina, ked sa v podnapitom stave vracal do-
mov, hrubo nadavajuc na sestru, ktora sa prespala s Faustom. Na
analogickych miestach by bola Radvanského lascivnost priam vi-
tana.”

Na druhej strane antinomické nazvy niektorych jeho vlast-
nych basni (Tedy a Teraz; Bolo, nebude!®; Rozum a Srdce, Podvod
a Pravda, Mlady a Stary Oheri), ale aj ich obsahova napln, prezra-
dzaju filozofického ducha, ¢o je pre dobry preklad najma monolo-
gickych, obsahovo i vyrazovo narocnych pasazi Goetheho opusu

7 Trefne ju zachytil Jozef Skultéty v tejto kratkej reflexii: ,Laska
smyselnd ho drazila. Verse jeho dychaja silnou smyselnostou, prechodiacou
zvacsa az do oplzlosti. Z nich citit, ako mu sladko bolo, starému, vyjadrovat
najkrajnejsiu oplzlost. A to nielen Ze by tak odbocil vo versi, ale on voli si
oplzlé motivy. Preto mnohé z jeho verSsov nemozno tlacit; mohly by sa ¢itat
len v zavretych kraZkoch milovnikov okorenenych anekdot. A skoda, lebo
prave v takych oplzlych je originalny recou i vtipom” (SP, XV, 1895, ¢. 5, s. 317
- 318).

8 Travestia basne Sama Chalupku Bolo i bude (!)
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zvlast dolezitym predpokladom’. Posuivanie dikcie k lascivite ci
Tudovosti by na tychto miestach posobilo komicky. O inej serioz-
nej stranke Radvanského tvorivého naturelu, ktort mohol uplat-
nit aj pri prekladani Fausta, svedc¢ia autokorektury vlastnych basni
— a nemame tu na mysli len korigovanie gramatiky. Autokorektu-
ry prekladov su fenoménom samym osebe. Dosial sa im v rdmci
prekladovej kritiky nevenovala patriénd pozornost, hoci st nimi
poznacdené aj moderné preklady Fausta (najma preklady Milana
Richtera). Mozno z nich odvodit bytostny postoj k prekladatel-
skému remeslu, nekomercné, estetické zacielenie prekladu ako
produktu, ¢o ma, pravdaZze, vplyv na jeho kvalitu. S velkou prav-
depodobnostou sa autokorekttirami hmyril aj preklad Radvanskeé-
ho, ved tazko ocakavat, Ze by niekto tlmocil Goetheho myslienky
ex abrupto, bez jediného zavahania, nacisto a Ze by s vyslednym
produktom bol natrvalo spokojny. Z hladiska dnesnej kniZnej (a
teda aj prekladovej) kultary na Slovensku sa celkom paradoxne
autokorektury u Radvanského objavujua prave preto, Ze mu neslo
o reprezentativny pocin, ktorym by zaplnil prazdne miesto v slo-
venskej literatare (nezaplnil by ho, aj keby sa nestratil — keby sa
vSak nasiel, zaplnil by prazdne miesto v dejinach slovenského
prekladu). Bardn, slovenskymi politikmi nendvideny a basnikmi
zaznavany, chcel v prvom rade vSetkym ukazat vlastné, nie Goe-
theho basnické ¢revo, a tak si napravit reputdciu versotepca’®. Ne-

9 Jednu z uholnych faustovskych filozofém moZno vystopovat napriklad
v basni Rozum a srdce, nech uz akokol'vek popevkovitej ¢i nedramatickej. Bola
uverejnend post mortem v tom istom cisle Slovenskich pohladov (tamtiez, s.
315) pod pseudonymom Anton Varsiansky. Baron ju venoval — ako napokon
vSetky —J. Fuchsovi: Dva mocndri v tomto svete / v nepriatel'stve Zijii, / bo pre jedno
malé pole / vospolok sa biju. // Ti mocndri: srdce, rozum / spolu sa pasuji, / ldska je to
malé pole / a za to bojujii! // Bojujii uzZ mnoho rokov / vel'mi rozsrseni, / a len vtedy sa
pomeria, / ked” uz pol'a neni.

10 Rukolapnym ddkazom tejto Radvanského snahy je list J. Fuchsovi
zmarca 1866: ,Obviniovalimnia Slovaci, Ze celou silou chcem sa stat slovenskym
poetom, naproti tomu, Ze, ako oni mienia, poetickd vena sa u mna nezvestovala.
Sud tento, ktori ndrodnici na mna vyniesli, mna bolestne dotknul, — ale mna

od dalSieho zkusovania mojho poetického talentu len neodstrasil, ba ¢o viac
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prekladal teda len z osobného zapalu a zainteresovanosti, ale aj
pre osobnu prestiz. Aj preto — povedané lotmanovsky — manifesto-
val skor vlastné v cudzom ako cudzie vo vlastnom.

Pravdaze, ni¢ to nemeni na fakte, ze stratou Radvanského
prekladu prvej casti Goetheho Fausta utrpela kulttra celého na-
roda. N3jst toto unikatne prekladové slovacikum - hoci z pera
madardna — by bolo prevratnou udalostou v ramci prekladovej
kritiky s prinosom pre tedriu i dejiny umeleckého prekladu, ba aj
slovensku jazykovedu ¢i literdrnu vedu ako vedné odbory spri-
buznené s translatologiou. V neposlednom rade by najdeny pre-
klad bol mimoriadne vhodnym tertiom comparationis pri porovna-
vani Goetheho originalu s prekladovymi fragmentmi romantikov,
ktoré prisli bezprostredne potom.

Zanam skratiek
KZ: Kulturny Zivot
SP: Slovenské pohlady

Poznamky redakcie:

¢. 1: Dvojaka podoba pisania priezviska Radvanszky a Radvansky je v tomto
clanku uplatnena v stlade so zdsadami Pravidiel slovenského pravopisu z roku
1991.

Kodifikovalo sa v nich dosledné zavedenie slovenskej ortografie vSetkych
uhorskych Slachtickych rodov, ale i vSetkych historickych osobnych mien z
uhorského obdobia slovenskych dejin. I v dalSich vydaniach z rokov 1998,
2000 a 2013 je uvedené: ,Mena 0s0b vystupujucich v uhorskom obdobi slo-
venskych dejin (do roku 1918), pisané dosial nejednotne (zlozkovym alebo
madarskym pravopisom), sa piSu podla zasad slovenského pravopisu.” Po-
zri podrobnejsie: Poznamka v PSP 2000, s. 43.

¢. 2: V poznamke pod ¢iarou ¢. 4 autor Studie povodne citoval Stranskeho
vyraz kykla, ktory sme uprav111 V sulade s autorom predpokladame, Ze v
Stranskeho prepise mohlo prist k omylu, pretoze Sujansky v Slovenskych
pohladoch (1894, ¢. 10, s. 615) uz uvadza slovo kitla. Rovnako vyraz uvadza
aj Slovnik slovenskych nareci, A-K. Veda 1994.

povzbudil vo mne dalejSie a horlivejSie usilovanie na poli poesie s vacSou
pilnostou pracovat. VSak volakedy ciZmar Jan Sachs bol v Niirnbergu
pre svoje versiky prenasledovany, a predsa neskorsie jeho za vyborného
a vazneho poetu uznali. Tak sa aj mne stat moZe, a azda volakedy Slovenska
Matica s pochvalou bude moje versiky spominat” (cit. podla Skultéty, SP, XV,
¢. 5, s. 319). Radvansky pisal list uz takmer ako Sestdesiatnik, no rovnakeé — ak
nie vacSie — ambicie na poli poézie a prekladu sa urtho nepochybne ohlasali aj
v mladosti.
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Abstrakt

Stidia je venovana mnohostrannej tvorivej ¢innosti slovenskej spi-
sovatelky, literarnej historicky Evy Maliti Franovej, uznavanej pre-
kladatelky z ruského i osetského jazyka a teoreticky prekladu. V
stadii nachddzame charakteristiku povodného prozaického a dra-
matického diela Maliti Frariovej, ktoré bolo prelozené do mnohych
jazykov sveta, interpretuje tiez jej preklady do slovenciny, napr.
Nartsky epos, rozpravky narodov severného Kaukazu a diela rus-
kej literatury. Autorka zameriava pozornost aj na literarne a tran-
slatologické stadie Maliti Franovej, ktoré st venované ruskému
symbolizmu, jej prekladom dramatickych diel symbolistov, ako aj
pretlmoceniu romanov Andreja Belého do slovenského jazyka.

KTucové slova: Eva Maliti Frafiova, osetska kultara, Nartsky epos,
preklad umeleckej literattry, rusky symbolizmus, Andrej Belyj,
kritika prekladu, Petrohrad, Strieborny holub, slovenska postmo-
dernd préza, styl autora, symbolika Belého prozy, baje

B xoniie 2018 roaa Bcaeg 3a monorpadueit 9ss1 Maantu ®Ppanés-
o1 «Andrej Belyj / Celistvost (v) mnohosti»", mocssensoi se-
AylieMy IIPaKTHUKy U TeOPeTUKY PYCCKOIO CMMBOAM3Ma, BbIIIeA B
ee riepeBoge poMmaH AHgpes beaoro «CepeOpsiHbIN roayOb»'2 D10
BTOPOI1 4451 CAOBAlIKOTO YMTaTeAsl pOMaH PyCCKOTO CMMBOAMNCTA,
IiepeBeAeHHBII U OI1y0AMKOBaHHbIN Maautu @paHéBoil, IepBbIM
POMaHOM (He 110 BpeMeHM ero HaIlMCaHIs1, HO 10 BpeMeHM BbIX04a
niepesoga B Caosakun) 6614 pomas «IletepOypr», TpM>KABI U3AaH-
HbIl1 B BpaTucaase®. TpeTbe ca0Balkoe n3jaHNe poMaHa YBIAEA0
CBeT B TeKYILleM IoAy.

Tsopueckas geareapHOCTs Maautn-®Opanésoin (Eva Maliti
Franiova', p. 1953) MHOrOrpaHHa: B ee Auile MbI IME€eM U OpU-

11 MALITI-FRANOVA, E.: Andrej Belyj / Celistvost (v) mnohosti. Bratislava: Veda. Us-
tav svetovej literatiiry SAV, 2018.

12 BELY]J, A.: Strieborny holub / Prelozila a doslov napisala E. Maliti Franova. Bratisla-
va: Eurdpa, s.r.o., 2018.

13 BELY]J, A.: Peterburg. Bratislava: Hevi, 2001; BELYJ, A.: Peterburg. Bratislava: Petrus,
Discovery, 2003; BELY], A.: Peterburg. Bratislava: Eurdpa s.r.o., 2020.

14 ITy6ankoBasacs 11oa mMenamu: Maliti, Malievova, Malievova-Frariova, Frarova-
Malievova, Maliti-Frafiova, Maliti Franiovd, Maautu ®panésa, Maantu-Ppanésa.
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TMHAABHOTO IIcCaTeAsl — aBTOpPa pPaccKa3oB, IIOBeCTel, POMaHa,
ApaMaTU4YecKX IpOM3BeAeHNI, ¥ MCTOpMKa AUTepaTyphl, U
IIPU3HAHHOIO IlepeBOAYMKa C PYCCKOTO M OCEeTMHCKOTO s3BIKOB, a
TakK>Ke TeopeTuKa nepesoda. [IncateabHniia HeOAHOKpaTHO HPU-
3HaBaJach IoOeauTeleM MeXAYHapOAHBIX AUTepPaTypPHBIX KOH-
KypPCOB, sBAseTCsl oOaAajaTeAbHUIeNl Ipemuit /lutepaTypHOro
¢onga n Caosarkoit nmucareabckoi acconuanun. Ilposa Maan-
Tn-PpanHépoil nepesedeHa I M3JaHa Ha HECKOABKUX s3bIKaX (He-
MeIIKOM, PyCCKOM, aHTAMIICKOM, X1HAM). Ee mbechl He pas moay-
Yaau IDpu3HaHIe Ha TeaTpaabHbIX Ppectusaasix (Hurpa, Opaean,
Mocksa, I'amOypr, Muaan, Pum, Bena, HbIo-V[opK). ITveca «Kop-
mak beccmeptusiit» (Krcheri Nesmrtelnyj) Oblaa yAocToeHa Iiep-
BOTO IIpM3a Ha oOlecaoBarikoM KoHKypce «/Jdpama—2001»"°. Ona
CTaBl1/ach Ha CIleHaX TpeX TeaTpoB cTpaHbl: KamepHoro reaTtpa B
Maptune (pexxuccep P. baaaek), CaoBalikoro HaljOHaAbHOTO Te-
aTpa B bpatucaase (pexxnccep P. Iloaaak) u B Tearpa Aaekcanapa
Ayxnosnda B IIpemose (pesxuccep A. /leabkosa), r4e oHa IO cent
AeHb B perniepryape. B 2012 r. mpeca moayunaa CrieHUIeCKyIO Bep-
cuio B Heio Mopxke (Immigrants’ Theatre). TekcT nmbecsl nepeseeH
1 ony0AmuKoBaH Ha aHramiickoMm (2002, niep. /1. Ypbaneka), make-
AoHCcKoM (2005, nep. C. Aexockn), ppaniysckoM (2006, mep. AHyk
JKannon), Ha Hemenikom (2007, riep. A. LléapHep), 1 BeHIepcKOM
(2012, mep. T. ®abo) s13pIKaX.

B Poccnn npeca «Kopmak beccmeprnbin: dpama B yeTsipex
akrax c uarepmeauen , Con Ilourapsa“» (mepesoa Hunsr Iy asru-
HOJI) IIepBOHaYaAbHO OblAa HaredyaraHa B KypHade «CoBpemeH-
Has ApaMatyprus» (Mocksa, 2004, Ne 2), zatem BoIlaa B coOpa-
H1te 1bec Maanutn Ppanésoir «IIposnaer; u apyrue»'®. B kuaure
IIpeJCTaBAeHbI Takoke ApaMel «/eBa B remepe» (Jaskynnd panna'?),
«[Iposugen» (Viziondr), «Ycraaasa Meaes» (Unavend Medea), «3y-
3aHa U CTapubl-lanapauun» (Zuzana a starci paparazzi), «VIrpa
HeBegOMOTO» (Identita (Hra nevedomia)) — Bce B nepesoge HuHbl
1y AbruHOIL.

15 Cwm.: Eva Maliti-Frarniova. Ocenenia. [DaekTponHsiii pecypc]. Pexxum gocrymna: https://
www.litcentrum.sk/autor/eva-maliti-franova/ocenenia

16 MAAUTU-®PAHEBA, E.: TIposuaen u apyrue: ITvecs / [Tepesoa co ca0Barkoro
Hunpr My asrunois; [mocaecaosue asTopa]. CaHkr-IletepOypr: baartuiickue cesonsl, 2016.
17 ITveca «Jaskynna panna» (2003) 3aBoeBasa 2-e MeCTO BO BCECAOBAILIKOM KOHKYpCe

OPUTMHAABHBIX ApaMaTIIecKuX TeKCcToB «Drama — 2003».
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«/Irpa HeBegOMOTO» He TOABKO IlepeBejeHa Ha PYCCKUI
sI3BIK, HO M NOCTaB/A€Ha Ha CLIeHe IIePMCKOIO KaMepHOIO TeaTpa
«HoBas apama» (IIOCTaHOBKa XYA40KECTBEHHOIO PYKOBOANUTEAS
teatpa M. A. Oaenéson). [Ipembepa criekrakass cocrosiaachk 3 HO-
sa0ps1 2019 roga B pamkax «Pyccko-ca0BaIikoro tearpaabHOTO (e-
CTUBaAs AAS MOAOAeXW». lIpucyTcTBoBaBIIas Ha IIpeMbepe DBa
Maautu-®Opanépa BHICOKO OlleHMAa paboTy TeaTpa. DTO IlepBas
IIOCTaHOBKa Ibechl B Poccum u nocae nvec OcBaabga darpagHu-
Ka IIepBblil ITOKa3 pabOThl CAOBAIIKOTO ApaMaTypra Ha PyCcCKON
cuene. «/as MeHs O4eHb Ba’KHO, YTO B CTpaHe C TaKOM ooraToit
TeaTpaAbHON KyABTYypPOIl IIOCTaBA€H MO TeKCT»'®, — mpu3HaeTcs
Maautu ®panéna.

Haao samerurs, uto B Poccnm ee mpousseseHNs Iiepesese-
HBI He TOABbKO Ha PyCCKIII SA3bIK, HanpumMep, nbeca «Kopmak bec-
CMepTHBII» onyOankosaHa B 2005 1. B >kypHaze «Vpad» (Baagu-
KaBKa3) B riepeBoJe /1. 'agaTty Ha OCeTMHCKUI SA3BIK.

Pycckuit 1 OCeTMHCKUI SI3BIKM 3aHMMAIOT OcODOe MecCTO B
JKI3HU U TBOpUYecTBe DBbl Maautu @paneson. Beimyckaniia Mo-
CKOBCKOTO YHMBEpCUTeTa, II0 CHelMaAbHOCTY VMCTOPUK ¥ DTHO-
rpa¢, oHa OaecTsAIe OBAajela He TOABKO PYCCKUM SI3BIKOM, HO
Tak>Ke M3y4raa OCeTMHCKUI A3BIK U KyAbTYpy Hapoa0B CeBepHO-
ro Kaskasza. B MI'Y cyabn0a ceeaa ee c ocetTuHOM AaaHoMm Maantu,
CTyAeHTOM (P1A0CcOPCKOTO PaKyAbTeTa, CTaBIINUM €€ MYy>KeM.

«l mpmoOimmaack K OCETMHCKON KyAbType, I10A1001Aa ee.
Mos auniaomHast pabota Oblaa OCBSIeHa OCeTMHCKOM TpaAUIi-
OHHO muie. s gymMaza, 4TO KaK-TO Hal0 NpUOAN3UTH K HAIIUIM
yurateaaM B CAOBaKMM OCETHHCKYIO AUTepaTypy UM OCOOEHHO
HapTCKUI 10c»". Imumu caoéamu B nioHe 2018 r. mmcareAbHN-
I1a OTKpblAa IIPe3eHTallIO CBoero Iepesoga «Haprckoro smoca»
B MOCKOBCKOI OCEeTUMHCKOI OOIIIHE.

Haa nepeBoaoM oceTMHCKMX HapTCKMX CKa3aHNI OHa Havdasla
paboTtaTh B KOHIle CeMIAECATBIX TOA0B IIPOIILA0rO Beka. [lepeso-
AVITH OCeTMHCKIE CKa3aHms Ob110 Heaerko. Kak BcriommHaeT cama

18 HOTI'OBHMLIBIH, I'.: «fI 604€10 3a Bcex M0a0abIx». Apamatypr EBa Maantn ®@panesa
0 mpoOJieMax SMUTPaAHTOB, BBIOOpax MOAOAEXM M Ba’KHOCTM SINYECKMX IIaMITHUKOB
auntepatypsl. VHTeprBBIO. In: 3Be3aa. 2019. 16 HOsAOps. Ilepmb. [DaekTpoHHEII pecypc].
Pexxum gocrymna: https://zvzda.ru/interviews/17faad 12040d

19 HapTrckuit snoc Ha cA0BallkOM s3bIKe. [DAeKTpOHHBIN pecypc]. Pexxum gocryna:
https://www.iriston.ru/story/moscow/nartskij-epos-na-slovatskom-yazyke/
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IIepeBoAYNIIa, IIPUXOANAOCH paDOTaTh C TpeMsl BepClsAMU BII0ca:
«VPOHCKOW» U «AUTOPCKOVI» (OCHOBBIBAIOIINXCS Ha ABYX AVaAeK-
TaX OCETMHCKOTO SI3bIKa), a TaKXKe PYCCKOM, IOTIPY>KaTbCs B CAO-
Bapy, CONOCTaBASITh TOAKOBaHMA cA0B. [logaep>kmnBaa 1 moMmoraa
IcaTeAbHUIIE B €e HeAeTKOM TPyAe MY>K, KOTOPBI U IIPUBUA el
A1000Bb K OCETVHCKOMY $I3BIKYy. KHITa Ilepe0>KeHHbIX Ha cA0Ball-
KM SI3BIK CKa3aHMI BhIIIAa B cBeT B 1983 1. V3apanne, nmpona-
AIOCTPUPOBAHHOE M3BECTHBIM CAOBALIKMM XYyAO>KHMKOM VIropem
Pymanckn (1946-2006), craao Torga nodeaureaeM BCecA0BaIIKOTO
KOHKypca «Camas KpacuBas KHUTa roga». CaoBaljkuil yuraTeab
II0Ay49A BO3MOXKHOCTb y3HaTbh ApPEeBHeNIINe CKa3aHWUs, CO34aH-
Hble Ha ITOYTU eAVIHMYHOM B KaBKa3CKOM apeade MHAOeBPOIel-
CKOM s3bIKe. BeTpeueHHas ¢ 00AbIIMM MHTepecoM, KHUIa Oblaa
TakKXe M3zaHa mpudToM bpaiias 445 Hespsaunx Aioaei. 3ameuy,
4YTO, HAIPUMeEP, Ha aHTANVICKUN SI3bIK HAPTCKUI DIIOC IepeBeJeH
BIlepBbIe TOAbKO B 2016 roay?.

B 2017 r. B Opartucaasckom nsgareancrse «AlleGro» BblIao
BTOpOE pacIllliipeHHOe I A0II0AHeHHOe U3gaHue repesoga «Hapr-
CKOTO ®110ca»?. «MHoro zeT, ¢ 1983 rosa, — Ipu3HaETCS IIePeBOA-
ynia B mHTepBbIO Hartaave KyamueHko, — 1 MedTaaa nepemssarhb
KkHUTy. IloToMy uTO IlepBoe M3gaHue OBLAO CAeAaHO B OCHOBHOM
AAs AeTell I MOAOAEXKM, VI IODTOMY MHOTHE CIOKeTbl, CBsI3aHHbIe
C JKeCTOKOCTBIO, KpOBOCMellIeHeM, 300payKalolie XIU3Hb Ta-
KOJ1, KaK OHa eCTh, He BOIILAM B KHUTY. A O4eHb XOTeA0Ch ITOKa3aThb
BIIOC B KOMILAeKce, Oe3 Kymop. V BOT y4aa0ch B IPOIILAOM TOAY B
pacIInpeHHOM BapUaHTe U34aTh DTy KHUTY. S| A0II0AHMAa MHOTVIe
CKazaHI:I, HO UAAIOCTPALIY OCTAAVICh ITPESKHUMIU»>,

Kunra gomosanenHa nukaamm ckasanmi «lIpomcxoxaeHne
HapTOB» 1 «CBIp40H», cKasaHmsAMU «Med HapTa Axcapa» U3 VK-
Aa «Yapxar 1 ero celHOBbsI» 1 «CaTaHa 11 OOpaTOBCKasl A4€BOYKa»

20 Nartsky epos / Prerozpravanie osetského hrdinského eposu Maliti Franova, E.
Bratislava: Mladé leta, 1983.

21 Cwm.: Tales of the Narts. Ancient myths and legends of the ossetians / Translated by
Walter May; Edited by John Colarusso and Tamirlan Salbiev. Princeton and Oxford: Prince-
ton University Press, 2016.

22 Nartsky epos. / Prelozila E. Maliti Franiova. Druhé, rozsirené a doplnené vydanie.
Bratislava: AlleGro, 2017.

23 KYAMYEHKO, H.: OBa Maantn ®panésa B Hanmonaasnoit 6ubanorexe.
[Daexrponnsiit pecypc]. Pexxum goctyna: https://terskievedomosti.ru/sobytiya/ehva-mali-
ti-franeva-v-natsionalnoii-biblioteke-21637
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n3 nukaa «CartaHa u YpsIzMar», a Takke ckazaHmsamu «Kak Hapt
Cocaan nckaa cuay», «Kak Cocaan marte CaraHy 13 ropsiiero
aga cracaa» u3 uukaa «Cocaan» un gp. Ilybamkanuio sasepiiaer
00CTOsITeAbHOE HayYHOE I10C/AeCAOBMe, HalliCaHHOe IepeBOAYN-
e,

Iloa mepoM mnepeBoAuYMIIbI OOpeAM HOBYIO >KM3Hb Ha CAO-
BallKOJ 3eMAe M COYMHeHMe KAacCUKa OCeTMHCKON AUTepaTyphl
Kocra Xeraryposa «l/Ipon ¢paenasip» («Osetskd lyra»®), u nposa
MHOTUIX OCETMHCKMX aBTOPOB, IIpeACTaBA€HHBIX CAOBAlIKOMY 4M-
TaTeAlO B aHTOAOIMN «Veze rozpravaju»* («bamrau ropopsr»). 3a
MHOTO/€THIOIO AUTePaTyPHYIO I IIepeBOAYECKYIO AesTeAbHOCTD,
pacIpocTpaHeHre OCeTUMHCKOV KyAbTYyPBl U AUTEepaTyphl 3a py-
Oe>KoM, 3a BKAa/ B pa3BUTHE ABYCTOPOHHUX KyAbTYPHBIX CBS3el
YBa Maanutu @panésa Oblaa yaocTtoeHa I'ocysapcTBeHHON Harpa-
Abl peciyOoauku Cesepnas Ocetust — Aaanbs «Bo caaBy Ocetnm»
(2014)~.

B 2010 r. B m3aareanctBe «Lorca» Bplllea cOOpHUK Iepese-
AeHHBIX D. Maautyn @paneBoil KaBKa3CKIX CKa30K 1104 Ha3BaHMeM
«HebecHoe 3epkaao» («Nebeské zrkadlo»*). Dto, 110 ca0Bam KoOp-
pecriongenTa I'. /Bop>kakoBoll, «yHIMKaAbHOE KHVKHOe U3JaHle,
aHa/AOTMYHOTO KOTOPOMY Ha CerOAHSIIHUNI AeHb II0 CBOeMY Mac-
mtaOy He uMmeeTcs HU B Poccuy, HU B OCTaAbHBIX €BPOIIEICKIIX
cTpa"ax»®. B kHmre mpeacraBaeHbl aOXxa3CKUe, OCETUHCKIE, Ka-
OapAMHCKIe, YeueHCKIe, YepKeccKlle, Ae3IMHCKIe, aBapcKue, py-
Ty/AbCKME, KapadaeBcKle, TaTCKIe ¥ MHOIMe ApyTue cKa3ku — 0o-
aee, yeM gpagniatu Hapoaos CesepHoro Kaspkasa.

«IlepeBog XyA0>KeCTBeHHOI AuTepaTyphl, — pe3loMmupyer Ma-
antn Ppanépa, — mpeacrasasieT coOON HanboAee TBOPYEeCKYIO pa-

24 Cm.: TOCTHMEBA, /. K.: «3apy0Oe>kHbIe IIepeBOAbI OCETIHCKOTO HapTOBCKOTO DITOCA.»
In: Becthuk Baaankaskasckoro HayuHoro 1ieHTpa. 1919. T. 19. Ne 3. C. 16.

25 CHETAGKATY, Kosta: Osetska lyra. Bratislava: Tatran, 1989.

26 VezZe rozpravaju: Antologia osetskej prozy / Zost. Eva Malievova a Vaso Mality; Prel.,
pozn. o aut., vysvetl. a bibliogr. nap. Eva Malievova. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1989.
27 Eva Maliti Frariova. Ocenenia. [Daekrponmsiit pecypc]. Pexxum goctyma: https://
www.litcentrum.sk/autor/eva-maliti-franova/ocenenia

28 Nebeské zrkadlo (Kaukazské rozpravky) / Rozpravky kaukazskych narodov vybrala
a prerozpravala Eva Maliti-Franova. Bratislava: Lorca, 2010.

29 ABOPXKXAKOBA, I'.:«<HeGecnoesepkaaoKaskazasCaosakun.» In: ATAHVISIundopm.
7 mapra, 2011. [DaexTponnsit pecypc]. Pesxxum aocryna: http://osinform.org/28294-nebes-
noe-zerkalo-kavkaza-v-slovakii.html
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00Ty, KOTOpas HallOAHAET 1 oDoraimjaeT yeA0BeKa 1 B pa3AMIHbIX
HanpasaeHnsAX. C Apyroil cTopoHbl, paboTa TpyAHa U WU3HYypU-
TeabHa. <...> [lepeBoas, 1 9T0 0cOOEHHO 3aMeTHO Ha KpyITHOMAac-
IITaOHBIX IIPOU3BeAeHIAX, IEPeBOAUNK CAeAyeT CA0BO 3a CA0OBOM
IIO CTOIIaM aBTOPa, HO BMECTO CBODOAHOIO aBTOPCKOTO I10/1eTa OH
“mIpeogoaeBaeT NpersATCTBUA”, TAHETCs K CAOBapsM, SHIIVMKAOIIe-
AVISIM, HTepHeT-uH(pOpPMallM U COCTaBAsIeT HOBBIN TEKCT, KOTO-
PBII yoKe SABASeTCS “BBICIIeNT” CTYIeHbIO IIepeBOAYeCKOIO TBopYe-
cTBa»™,

IIepeBoauts c pycckoro BeintyckHunia MI'Y Hauaaa c cyOTUTpOB
K copeTckum ¢puabmam Hlykmmua, Konuaaosckoro, Mmuxaakosa u
Ap. «MHe OBI10 U3BECTHO O TOM, KaK KMHeMaTorpadpuaeckmnin aua-
Aot GopMupyeTcs TaKUM 00pa3oM, YTOOBI OH ObLA eCTeCTBEHHBIM
1 Xy AO>KeCTBEHHO 4OCTOBEPHBIM. DTO IOMOTA0 MHE II03>Ke B MOell
ApamaTndeckoi padore»®!, — MpM3HAETCs MycaTeAbHNUIIA.

AeareapHocts Maautu-®paHépoit Kak IepeBogdIKa PyCcCKOI
AUTepaTypsl HEIIOCpeACTBeHHO CBs3aHa C ee HayYHBIMU MHTepe-
camu. Baknerirenn temoin ee aAmMTepaTypHO-Hay4HOIO TBOpYe-
CTBa CTaA pycckuii cumBoan3Mm. B 1996 r. Ona s3amurnaa xaHau-
AAQTCKYIO AVCcepTaumIo Ha TeMy «Symbolizmus ako princip videnia»
(«CMMBOAM3M KaK NPUHLNII BUAeHNU:»). B ToM >xe rogy pabora
Oplaa omyOamkosaHa. B 2014 rogy xHura msgaHa B pacIIMpeH-
HOM BapmaHTe”, TOor4a ke BbIllle] B BeHe ee mepeBog Ha HeMmell-
KU1 s13BIK>. MoOHOTpadusl elte >KAeT CBOETro IepeBoAa Ha PYCCKIUIA
SI3BIK, YTOOBI C Hell ITO3HAKOMUAVICh COOTE€UeCTBEeHHUKHU VICCAeAY-
eMbIx Maanutn-®@panéson apropos: I1. A. ®aopenckoro, B. B. Po-
3aHOBa, AHapesa beaoro, b. /. Ilacrepnaka, I'anito I'asgaHoBa,
IpousBeAeHns KoTopbix Maantu @paHnéBa Takoke Ilepesoanila Ha
CAOBALIKNI SI3BIK>.

30 JAREMKOVA, M.: Eva Maliti Fratiova: NevyuZili sme $ancu zmtdriet. In: Pravda.
[Daexrponnsiit pecypc]. Pexxum gocryna: https://kultura.pravda.sk/kniha/clanok/474068-
eva-maliti-franova-nevyuzili-sme-sancu-zmudriet/. 34ecs 1 gasee UTATH M3 CAOBALIKIIX
VICTOYHMKOB JAIOTCs B IIepeBOJe aBTOPa CTaTbhL.

31 Ibid.

32 MALITI, E.: Symbolizmus ako princip videnia. Bratislava: Veda. Ustav svetovej liter-
atary SAV, 1996.

33 MALITI FRANOVA, E.: Symbolizmus ako princip videnia. Kapitoly z ruskej liter-
attry a kultary 20. storodia. Bratislava: Veda, Ustav svetovej literattry SAV 2014.

34 MALITI-FRANOVA, E.: Symbolismus als Ansichtsprinzip (Eine Abhandlung iiber
russische Literatur und Kultur im 20. Jahrhundert). Wien: Holzhausen, 2014.

35 FLORENSKT]J, P.: NaMakovci. ZkoreSpondencie s Vasilijom Vasilievi¢com Rozanovom

v

/ Prelozila E. Malievova). In: Romboid. Ro¢. 25, 1990. C. 11. S. 105-108; FLORENSKI]J, P.:
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ABTOp MOHOrpadun rnpegaaraeTr CBOM B3IAs/4 Ha BOIPOC O
PYCCKOM CMMBO/AM3MeE ¥ CBOVM OpPUTMHAaAbHbIE METOABI MHTEepIIpe-
Tally AUTepaTypHBIX Ipou3sBedeHnit. CMMBOA OCMBICASETCA KaK
BEUHBIVI IPVHINI, BRIXOAAIINMI 3a paMKM AUTepaTypHOIO Ha-
IIpaBA€HNsI, KaK OTKPbITas CUCTeMa, KaK CIIOCOO MBIIIIAeHN s, MU-
poBuaenns. «V/IMeHHO Takas TpaKTOBKa CMMBOAAa ¥ CMMBOAM3Ma
1103B0AseT D. MaanTtu BHyTpeHHe COeAVHUTD B3TAs/ Ha TBOpYe-
CTBO CTOAb Pa3HBIX aBTOPOB, KaKumm ABAsAIOTCA A. beann, b. I1a-
crepHak nan I'. 'azganos»*.

B TpakTOBKe cMBOAM3Ma MccAeA0BaTeAbHNIIa OIpaeTcs Ha
xonuenuuio Ilapaa @aopeHckoro, 445 KOTOPOTo CMMBOA — ABOM-
CTBEHHBI c])eHOMeH, AYXOBHBIVI U MaTepMaAbHbIN, pPacKpblBa-
IOIINIT B Maruy AMadora UCTUHY HO3HaHMsA. Mup peHOMeHOB 1
HOYMEHOB COBMEIIAIOTCs APYT C APYroM, oOpasys Hepa3JeAnMoe
ABYE€AVHCTBO, KOTOPOE, 110 OIIPeALAHNIO, 1 €CTh CUMGBOA.

B muceMe Kk Anapero beaomy @aopeHcknit moguepkmsad, 4To
«CHMBOABI BO3HMKAIOT, POKAAIOTCA B CO3HAHUM U MCYE3alOT U3
Hero, HO OHI B ce0e — BedHbIe CII0cOOBI OOHapy>KeHIsI BHyTpeHHe-
o, BeuHble 110 cBoel (popMe; MBI BOCIIPMHIMAaeEM MX Aydllle NAU
Xy>Ke, CMOTpsI T10 AeJICTBeHHOCTV HEKOTOPBIX CTOpOH Ayxa. Ho MbI
He MO>KeM COYMHATH CUMBO/OB, OHI — CaMI IIPUXOAAT, KOT4a JIC-
IIOAHSIeIIbCA MHBIM CoAeprKaHueM. DTO MHOe coAeprKaHle, KaK Obl
BBLAMBAsICh Yepe3 HeJ0CTaTOYHO BMeCTUTeAbHYIO Hallly AMYHOCTD,
BBIKPVICTAAAM30BBIBACTCS B BUAE CMMBOAOB, ¥ MBI IlepeOpachiBa-
eMcsl DTUMU OyKeTHKaMM IIBeTOYKOB V1 IIOHMMaeM X, IIOTOMY 4TO
OyKeTUK Ha IpPyAM CHOBa TaeT, oOpalllasch B TO, 13 Yero OH Obla
co3gaH»".

Oranunreapnas vepra mccaegoBaHms «Symbolizmus ako
princip videnia» — ®TO COIIOCTaBUTEABHBINI aHAAN3 CAOBALIKON

Chramové mystérium ako syntéza umeni: z referatu predneseného na komisii pre ochranu
pamiatok Troji¢no-Sergijovej Lavry / Prelozila Eva Malievova). In: Romboid. Ro¢. 25, 1990.
C.11.S.109-113; FLORENSKTI]J, P.: Mena / Prelozila E. Maliti-Frariova. In: Revue svetovej lit-
eratury. Ro¢. 29, 1993. C.2.5.122-131; ROZANOV, V. V.. Gogol / Prelozila E. Maliti-Franova.
In: Romboid. Roé. 27, 1992. C. 6. S. 87-93; ROZANOV, V. V.: Osamotené / Prelozila E. Mal-
iti-Franiova. In: Revue svetovej literattry. Ro¢. 32, 1996. C. 2. S. 142-150; GAZDANOV, G.:
Vecer u Claire / Prelozila E. Maliti Franova. Bratislava: Eurépa, 2017u ap.

36 KOVA(:?I(VZOVA, O.: Symbolizmus ako princip videnia sveta. In: Opera Slavica.
Ro¢. VII, 1997. C. 3. S. 69-70.

37 ITepenucka I1. A. ®aopenckoro ¢ AugpeeM beanim. In: Konrekcr. Mocksa: VIMAN
umM. A. M. Topskoro PAH, 1991. T. 1991. C. 33.
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pellenuM TBOpYeCcTBa KOHKPeTHBIX IMcareaeil: 1) ocMbicaeHue
TUIIOAOTUYECKUX CBsA3ell ¥ 00pa30oB-CUMBOAOB B PYCCKOM U CAO-
Ba1ikoi1 nmpoase («IletepOypr» Angpest beaoro u ero nocrmogepHu-
CTCKIIe pe30HaHCHI B CAOBAIIKOI ANUTepaType); 2) CpaBHUTeAbHas
XapakTepucTUKa IlepeBogoB pomaHa bopuca IlacrepHaka «/ox-
Top JKusaro» — 3opsl Ecenckoit u Bepsr Xereposoir®. Kak cripa-
BeAAVBO pesiomuposasa Haraapsa IllsesoBa B pelieHsun Ha psg
npoussegennit Maautu ®@panéBoit, ITOCBSIEHHBIX CUMBOAN3MY,
«CMBOAU3M JaeT UcCAejOoBaTeAbHIIIe YHUBEpPCaAbHOE, 00beau-
HSIOIIee BUJeHUe AeVICTBUTeABHOCT!, B COUYeTaHUN C COBPEMEH-
HBIM aHAANTU3MOM, II03BOASIOIIee IIPOHUKATh B , TalTHBI” OAHOTO
13 CaMBIX IIPUTATaTeAbHBIX ANTePaTypPHBIX HaIlpaBAeHUI» .

3asiBAeHHbIe B IIepBOIl MOHOTpadpuM TeMbl PYyCCKOTO CMMBO-
Au3Ma (B IIMPOKOM CMBICAe CAOBA) M KPUTUKM IepeBola CTaHyT
r1aBHBIMI HallpaBAeHMAMM HaydHbIX paboT Maautu ®panésoii,
IIpyyeM CBOM AUTepaTypoBejguecKye I TpaHCAaTOAOTMYecKle
1CcCAeA0BaHNs aBTOp OyJdeT HPOBOAUTL B OpPTaHUYECKOM eAVIH-
CTBe C IepeBoAUecKoil mpakTukoi. OHa Oblaa pedakTOpOM MeXK-
AYHapOAHOTO KOAAEKTMBHOTO Hay4HOIoO Tpyda «Symbolizmus v
kontextoch a suvislostiach»*’, aBTopoM 1eaoro psiga crareii, 1o-
CBAIIIEHHBIX BOIIPOCAM CHMBOAM3Ma U IIpo0JeMaMm Iepesoga’.
EI0 mepeBeseHbI Ha CAOBALIKMIL S3BIK U M3AAHBI IIbeCHl A/eKCcaH-
Apa baoka, Bsiaecaasa Banosa u ®egopa Coaoryba*?. COopHUK
IIbeC PYCCKMX CHMMBOAMCTOB 3aBeplliaeT CTaTbsl IIepeBOAYMNIILI
«Poznadmka prekladatelky (K problému tvorivej prekadatelske;j
metddy)».

Maautu @penéBa KPUTHKYeT pPsi4 IIOCTyAaTOB TeOpeTH-

38 Cwm.: PASTERNAK, B.: Doktor Zivago / Preklad Zora Jesenskd. Bratislava: Tatran,
1969; PASTERNAK, B.: Doktor Zivago / [z rus. orig. prel. Viera Hegerova. Bratislava: Tatran,
1991.

39 IMBEAOBA, H.: Pycckuit cuMBoAM3M B MHTepnpeTauun D. Maautu. In:
Caassanosegenne. Mocksa: Hayka, 1999. Ne 4. C. 115.

40 Symbolizmus v kontextoch a stvislostiach / Ed. Eva Maliti. Bratislava: Ustav svetovej
literatary SAV, 1999.

41 CwMm., Hanpumep: MALITI, E.: Eurépsky a slovensky symbolizmus v kontextoch
a stvislostiach. In: Slovak Review. Ro¢. 7, 1998. C. 2. S. 200-202; MALITI, E.: Preklad dra-
matickych textov ruskych symbolistov a problém tvorivej prekladatelskej metody. In Rom-
boid. Ro¢. 33, 1998. C. 2. S. 68-72.

42 Ruska symbolistickd drama: Zbornik hier / Vyber zostavila a prelozila Eva Maliti-
Fratiova. Bratislava: Narodné divadelné centrum a TALIA-press, 1997.
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KoB-TpaHcaaToaoros (V. Aesoro, O. 3uxa, JI. PepeHdnka), BbIABU-
HYTBIX Ha OCHOBe 11CCAeAO0BaHNII IlepeBoJa peaaCTIIecKIX Ipo-
U3BeAEeHNI, a UMEeHHO HeAOOIIeHKY 3HaueHIs CAOBECHOI TKaHU
ApaMaTiJecKkoro IpousBeJeHNs, B3IAs/ Ha IIbecy (OpUITIHAAD-
HYIO U IIepeBOAHYIO) KaK MH(OPMallMOHHBII MaTepuaa AAsl IIO-
c/AeAyIolell pabOThHl peKlccepa-IIOCTaHOBIINKA U aKTepa.

«Ka>kApli1, KTO IMeeT OIIBIT IlepeBoAa CUMBOAMUCTCKOTO IIPO-
U3BeAeHNs, 3HaeT, KaK 3HaulMa 3ByKOBasl CTOpPOHa CAOBa, Ha-
CKOABKO 3By4eH Takoll TeKcT. CO 3ByKOBBIM Hauda/lOM CBs3aHa U
ero IO®TUYHOCTD; IIpo3a (s TakKe MMeIO B BUAY ApaMaTudecKue
IIpou3BeAeHIs B [IpO3e, KOTOPbIe 4acTo ObIBAIOT B CTVIXaX) OCHOBa-
Ha Ha IIPUHINIIAX [T093UI»*, — yKa3bIBaeT IIepeBOAYNIIA B CBOETI
3aMeTKe.

Vcxoasa n3 $puaocodpckmx OCHOB CMMBOAM3MA U OTTaAKMBa-
SIChb OT U AeNl caMIX ApaMaTyproB 4aHHOI'O HallpaBAeHs, Maautu
Ppenésa yTBep>KAaeT, UTO B IIpolLiecce IepeBoja CUMBOAVCTCKOIO
IIPOU3BeAeHNs, a 3HAUUT U CUMBOAMYECKON ApaMBbl, Ha IIepPBBIN
I1/1aH BBIXOAUT MOMEHT PeKOHCTPYKLMN aBTOPCKUX IIPUEMOB, aB-
TOpa U eTo IIpOoN3BeAeHIIs, KOTOpasl «3aTMeBaeT» B IIepeBOAIECKOI
TEOPUMU U IIPAKTUKe IIPUBLIYHYIO MHTEPIIpeTaiuIo™.

BompocaM XxyA0>kecTBeHHOTO IepeBoJa IOCBsIeHa 1 KHUIa
«TabynposanHas nepesoguniia 3opa Ecencka»®. Jannas pabo-
Ta He yKJAaAbIBaeTCsl B paMKM HaydHoll ouorpadgpuu. Tyt Maantu
dpanéBa, TeOpeTUK IlepeBOJOBeAeHNs, 0OO3Ha4ylAa HOBBI pa-
KypC MCCAeAOBaHMI — M3y4eHUe ANYHOCTU IlepeBoguMKa XyAO-
JKeCTBEHHOI A/TepaTyphl KaK BaKHellIero peHoMeHa B UICTOpUU
HaITMOHAABHO KyABTYPHI.

HeunsmeHHOe mpuTsoKeHMe A5 McCAeA0BaTeAbHUIIEI U IIepe-
BOAYMIIBI MMeeT TBop4ecTBo AHApes beaoro. IlapasaearHo ona
paboTrajsa Hag co3gaHUeM HaydHOTO Tpyda o0 Anapee beaom u
1lepeBo40oM ero poMaHa beaoro «CepeGpsinblit roayon». Iloasaro-
AOBOK KHITM, ITOCBSIIEHHON TBOPYECTBY PYCCKOTO CHUMBOANCTA,
— «Celistvost (v) mnohosti» — npexpacHo mnepeaaer orpegeas-
IOLIYIO 4epTy >KusHu, ¢puaocopuu («CUMBOAMU3Ma KaK MIUPOIIO-

43 Ibid. S. 285.
44 Ibid. S. 286.

45 MALITI FRANOVA, E.: Tabuizované prekladatelka Zora Jesenska. Bratislava: Veda.
Ustav svetovej literattiry SAV, 2007.
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HYMaHM») U XyA0>KE€CTBEHHOIO HacAeAus IucaTeasl («KOHTpa-
IIYHKT» €TI0 CTUACIN).

ABTOp MccaegoBaHMs oOpaljaeTcs K IIMPOKOMY KPyIry TeM
1 Ipo04eM, BHOBb IOAHMMaAaeT BOIIPOC O MeXKKYAbTYPHBIX CBA3SIX
CAOBAlIKMX IIPO3alKOB C TBOpYecTBOM AHapes beaoro /e raas-
Hble TeMBI, HeIIOCPeACTBEHHO CBsA3aHHbIE MeXAy co0ol1, 00beau-
HAIOT pa3dAeAbl KHUTU B eAVHOe 11ea0e: (a) CMUMBOAVUCTCKII POMaH
«ITeTepOypr», ero MHOTOypOBHEBOe IOCTVKeHue, 1 (b) caoBarikas
penenus Hacaeaus beaoro, mpobaemel nmepesoja.

ComnocraBuTeapHBII aHaAu3 Mpo3bl beaoro um mpousseae-
HUI CAOBALIKOM AWUTEpaTypsl IIpeAcTaBA€H B pasjeae «Roman
Peterburg Andreja Belého a odkryvanie jeho rezonancii v slovenskej
postmodernej proze» («Poman ,lletepOypr” Anapes beaoro u
PacKphITHEe €r0 OTTOAOCKOB B CAOBALIKOM IIPO3€ ITOCTMOJAEPHM3-
Ma»). Kak cripaBesanBo cumraer mccaesoBaTeAbHUIIA, «BUACHNE
gyepe3 CHMMBOANYECKNII IIPUHLNII, Ha YHMBepPCaAbHOM I11aTdop-
Me, I103BOAsIeT II03HaBaTh IIPON3BejeHNe IIyTeM CpaBHeHMsI»*. B
KHMITe Ha KOHKPETHBIX IIpMMepax pacCMaTpUBaIOTCsA acCOIaliin
ITaBaa Buankosckoro, aBTopa HOCTMOAEePHUCTCKOTo poMaHa «Kon
na poschodji, slepec vo Vrabsoch» («Kons Ha aecTHUIIE, C1€11011 BO
Bpabae»), c sxcniepuMeHTaAbHBIM poMaHOM beaoro.

Bormpocsl nHTepTeKCcTyaabHBIX CBA3el poMaHa AHapes beao-
IO C PYCCKOM M MMPOBOM KAaCCUKOM ITIOAHMMAaANUCh AUTEpaTyp-
HOJ KPUTMKOJ HEOAHOKpaATHO, HO B MoHorpadgun Maautu ®pa-
HEBOI 4aHHas IpoOAeMa IoAy4daeT HOBBII paKypPC pacCMOTPEHI
I MHTepuperauuu. ABTOp uccAeAyeT U AeMOHCTPUPYeT, KaKom
PE€30HAaHC II0AYYalOT B CAOBAILIKOM IIOCTMOAEPHMCTCKONM IIpO3e
«BeuHble 0Opa3bl»: NyMKNMHCKUIT Meansiin Bcaanmk, roroaesckas
IITUIIaTpOliKa, oOpasbl «bokecTBeHHON KOoMeaun» JaHTe n Ap.,
BOIlleAle Kak cuMBOAbl B «[letepOypr» Anapest beaoro. Muoro-
YPOBHEBBIVI aHAaAU3 AUTEPaTyPHBIX aAAI03UI U TUIIOAOTMYECKIUX
CXOXK/AEHUI I103BOAseT IAyO>Ke HNPOHMKHYTh B TallHbl ITODTUKU
PYCCKOTO 1 CA0BAIIKOTO pOMaHMCTOB.

ITepeBoauecKkmit acriekT oO11er TeMbl CAOBAIIKOM penenumn
poMaHa «lletepOypr» gaercst B Mccaeg0BaHUM, MOXKHO CKasaTh,
13 IepBBIX PYK: IIpoOAeMBbl IlepeBoJa paccMaTpuBaeT caM aBTOP

46 MALITI FRANOVA, E.: Andrej Belyj / Celistvost (v) mnohosti. Bratislava: Veda. Us-
tav svetovej literatiiry SAV, 2018. S. 119.
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CAOBALIKOV «BePCUI» IPOU3BeACHN. «/INIb II0CTeNeHHO, B IIPO-
Ilecce paOOTHI HaJ IIepeBOAOM, — OTMedaeT Mccaej0BaTeAbHNIIa,
— pacKphIBa40Ch Iepel0 MHOIO IIPOM3BeAeHMe, KOTOpOe SIBAS-
€TCS CHMMBOAVICTCKMM BDKCIIEPUMMEHTOM, HallOAHEHHBIM CaMBIMU
CMeABIMI UAESIMIU PYCCKOTO MOAEPHA, IIpU4YeM MO>KHO TOBOPUTh
Aake O IIPUCYTCTBUM OKKYyABTHBIX yueHMI»*. I cHOBa TeopeTuk
U IpaKTUK IepeBoga, DBa Maautn ®Ppanésa IIpojoakaeT IIpo-
(peccrnoHaABHBIN CHOP € KoAderaMu. «Kak nepeBogumKy, — IImIeT
OHa, — MHe IIPUIIIA0CH C Y4€TOM BO3MO>KHOCTE CA0BalIKOTIO A3bIKa
BBIpabOTaTh psig OCOOBIX IIPUEMOB AAsl IlepeAadll MHOTOCAOIHO-
IO cOoCTaBa IIpou3BeAeHNs»*. [lepeBoauniia KOHCTATIPYeT, ITO ee
«paboTa Ha/ IlepeBo40M ITOTpeOoBasla II0AeMUKHU C IIPUBLIYHBIMU
IIpyieMaMi I HOpMaMU peaArCTUYeCKOV IIepeBOAYEeCKON IITKOABI,
TBOPYECKOTO I104X0Ja K S3BIKY 445 D0Aee ageKBaTHOV Iepedadn
aBTOPCKOTO 3aMBbICAa»™®.

PaszMmpllaeHnst aBTopa Hag OpUHIINIAMI U 3ajadaMU Ilepe-
BOZa IPOMU3BEACHUI PYCCKOTO MOAEPHM3Ma He TOABKO SIBASIOTCS
AOTMYECKMM 3aBepllleHrieM HaydHOI MOHOTpaduu, HO U HaMeyva-
IOT CAOBaLIKVIM AUTepaTypoBeJaM U IepeBOAYMKaM IIePCIeKTUBbI
OyAyLIVX TPYAOB U OTKPBITUIA.

OpraHnm4Hy1O CB:A3b CBO€N IepeBOAYECKON AesATeAbHOCTU C
OPUIMHAABHBIM AMTEepaTyPHBIM TBOPYECTBOM OXapaKTepu3oBala
cama DBa Maautyu ®paHéBa B MHTEPBBIO KOppecloHAeHTY «Radio
Devin» Mapnane fIpeMKoBoIi: «A 4TO KacaeTcsi OTHOIIIEHNIT MeX-
Ay MOeI1 OpUIIHAaAbHOM pabOTON 1 IePeBOAOM, 51 AyMalo, 4TO I1e-
peBOJ, IpU KOTOPOM 4eA0BeK AO0AKEH IIPOCMOTpPEeTh psid BbIpa-
JKeHUI U MIX CMHOHVIMOB, CTaA AAsI MeH:sI CIIOCOOOM yTAyOuTb MOU
3HAHUSI Pa3AMIHBIX CA0€B CAOBAITKOIO SI3BIKa»™.

Harasaanslil npuMep ToMy — IyOAMKalus IepeBoja poMaHa
Angpes beaoro «CepeOpsHbIl roAyOb», C KOHCTaTally KOTOPO
MBI HadaAu AaHHYIO CTaThIO.

B cBoe Bpem: B oOmIMpHON pelleH3un poMaH «IletepOypr»,
BBIITYIIIeHHBIN OpaTucaaBckuM usgateabctsoM «Hevi», Baaepmit

47 Tawm xe. C. 165.
48 Tawm xe. C. 169.
49 TaMm >xe.

50 JAREMKOVA, M.: Eva Maliti Fratiova: Nevyuzili sme Sancu zmudriet. [Daexrposn-
HBIIT pecypc]. Pexxum gocryna: https://kultura.pravda.sk/kniha/clanok/474068-eva-maliti-
franova-nevyuzili-sme-sancu-zmudriet/
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Kymnka xapakrepu3oBaa pyccKMM CAOBOM NOABUTI (B TOM 3Haye-
HIV, KaK OHO VICIIOAB3YeTCs B KUTUIHON AUTepaType) — IIOABUT 1
nepesoaunIiel Dbl Maautu @panésoii, n usgareas’. Emje 00ap-
Ille TI0400Has OIleHKa IIpUAOXKIMMa K HepeBody pomana «Cepe-
OpsiHbBIT TO0AYyOB». IIpM Bcelt MHOrocaoKHOCTU ((P1A0COPCKOIL,
IIOAUTNYECKON, A3BIKOBOI) «lleTepOypr» 445 MHOCTpaHHOIO 4U-
TaTeAs U IepeBOAUYNKa — BTO IIPOU3BeAeHIIe eBPOIIeIICKO KyAbTY-
pbl. OKKyAbTU3M, 930TeplKa, aHTPOIIOCO(U:L 1 IIP., HaAOXKUBIIIE
OIlpejeAeHHYIO I1e4aTh Ha UAEHO-XY0KeCTBeHHOe CoAep KaHNe
poOMaHa, OTpa’kaloT OO0IIue AAsl eBPOIIeICKON MHTeAAUTeHIIN
srnoxu pyoexka XIX-XX BB. yBAeueHIs], 9TO He TeMHasl MUCTUKA
AePeBeHCKOI1 CeKTHI «roayoeri». [Tlepesoaunk «CepeOpsIHOTO roay-
0s1» A40AKeH He IIPOCTO AOHECTU A0 VHOSA3BIYHOM ayAUTOPUN pe-
aAVI PYCCKOI IIPOBUHIINAABHON ycaseOHO-AepeBeHCKOI KI3HI,
HO HOTPY3UTHCA BMecTe C aBTOPOM M €r0 BLICOKOOOPa3OBaHHBIM
repoeM B CTUXUIO CTpacTell M HPeCTyIIHBIX MAell, HeIIO3HaBaeMBbIX,
ApeMy4lIX, He BBITOBapMBaeMBbIX B IIPUBBIYHBIX KyAbBTYPHBIX Tep-
MIHAX, HO OTCBIAQIOIIMX K T€MHBIM IAyOMHaM KOAAeKTUBHOIO
HapOAHOIO Oecco3HaTeABbHOTO, K apXeTuilaM IpaKyAbTyphl, U He
IIOTOHYTD B MIX ITy4/HE.

C »ro1 Heaerkom 3agadent Maantu @panésa, elle Ha CTyAeH-
YeCcKOV CKaMbe U3Y4MBIIas B 9 THOAOTMYECKIX MCCAeA0BaHMAX OC-
HOBBI MU(POTBOPUYECTBa, yCIeNHO clipasuaack. Ilepesos yaauHo
IIpeAcTaBAseT COoAep KaHMe IIPOU3BeAeHINs, COOBITUIHBIN PsA,
VHTPUTY — AIOOOBHYIO M cOLIMaAbHYIO. llepes caoBaukmMm umra-
TeASIM PacKpbIBAaIOTCsA INCUXOAOIMYeCKMe ITIOPTPeThl Tepoes, Ha-
IIpsDKeHHble KoAAM3uy pomana. HallaeHel agekBaTHbIe Ha3BaHILA
¢urypupyomux B poMaHe TOIIOHUMOB, HeCyIIIuX B ceOe CUMBO-
Amdeckoe 3HaueHue: ropod Auxos — Krusnov; ceao LleaeGeeso —
dedinka Celebné.

«YTOOBI TPpUOAUBUTH pabOTy K CETOAHSAIIHEMY YNUTATeAIO, 5
cTpemMimaach K OOAblIell IIPO3padyHOCTU B II€peBOAe, U ITODTOMY
cAerka HpUOTKpblda aBTOPCKYIO ,3aBecy”. DTO, I1aBHBIM OOpa-
30M, O3Ha4a10 OITyCcKaTh OOMABHYIO MHBEPCUIO, AMKTYIOIIYIO CTU-
XOTBOPHBIIN ITOPSIAOK CAOB B IIPeAA0>KeHNIX, KOTOPBI Ha CAOBall-
KOM sI3bIKe Ka3aAcs HepyHKIIMOHAABHBIM U apXadHbIM. OTKa3 OT

51 KUPKA, V.: Andrej Belyj: Peterburg. Hevi, Bratislava, 2001. Prelozila Eva Maliti-
Fratiové. In: Revue svetovej literattry. Bratislava: Hevi, 2001. Ro¢. 37, 2001. C. 4. S. 189.
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MHBepcyu OBIA TaK>Ke CBsI3aH C COKpallleHIeM aBTOPCKUX rpadpu-
YeCcKX BblAeA€HMII U ero IIyHKTyallly, U3A100A€HHBIX €TI0 TOYeK C
3aIIsITONM, ABOETOYII, ,ZI,QCl)I/ICOB...»SZ, — IIPU3HAETCs IIepeBOAUNIIa B
II0CA€CAOBUY K pOMaHy.

M30exatp mM3AnIlIecTBa aBTOPCKIX, IIOPOI He BIINCBIBAIO-
IIIVIXCsL B IIpaBiiAa PYCCKOM ITYHKTyalliyi 3HAKOB ITpeIVHaHUs U
HETUIINYHOTIO IIOPsIAKa CAOB B IIPEAAOKEHMSIX He COCTaBASIeT OCO-
0OI1 TPy4HOCTU IIpU IlepeBode TeKcTa beaoro Ha Apyroim s3bIK.
Bripouem, cpaBHUB IIepeBOg, ¢ OpUTMHAAOM, IIPUXOAUM K 3aKAIO-
YeHIIO, YTO KOMMeHTapuu [epeBOAUMIIBL 00 0mKase OT CTPYKTYp-
HO-CTUAMCTUYECKMX M3AUIIeCTB beaoro BecbMa caMOKPUTUYHEL.
ComnocraBuM XapaKTepHBIN 4451 MAMOCTIAA aBTopa «CepeOpsiHO-
IO roAy0s1» OTPBIBOK POMaHa C eTo IIepeBOA0M U HaliAeM B CA0Ball-
KOM TeKCTe ¥ pUTMU3alIO ITPO36l, U peppeHbl, U BCTaBHEIe IIpeJ-
AOKeHNe, 1 o0uane XapakKTepHBIX 4451 beaoro todek c 3arsToi,
ABOETOYNI, a TAaBHOE — MPOHMYECKYIO MHTOHAIIMIO pacCKa3ylKa:

«CaaBHoe ceao llesebeeBo, TOATOpOAHOE; Cpeab XOAMOB OHO Aa AyTOB;
Ty4a, CI0Ja pack1Aaloch AOMUIIKaMy, IpUOpaHHBIMI OOraTo, TO y30pHOI
pe3b00I1, TOUHO AUIIO 3allPaBCKOV MOAHUIIBI B KyApsILIKaX, TO HeTYIIIKOM 13
KpalIlleHOI1 >KecT!, TO pa3dMaleBaHHBIMM IIBeTUKaMI, aHTeA04KaMM; CAaBHO
OHO pasyKpallleHO IIAeTHAMM, cagjouykKaMl, a TO ¥ CMOPOAVIHHBIM KYCTOM, 1
1leAbIM pOeM CKBOPEYHIKOB, TOpYalllX B 3ape Ha COTHYTBIX MeTAaX CBOMX:
caasHoe ceao! Cripocute omnagpio: Kak Ipueaer, OblBaAo, IOII 13 BopoHb:
(TaM CBEKOp y Hero AecsAThb TOA0B B 0Aaro4MHHBIX), TaK BOT: IpMeAeT HTO OH
13 Boponss, cHuMeT psicy, 00100b13aeT 4e0eAyI0 CBOIO IOIIaAbUXY, OIIPaBUT
IIOAPACHUK U ceitdac »T0: , Cxaonoun, Ayma mos, caMoBapunk”. Tak BOT:
3a cCaMOBapPYMKOM BCIIOT€eT U BCeHellpeMeHHO ymmaurcs: ,CaaBHoe Hallle
cea0!” A yX moIy, KaK CKa3aHO, I KHUIU B PYKM; 4a M He TaKOBCKMII ITOII:
BpaTh He CTaHeT»'.

«Znamenitd je obec Celebné, primestska; medzi kopcami a litkami; sem
a tam rozloZzila so svojimi dom¢cekmi, bohato zdobenymi, ¢i uz vzorovanou
rezbou, ako tvar pravej modedamy s loknickami, ¢i kohtutikom z farbeného
plechu, ¢i vymalovanymi kvetinkami, anjelikmi; znamenite ju kraslili pletené
ohrady, zahradky alebo aj ribezlovy krik a cely krdel vtac¢ich budok, vytrca-
jucich na usvite na svojich ohnutych metlach: znamenita obec! Spytajte sa
popovky: ked tak pop dojacha z Vranieho (ma tam desat rokov svokra medzi
dekanmi), tak teda: dojachd z Vranieho, zoblecie si ornat, vybozkava si ob-
jemnu popovku, popravi kleriku a hned' aj: ,Postav samovarcek, dusicka.”-

52 MALITI FRANOVA, E.: Andrej Belyj a jeho Strieborny holub (doslov). In: BELYJ, A..
Strieborny holub. Bratislava: Vydavatelstvo Eurdpa, s.r.o., 2018. S. 277.
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Nuz tak: pri samovaréeku sa vypoti a bezpodmienecne rozciti: ,,Znamenita je
nasa obec!” A ako sa na popa patri, hned knihy do rak; nie je on len hocaky

pop: nebude si vymyslat.»?

Cao>xHee BOCCO34aTh ajeKBaTHOe OIlyIlleHle TOTO «HeyAO-
BIIMOTO», «HEBBIPa3MMOIO» sI3bIKa CUMBOAOB. «CIIMBOABI , He TO-
BOPAT” <...> ,,OHM TOABKO KMBAIOT »>, — HE pa3 MOBTOPSIA BCAEA
3a Humme Anapeit beabiit. YA0BUTb TallHBII CMBICA €TO «KUB-
KOB»-HaMeKOB U HallT! MM COOTBETCTBIE B IHOM MUPOBOCIIPIL-
TUN — TPYAHOCTH, 4aCTO HellpeoJ0oAMMasi, O 4eM y>Ke IIPUXOAU-
A0CH ITHCaTh, Kacasich Hepesoa pomana «IlerepOypr»>*. OcobenHO
CA0>KHO HaTU DKBMBAa/AE€HTHBI Ha APYIOM S3bIKe CA0BOOOpaszaM,
TasIM B ceDe aAA10311M Ha VHble 00pa3bl MHBIX TEKCTOB KyAbTY-
pu1. Cpoit nepBbIlt pomaH™ AHapeil beablil B KOHIIe >KM3HU OXa-
paxTepu30Baa Kak «UMTOI ceMuHapusa mno “Beu<epam Ha XyTope
64A1n3 AukaHbkir>"»*. VIrpa ¢ roroaeBCcKUM CAOTOM, IOrOAeBCKIe
IleperieBbl YyBCTBYIOTCA U B IIepeBOAHOM TeKcTe. UTo ke KacaeTcs
IlepeKkANdeK MOTUBOB 1 00pa3oB IIpPoU3BeAeHNiI caMoro AHapest
Beaoro, MeXTeKCTOBBIX CBsI3€ll, CTOAb XapaKTePHBIX VM Ba>KHBIX
AAsl TBOpYeCTBa CMBOANCTa, TO yralaTh MX U OTPas3uUTh B Iepe-
BOJ€e OTAeABHOTO IIpOou3BeAeHIs (BHE 11e10CTHO CICTEMBI aBTOP-
CKIX TeKCTOB) OKa3bIBaeTCsl He TaK-TO IIPOCTO.

«CepeOpsHbIN T0AyOb» IMcaAcs IapalleAbHO C KHUIOM CTa-
Teil beaoro «/yr seaensin» (1910). Obpas Ayza serenozo siBAsETCS
OAHUM M3 3HAYMMBIX CUMBOAOB U B 1109311, U B IIPO3€, U B AUTe-
paTypHO-KpUTHUIECKUX CTaThsaX AHapes beaoro”. CuMmBoanka e-

53 BEABIV, A.: Cobpanne countennit: Apabeckn: Kuura crareit; Ayr seaensrit: Kun-
ra crateit. Mocksa: Pecrry6anka, Amurpuit Ceunn, 2012. C. 64. Cm. taxxke: BE/ABI A.:
CumBoansm Kak Mupononnmanme. Mocksa: Pecrrybanka, 1994. C. 434, 435.

54 Cm.: CYTAU, A. A.: Amngpeit beanit 3 CaoBakuu: IepeBOAbI, MHTepIIpeTaliuny,

nccaegosanus. In: Mups1 Anapes beaoro. bearpaa; Mocksa: 13aareabctso Pra010rmaeckoro
¢daxyabrera B bearpage, 2011. C. 323-342.

55 B noasaroaoske asTop onpegeana xaHp «CepedpsHOro roay0s» Kak
<<HOB€CTB B 7-MU IrAaBax».
56 BE/lI)IVI, A.: Cobpanne counnenmnit: Macrepcrso ['oroas: Viccaeaosanme. Mocksa:

Pecniy6auka; Amutpnit Ceuns, 2013. C. 325.

57 IMoapobree cm.: CYI AI7[, A. A.: Cumpoanka /lyra 3eaeHOro B IOSTUYECKON
KyAbTypoaorun A. beaoro. In: MHOroAMKasI IacTopadb: COBpeMeHHEIE ITPO01eMbI N3YyIeHA.
CHopHuk HayuHBIX Tpy40B. Mocksa: PT'Y um. A. Kocsirnna — Akagemust nmeHn MarimMonnAa.
2018. C. 92-109.
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AeH020 AY2a IMeeT 0coboe MecTo B poMaHe «CepeOpsHbII T0AYOb».
Bce HeoObscHUMBIE, Ka3a10Ch Obl, COOBITIS: U pa3pPhIB Irepos C He-
BecTOI1, OapblitHel Karer1, 1 A1000Bb €r0, yTOHU€HHOTO MHTeAAU-
TeHTa, K AepeBeHcKolt MaTpeHe, — Bce IPOXOAUT «B I1eAe0eeBCKIUX
AyTax U B TYTOA€BCKUX AyOpoBax»>*:

«CaasHoe ceao lleaebeeBo, moATOpOgHOE; Cpedb XOAMOB OHO
Aa AyTOB...»”;

«(Horm xpycTsT 110 A0pO>KKe, 3aAyIIeHHON 3eAeHbIO; U y>Ke
cetaer)... Criu >Ke criokonHo, mmuaasa Kats: HUKOrga Ayiia mos,
Karts, He 3a0yaet 1ebs1. (3aTymMaHmMACs AyT, 3a0eAeAr KOAOHHBI A0-
Ma...)»%;

«Beuepom cTosiaM OHU Ha IjeaeDeeBCKOM AYTY: 3aBUACS Ha
AYTYy XOpOBOJ, OTTONATBIBaAV HOTYU BCAKYIO IIACKY, a BOKPYT Oe-
’Kala TpaBsiHas BOAHA, YAIOAIOKa/A BeTep BeuyepHMIl, KOCMaTbIl
IIpax BCTaBaa Ha 40poTe, a OOABIIION KeATHIN Mecs1] IT0ABIMAaACs
Hag, [leaebeeBom; oH cMoTpea Pekae MaTseeBHe B AyIIy U TOBO-
pua: “CMmotpu, Moauu u tan...”»%.

Ob6paTumcs K IlepeBoAy IpyBeAeHHBIX BbIIIIe ITUTaT:

1) «(Nohy vrzdia po cesticke zarastenej zelenou...»* (Horn
XPYCTAT II0 AOPOXKKe, 3apOCIlell 3eAeHbI0). A B OpUIMHAAe: «II0
AOPOXKKe, 3aAyIIeHHOIl 3eAeHblo». MeTadopa-oanuieTBOpeHne
aBTOpa IIOTepsIHa, BMECTO MHAVBIAYAABHOTO BBIPA3UTEABHOTO 00-
pasa — HelITpaabHOe, OOBIA€HHOE CA0BOCOYEeTaHIIe.

2) «Vecer stali na celebnovskej ltike: na ltke krazil chorovod;
nohy vydupkavali vselijaké tance a vokol prebehla travou vilna,
zavyl vietor vecerny, kudlaty prach sa dvihal na ceste a velky
zlty mesiac vychadzal nad Celebnym...»® (Beuepom cros1au oHn
Ha 11eAe0HOBCKOM AYTY: Ha AYTy KPY>KIA (BUACA) XOPOBOA; HOTU
BBITOIITAAM BCAKME TaHIIBI, ¥ BOKPYT IIpoOe>kada I10 Tpase BOAHa,
3aBblA BeTep BeuepHMIT; KyAAaTas IIblAb IOAHMMAAACh Ha A0pOre,
11 OOABIIION JKeATHIN MecsI] BcxoAnA Haj LleaeOHbIM).

58 BEABIV, A.. Cobpanne counnennit: CepeOpsublit roay6p: Pacckaspl. Mocksa:
Pecniy6amxa, 1995. C. 19.

59 Tawm xe. C. 17.
60 Tam xe. C. 66.
61 Tam >xe. C. 150-151.

62 BELY]J, A.: Strieborny holub / PreloZila E. Maliti Frariova. Bratislava, 2018. S. 70.
63 Ibid. S. 173.
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ABTopckas crnanctuka «CepedpsHOro roayosi» TpyAHO I10A-
AaeTcsl BOCCO34aHNUIO B MHOM sA3BIKOBOI cpege. O4HaKoO IlepeBoa-
q111e BO MHOTOM yAa40Ch IlepeaTh KOMIO3UIINIO ITpeAA0KeHNI
1 cA0BOTBOpUYecTBO beaoro. Ilepesoguniia Hamaa BapuaHT 445
IlepeJady CMbICAa UMEHM COOCTBEHHOTO M IIPOM3BOAHOIO OT HETO
npuaarateapHoro (Celebné, celebnovska), a Takke npuemMAeMblii
®KBUBaJAeHT Heoaoruamy beaoro ‘orronareiBaan’ — ‘vydupkdvali’
‘Kocmamoit” n “xydramviit’” 1 B PyCCKOM, M B CAOBAIIKOM S3BIKE
(hunaty, chlpaty, strapaty, kudlaty) MOTYT BBICTyIIaTh KaK CMHOHU-
MBI, aBTOp IlepeBoJa IIpealiounTaeT aekceMy ‘kudlaty’. A Bor
BMeCTO BBIPa3UTEAbHOIO, CTUAMCTIUYECK) OKpallleHHOIO Iaroaa
yAIOAIOKaTh «yAI0AIOKaA BeTep BedepHUI» — YIIoTpeduaa yCTOo-
4quBOe Kaulle: zavyl vietor (3aBbla BeTep BeUepHMII).

«YAIOAYXOKATD, aro, aems; tecos. (pasr.) 1. Kpnuats “yar0a10”
IIpU TpaBae 3Bepell cobakaMu. 2. nepeH. OTKPBITO U 3A00HO Iay-
MUTBCS Hag KeM-H.»%. To ke B CA0BallKOM sI3bIKe: «yAI0AI0KaTh
-aio -aeT nedok. 1 polov. Stvat na zver, pokrikovat ,, ulullu” 2 pren.
hovor. posmesne pokrikovat na koho»*. Ho ynorpe0.eHne gaHHOI
AEKCeMBI AA5 XapaKTePUCTUKU U3AAIOIINXCSI BETPOM 3BYKOB A5
C/A0BaIIKOTO YNTaTeAsl Hey4000BapuMO. MO>KHO ObL10 OBl MICIIOAD-
30BaTh raaroa ‘zaujikal’, mpUMeHIMOe UMEHHO K BeTpy...

VnTepeceH nepeBoy 4yacTu CAOKHOCOYMHEHHOTO IIpeA0Ke-
HIISI «a BOKPYT Oe’Kasa TpaBsHasl BO/AHa», IlepejaHHast I10-CA10Ball-
K11 KakK «a vokol prebehla travou vlna», To ects BOkpyT 1pobeskasa
II0 TpaBe BOoAHA. bykBaabHBIN ITepeBoyg «travnata vina» 3aecs ssBHO
HeyMecTeH, 1 Bce-TaKl, OllpeJeleHHbIN HIoaHC beaoro nepeaatsb
I10-CAOBAlIKM He yJAaeTcs: AyroBasl TpaBa B IlepeBoJe I1acCUBHa,
9TO IO Hell mpoOeraeT BOAHA, a y beaoro ona aesareabHa, oHa cama
Oery1ias BOAHa.

Ayr B pomane «CepeOpsHbIN r0A1yOb» He IIPOCTO Heli3a’kHasl
3apIMCOBKa, HO CMMBO/KAIOU K aBTOPCKOI TPaKTOBKe COOBITUI U
00pa3oB, Ip1yeM IIOCTUTaeMblil, AeKOAUPYeMBbIIl B KOHTEeKCTe Bce-
ro Teopyectsa nucareas. COOpHUKI CTUXOB, AUTepaTypHbIe CTa-
TbU U IepBbIN poMaH AHgpes beaoro ckpernaser 9ToT o0pas. Ayr

64 OXEI'OB, C. 1. - MIBEAOBA, H. 1O.: ToAKOBbIIT CA0Bapb PyccKOro si3bika. Mocksa:
000 «A TEMII», 2006. C. 832.

65 AOPOTBAKOBA B. n gp.: Pyccko-caosaukmii caoBapb. Mocksa: Pycckmit A3bIK;
bpaTucaasa: CaoBaiikoe negarornmaeckoe nsaareabcrso, 1989. C. 667.
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3e/IeHblI1 — HTO no0eAa KM3HI Haj CMEPThIO, Hellpexoslas pa-
AOCTDb, TOP>KeCTBO IIPaBAbl U 3aKAATVE Xaoca, Be9YHas MOAOAOCThb
I BeYHas TallHa 3eMAN. «3eAeHbINl AyT XpaHUT CBOIO TauHy. Bor
II0YeMy TaK HeBBIPa3VMO IIEeMUT cepAlle Ha 3e41€HOM AYTY, KOI-
Aa BeTep, 01eCKOM O3apeHHBIN, YHOCUT cepAlla, — U KPY>KUT, U
KPY>KUT UX B TUXOI I1A5CKe HEeM3PEeUueHHOro»*, — yreepxaaa be-
ABIVI B cTaThe «/lyr 3eaensiin». B nponsseaennsx 1910-x roaos yxe
IIpeAcKas3blBalach, «BbIHAIINBAAACh», BBIKPUCTAAAN30BbIBAAaCh
Oyaylas cMBOAMYECKas TeMa «nacmoparu Had 0e3dHoi» (Imocaea-
Hu poMaH AHapes beaoro «Mocksa»®’). CkBo3HbIe MI(PO10TeMBI
TBOpYeCTBa CMMBOAMCTa AMKTYIOT MHOTO3Ha4YHOE, CMBOANYHOE
IIpOYTeHVe MHOIMX, Ka3aA0Ch Obl, He3HAaUUTEeAbHBIX AeTalell, CA0-
BOOOPa30B, KAPTUH HPUPOAHI. ..

Ho npuseseHHble BblllIe OTACAbHBIE IIPUMEPDI «HeIlepeBOAN-
MOCTI» TE€KCTOBBIX €AVHMII, HM B KOell Mepe He CHIKaloT KOA0C-
CaAbHOM U, OeCCIIOPHO, yCIIeIIHO padoThl DBbl Maantu OpaHés-
OJ1 11O BOCCO34aHMIO Ha CAOBAIIKOM sI3bIKe poMaHa «CepeOpsHbIi
roayob». 3a IlepeBo, HTOTO0 poOMaHa COBEPIIIeHHO 3aCAY>KeHHO el
npucy>xaena B Caosakum Knroxnas mpemust 3a 2018 roa.

B Poccun BBICOKO LIeHSAT TaAaHT U TPYA CAOBAlLIKOM IIepeBOA-
qUIIBL: «3a BKAa4 B 4e10 APY>KObl» DBa MaanTtu @panésa Harpax-
AeHa MeaaAabio Poccuiickoro neHTpa MeXKAyHapOAHOTO HayqHOTO
1 KyABTYPHOTIO COTpygHUYecTBa HNpy MuHMCTepCcTBe MHOCTpaH-
HbIX Aea Poccniickoint @eaepanmnm (2005 1.).

Vcropuk, ®THOAOT U AUTepaTypoOBed, ApaMaTypr, IIpO3auK
I TEOPETUK IIepeBOJOBeACHIs], TIepeBOAUNIK, Iepeaaraloiil Ha
CAOBALIKUI SI3BIK APEBHUI DITOC U OTKPBIBAIOIINI COOTEYECTBEH-
HIKaM CaMYIO COBPEMEHHYIO PYCCKYIO ApaMaTypruio U IIPO3y...
Kak oxBaTuUTh, OIIeHUTH BCe pPa3AMUYHbIe UIIOCTACU AesATeAbHOCTU
yaeHoro u nucareast Maautu @panésoi? «Celistvost (v) mnohosti»
(LleaocTHOCTD B MHOXKECTBEHHOCTH) — (POPMYAQ, KOMOPOU OHA onpe-
deAsiem CYyu{HOCb AUNHOCHIU U ME0PUecnea Al00UMO20 C60e20 A6mopa
Andpest berozo, 6n0AHE NPUAOKUMA K CAMOL nepesoduute u uHmepnpe-
mamopy ezo couurenut. Heusmertoviii unmepec x Mugpomsopuecmsy 6
PASHBIX €20 NPOSIEAEHUAX — 6011, 41O POOHUM, KA3AAOCD 0bl, PASHOHA-

66 BE/H)IVI, A.: Cobpanne counnennit: Apadeckn: Kunra crareit; /yr seaensit: Kuanra
crareit. C. 379.

67 Cwm.: BEABIN, A.: Mocksa: Cosetckast Poccust, 1989. C. 446.
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npasierHvle nposéAeHus ee maranma u mpyda: OyAb TO A€TeHAbl U
cKa3kl Hapoaos Kapkasza, nau MuQoIosTnka CMBOAMCTOB, UAN
IIOCTMOJEPHUCTCKas IIpo3a U ApaMaTyprus®, HampuMmep, TBOP-
4ecTBO coBpeMeHHOI mucateabHuIsl Huner Cagyp®, xortopyio
IIpaBOMEPHO CYUTaTh IpeAcTaBUTeAeM Marndeckoro peaamusma 1
IIpousBeAeHNs KOTOPOJ Ha CAOBalIKMI s3BIK IlepeBesa DBa Ma-
autu Ppanésa.

B ocHoBe ee cOOCTBEHHBIX COUMHEHMI TakKe, KaK IIpaBIAoO,
3as0keHa Mudoaorema — B Hopeade «Krpaty vrch»”™, pomane
«Kustddi: Arianina kniha»”' 1 apyrux npoussegenusax. Mud, ap-
XeTUII — BOT YTO SIBAsIETCS IIpeAMeTOM BCeCTOPOHHETO — HayqHOTO
1 XyA0>XKeCTBeHHOIO — nocripkennst Maantu-@panésont. He cay-
YJaliHO MOAOABIM aBTOpaM M Ka’KAOMY COBPEMEHHOMY MHTeAAU-
TeHTY OHa peKOMeHAYeT YUTaTh HapOAHbIe SIIOChl, OCHOBaHHbIE Ha
M1poa0TU3Me”?, — TaMATHUKU MUPOBOII KyAbTypHL [TocTikenne
MudoTBopueckoro koga «CepeOpsiHOTO roayos» Ipeaornpeaean-
A0 1 yCIlex IepeBoa B 00I1IeM-TO HellepeBOAMMOV KHUTY AHApest
beaoro.

B 3aBepIieHne u B olpaBAaHue 3aTSHYBILINXCSI MOVIX pacCy K-
AGHII IIpUBeAy cao0Ba camoit OBbl Maantu-@panésoit: «Kaxapiin
aBTOP XOTeA OBl ITOAYYNUTh KaK MOXKHO OOAbllle pelleH3UIl, JKela-
TeAbHO IOAOXKNUTEABHBIX, HO U KPUTNYECKIX, €CAY OHU KOHCTPYK-
TUBHBI I aKTYaAbHbI»".

68 Cm.: Ruskd drama: Zbornik hier / V prekladoch Evy Maliti-Franovej a Romany
Maliti. Bratislava: Divadelny ustav, 2008.

69 SADUR, Nina: Totalne zakazané / Preklad E. Maliti-Fratiova. Bratislava: Aspekt,
1999. n ap. mepesoabL.

70 MALITI-FRANOVA, E.: Krpaty vrch. Bratislava: Editio Causa, 1994.

71 MALITI-FRANOVA, E.: Kustddi: Arianina kniha. Bratislava: Slovart, 2017.

72 Cm.: HOTOBUIIBIH, I'.: «4 Goaeto 3a Bcex M0aoAbx». Apamarypr Esa Maantn
dpanesa 0 mpob.aeMax SMUTPAHTOB, BHIDOPaX MOAOAEXKM U BaXKHOCT DIIMYECKUX ITaMsTHM-
KOB AnTeparypsl. VIHTepssio. In: 3Be3aa. 2019. 16 HosO6ps1. [lepms. [DaexkTponHHEI pecypc].
Pesxxum gocryna: https://zvzda.ru/interviews/17faad12040d

73 JAREMKOVA, M.: Eva Maliti-Fratiova: Nevyuzili sme $ancu zmudrief. [DaexTpon-
HBIT pecypc]. Pexxmm gocryma: https://kultura.pravda.sk/kniha/clanok/474068-eva-maliti-
franova-nevyuzili-sme-sancu-zmudriet/.
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Abstrakt

Clanok sa zaobera nespravne prelozenymi kultdrnymi Speci-
fickymi prvkami v slovenskom preklade romanu Davida Nicholl-
sa Jeden den. V uvedenych prikladoch sa zdoraznuje rola redaktora,
ktory by mal poznat jazyk originalu, aby sa podobné nedostatky
minimalizovali. Hlavnym cielom ¢lanku je teda zddraznit vyznam
redakéného procesu a jeho dopad na kvalitu prekladu. Clanok sa
preto zaobera aj Stidiom translatoldgie na Slovensku a jeho pre-
pojeni s praxou v odbore umeleckého prekladu. Autor clanku sa
odvolava aj na vlastné prekladatelské a redaktorské skuisenos-
ti v oblasti umeleckého prekladu a podava praktické navrhy na
zlepSenie kvality cielového textu.

KTacové slova: kultirne Specifické prvky, umelecky preklad, chy-
by v preklade, redakcia

In this paper, I wish to consider a selection of short passages from
the Slovak translation of One Day, a contemporary English novel
which has been translated into forty languages and sold more than
five million copies worldwide. By focusing on these passages, 1
would like to raise certain questions related to professional liter-
ary translation practices in Slovakia and then attempt to answer
some of them based on my own observations and research. At the
outset I have to emphasize that the paper does not aim to provide a
comprehensive critical appraisal of the Slovak target text. As a na-
tive English speaker, I lack the expertise to comment on the trans-
lator’s use of her own language: on her grammar, syntax, literary
style, use of colloquialisms and idiolect etc. Instead I wish to focus
predominantly on a selection of culturally specific features in the
source text which the translator has misunderstood, offer my own
translations of these problem passages corresponding much more
closely to the meaning of the original and then briefly discuss why
they caused the translator such difficulties. This will then lead to
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a discussion about the roles of the translator and copyeditor in the
translation process and suggestions on how the danger of negative
shifts in translation of such features can be avoided.

Although literary or artistic translation is taught as a specit-
ic discipline at several universities in Slovakia and there are now
more graduates of translatology working as professional transla-
tors than ever before (Djovcos, 2012, p. 76), the effect of this on
the quality of published Slovak translations of mainstream anglo-
phone fiction is not always evident. With the Slovak translation of
David Nicholls” 2009 novel ‘One Day’ (Jeden deri, lkar, 2011), for
example, a careful reader who looks at both the source and target
text may be astonished at how far the translated text deviates from
the original in terms of some of the novel’s culturally specific fea-
tures; not only does the translator frequently fail to find suitable
Slovak equivalents to those in the English original but in several
cases, she is guilty of completely misunderstanding certain details
and thus creating a target text that is at best merely incorrect and
at worst nonsensical. In this paper, I would like to illustrate this
statement with a number of examples from the book and then ad-
dress the question of why such mistakes arise in the first place
and actually make it into print. Although we should not draw too
many general conclusions from just one publication, it is still fair
to say that such mistakes demonstrate how far the actual practice
of literary translation in Slovakia may sometimes lag behind the
translation theory and standards of excellence taught at universi-
ties here.

Examples of mistranslation

‘One Day’ is a contemporary novel set mostly in Edinburgh and
then London over a twenty-year period beginning in the late 1980s.
Its two central characters are, at the start, university students
meeting on the day of their graduation; the narrative then follows
them as they embark on their working lives, have romantic rela-
tionships with other people and then keep returning to each other
as the years go by, eventually becoming a couple. Because of the
novel’s predominantly urban setting and strong sense of zeitgeist,
it is rich in references to tv shows, pop songs, politics, consumer
products, technology and various other cultural features reflecting
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the time in which its events take place. And as the English text is
over four hundred pages in length, it undoubtedly presents a huge
challenge to any aspiring translator; in a novel of such length and
cultural detail, we should not be surprised, as critical readers, if
certain cultural misunderstandings or lexical inaccuracies appear.
However, the number of serious mistranslations which we can
find in the published target text reflect not just failings on the part
of the translator but also on the part of the copyeditor. On reading
the Slovak translation and comparing it to the English original,
one cannot help wondering exactly what kind of editing process
was undertaken by the publishers.

The following examples are chosen to illustrate the different
kinds of mistakes which are made by the Slovak translator of the
novel and serve as a sample of all those that appear. As we can see,
some are a result of cultural misunderstanding, others of linguistic
carelessness. In each case the source text extract is followed first by
the corresponding passage from the published Slovak version and
then by what I would consider to be a much more accurate trans-
lation fully reflecting the meaning of the original.

Example 1:

They abandoned the search for the waterfall, and instead drove
back to the local pub, eating crisps and playing closely matched
games of pool through the late afternoon. (p. 367)

Prerusili patranie po vodopade a vratili sa spat do miestneho pubu
jest Cipsy a celé popoludnie hrat v bazéne parové hry. (p. 353)
Prerusili patranie po vodopade a vritili sa autom spit do miestneho pubu,
kde celé popoludnie jedli ¢ipsy a hrali vyrovnané particky biliardu.

In this first example we can see how the translator has clearly
misunderstood the meaning of the phrase “closely matched games
of pool” and not given sufficient thought to the setting of the action
(in this case an English village pub) to realize the absurdity of the
chosen translation. The word pool, of course, is polysemous, and
with less context such a misunderstanding may be excusable. Here
“closely-matched games”, however, should help the translator re-
alize which meaning of “pool’ is intended by the author. It seems
though that she has been confused by the romantic associations
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of “matched” (as in “they are well-matched” or “they are a good
match” referring to a couple), hence her coming up with a very
strange, albeit comical Slovak rendering of the source sentence.
One cannot help wondering how the bizarre and incongruous im-
age of a couple playing ‘pdrové hry’ (whatever they might be) in a
swimming pool in a village pub somehow managed to escape the
attention of a careful copyeditor.

Example 2:

“You could sell really good coffee by the pound, imported cheese,
all the swanky stuff that people want these days.” (p. 356)
,Mohol by si predavat fakt dobru kavu pri jazere, dovaZzané syry
a vsetky tie chutné veci ¢o v tychto diioch Iudia ziadaju.” (pp.341
-2)

,Mohol by si preddvat’ fakt dobrii kdvu na vahu, dovdzané syry a vsetky
tie fajnové veci, ¢o v tychto drnoch ludia Ziadaju.”

In this example, the problem is presumably one of basic mis-
reading of the source text and the mistaking of the word “pound’
for “‘pond’. Given that at no other point in the chapter is there any
reference to a pond and thus no context for it, the word creates a
kind of non-sequitur in the target text. It also leads to the detail of
the quality of the coffee on sale being omitted. The fact that it is
sold by weight and not prepacked indicates that it is coffee of the
highest quality, an important point in reflecting the ambitions of
the shop owner and the kind of clientele he is aiming for. The image
given here of selling coffee next to a pond or lake could easily cre-
ate confusion in readers, a feeling that they may have missed some
key detail earlier in the chapter or not fully understood everything
described. The colloquialism ‘swanky’ (inadequately translated as
chutné) also hints at the shop’s pretensions of grandeur

Example 3:

“She’s very keen to make it clear that she’s only doing this to get
her Equity card and bide her time until she’s spotted by some Hol-
lywood producer...” (p. 18)

,Dychtivo sa snazi, aby bolo jasné, Ze to robi iba preto, aby sa napl-
nila spravodlivost, a vyckava, kym si ju vSimne hollywoodsky

2020 Kritika prekladu




Jonathan Gresty

producent...” (p. 24)

»Dychtivo sa snazi, aby bolo jasné, Ze to robi iba preto, aby ziskala clen-
skii kartu odborov hercov a vyckdva, kym si ju vsimne hollywoodsky pro-
ducent...”

Although in some rather rare cases nowadays, the word eg-
uity is synonymous with justice or fairness, this is not one of them
and the target text here has no real meaning within the context of
Emma, the main female character, trying to advance her career as
an actress. The translator should have reflected why the word here
is spelled with a capital letter and then thought about its mean-
ing in its collocation with the word “card” (an Equity card is an
actors” union membership card enabling the holder to work as a
professional actor). If she had checked the expression in Wikipe-
dia, for instance, she would have soon found out what it is and the
meaning of the passage would have become much clearer to her
and thus to the reader of the Slovak translation. However, it seems
she merely looked at the word in isolation and translated it with-
out considering whether it might have a different meaning here
from when it is written in the lower case. In conclusion, we can
safely say that the curious notion of ‘justice being served” which
she creates through her Slovak translation has no connection with
anything else in the Slovak text and may again cause the careful
reader to wonder what point is being made.

With this sentence we can speculate more than in the pre-
vious two examples above on how best to translate it into Slovak.
Some translators may opt for exoticization, retaining the word Eg-
uity in the Slovak target text as the name of a British organisation,
and then using expansion to describe briefly what the organiza-
tion is either before or after naming it. Alternatively, they could
merely define it as in my suggested translation above and not refer
to it by name. The question of expansion in relation to literary texts
is discussed eloquently by Bednarova-Gibova (Presov, 2012, pp.
60 -- 5), who demonstrates its value and appropriacy in relation to
such culturally specific items.
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Example 4:

“Was it funny to take Irn-Bru, ostentatious to buy cham-
pagne?” (p. 411)

,Je smieSne vziat Irn-Bru, vystatovacné Sampanské?” (p.
392)

,,Bolo by to smiesne vziat' Irn-Bru alebo prilis okdzalé zobrat’ sam-
panské?”

The mistranslation of this short sentence results from the
translator neither fully understanding the culturally specific fea-
ture of the source text nor the structure of the sentence; the mistake
is thus both lexical and grammatical. The infinitive phrase at the
end of the sentence creates a contrast between two separate items:
Irn-Bru, a cheap, sweet and very popular British soft drink similar
to Kofola, and champagne, a luxury product costing at least twen-
ty times more and marketed for adults rather than children. The
translator wrongly assumes the two drinks to be the same thing
and the target text may well confuse the reader on various levels,
especially those who may have heard of or even drunk Irn-Bru at
some point. The humour of Dexter’s dilemma is lost in the Slovak
translation, which fails to capture his indecision about what kind
of bottle to take to a party. He wants to make an impression of
some kind but cannot decide how best to do it: whether to aim for
comic originality in taking a bottle of Irn-Bru or to dazzle his hosts
with a bottle of champagne. As with the examples above, we see
here a negative shift in the target text and the potential for reader
confusion.

A dichotomy between practice and theory?

These are four of the more egregious mistakes in the Slovak ver-
sion of the novel though there are several others resulting from
similar oversights on the part of the translator and/or editor™. In
considering such mistakes, what very much intrigues me is the
question of whether the Slovak copyeditor actually referred to the
English source text when working, or concentrated only on the

74 E.g. a chant against the then British Prime Minister “Thatcher out!”
(,, Thatcherova von!”) is translated as ,,ucitel von”.
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grammar and syntax of the target text when making corrections. It
seems remarkable that both the translator and copyeditor would
have failed to notice these mistranslations if they had both done
their jobs with the necessary care. Of course, one may argue that
with a literary work of such length, it is inevitable that the transla-
tor and copyeditor will make some mistakes. But can such an ar-
gument justify the number we find in Jeden dern? Given how many
students and graduates of translatology there are now in Slova-
kia, should we not expect a higher standard of mainstream literary
prose translations into Slovak than twenty years ago when there
were far fewer ‘qualified” artistic translators?

What such mistakes may reflect is the gulf between the
theory of translation taught at universities and written about in
journals such as this one and the reality of the translation indus-
try ‘on the ground’. Having worked as a freelance translator for
many years as well as having taught various translation courses
at university, I feel a disconnect between these two areas which
the study of translatology is not sufficiently bridging. Most aca-
demic articles about translation do not touch on such questions,
for example, as the editing process of contemporary novels or the
selection process of literary translators. At the universities we may
have a very good grasp of how literary translations from English
into Slovak should be done in order to ensure an accurate, reada-
ble and aesthetically pleasing target text (Keniz 2018, pp. 61 -- 8);
we may teach our students certain key principles to apply during
the translation process and illustrate these with many examples
from literary texts both new and old. Our students may graduate
with advanced language skills and very sophisticated concepts of
how artistic translations should be done. However, when we ex-
amine the reality of the translation industry in Slovakia, we may
be surprised at how standards of excellence taught at universities
often fall foul to, amongst other things, the exigencies of market
forces or a less-than-transparent selection process when it comes
to commissioning translators. Perhaps the translator is working
under extreme time pressure because the publisher wishes the

book to be out in time for the Christmas season, for instance, or
before the film of the book is screened (Keniz 2018, p. 49)". Per-

75 Whether by coincidence or not, the Slovak translation of One Day came
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haps the proofreading process is neglected for either reasons of
time or money. Perhaps, worst of all, the selection of translator is
determined by price and the candidate with the lowest rate per
standard page has the best chance of gaining the commission. I
would argue that these are important questions which we do not
sufficiently address at universities, but which are very relevant to
the future work of the prospective translators we are training and
answers to which would help provide valuable insight into how
the industry works.

For the purposes of both this article and my artistic transla-
tion lessons here in Presov, I wrote to the editor-in-chief at Ikar to
enquire about their selection of translators of fiction from English
into Slovak and also about their copyediting methods. Although
she did not deal with my second question, she did send me the
following reply in English. I am grateful to her for giving me per-
mission to publish it in full below:

When it comes to the process of selection of translators from Eng-
lish into Slovak, we have a database of around 30 collaborators with whom
we work on regular basis. Our editors know their work and preferences
regarding topics of the books due to be translated (based on the informa-
tion from our foreign literature scouts) and they contact the most suitable
ones with concrete projects. If the book is not a stand-alone but a part of
some series, we prefer to have the same translator for all its parts, if pos-
sible. We built our first cooperation on personal contacts and started to
work with translators who were ,,on the market”, known for their work
with other publishing houses.

Of course, there are applications coming from new translators who
want to work with our publishing house. In such cases we require a cer-
tain level of experience, preferably with translation of fiction books. If
there is no such experience, we may require a certain sort of , trial trans-
lation”. But the latter is more likely to happen with other languages than
English, where we already have many experienced collaborators.

Translation of fiction is a very hard task and many students or
graduates who send their applications think that it is as easy as transla-
tion of some manual or instruction leaflet. If they want to go the fiction
way, they need to work on their editorial skills and try to get involved

out the same year as the film of the book was released.
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in such projects gradually — articles, short novels, blogging... The whole
book should come later, when they are prepared. They often write that
they , love books” but there is a very long distance between an eager read-
er who speaks perfect English and a skilled translator capable of catching
all the shades of a fiction book.

After receiving this message, I also sent an email message to
the translator of One Day with questions regarding her translation
work and the editing process but to date (two months later) have
received no reply from her. The Ikar editor-in-chief told me that
they no longer collaborate with this particular translator so per-
haps I should not be surprised not to have heard back from her.

The necessity of having the source text
In summer of this year (2019) I worked for Ikar as proofreader of
a novel translated from Slovak into English to be published in the
very near future. Although I have often proofread texts in English
without having a Slovak original (either because the meaning of
the target text was sufficiently clear for me not to need one or be-
cause there simply was no ‘original’, the text being written straight
into English by its Slovak author), in order for me to be confident
in what I was doing when proofing the novel it was absolutely
essential that I had access to the Slovak source text. Throughout
the editing process, I thus had the Slovak and English texts side-
by-side on my computer screen — and can safely say that without
having the source text my task would have been impossible. Ar-
guably, I could have improved the quality of the English prose in
some small measure without the Slovak original at my disposal,
correcting the occasional typo, spelling mistake or grammatical
solecism. However, I would have been incapable of making the
vast majority (90%-plus) of changes I made, almost all of which
were a result of the translator’s misunderstanding of the source
text. To make those changes I had to have the Slovak original.
Based on this experience and on careful consideration of the
translation mistakes made in Jeden desi, I have a very strong im-
pression that the proofreader of the latter text either did not have
access to the English source text or simply did not refer to it very
much (unfortunately, I have been unable to confirm this despite
my efforts to contact the translator). This then begs the question
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about what the standard process is when translations such as this
are copy-edited. Does the proofreader always have access to the
source text or is it at their discretion — or the discretion of the ed-
itor-in-chief and/or translator — whether they do or not? And do
separate publishers each have their own in-house strategies for co-
pyediting or do they operate on a more ad hoc basis? Addressing
questions such as these would certainly be a very interesting area
for further research and a means of shedding greater light on the
nature of the translating industry in Slovakia.

Conclusions

What must ultimately be remembered when focusing on literary
translation is the experience of the reader and their success in un-
derstanding the meaning of the original through the translation.
If this success is somehow undermined because of failings of the
translator and/or copyeditor, then a problem clearly arises. Some-
times the reader may attribute their lack of comprehension either
to the difficulty of the source text or their own intellectual limita-
tions when the problem really lies with the inaccuracy of the trans-
lation. Bilovesky deals with this in reference to Slovak translations
of the work of Stephen Hawking and clearly shows how often the
reader blames the author of the source text for its translation’s in-
comprehensibility when in actual fact it is the translator and/or
editor who are at fault (2011, pp. 143 -- 4). With the examples from
Jeden derni given above, readers may wonder what are meant by
‘parové hry” and then start to question and doubt their own knowl-
edge of contemporary British culture. Other readers may strug-
gle hard to understand what is meant by Emma acting in a play
‘aby sa naplnila spravodlivost” and feel that the author has failed to
explain sufficiently certain aspects of Emma’s life and character.
Unfortunately perhaps, only a few such readers in each case may
realize that their bafflement is due to failings on the part of the
translator, especially given that in other ways (i.e. in terms of Slo-
vak grammar, syntax and stylistics) the target text may be of high
quality and not an obvious target of criticism. In the end we can
probably suppose that there are only a very small number of read-
ers (including translatology students, for example) who will ever
compare a target text to a source one and find out for themselves
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just how accurate and careful the translation is.

In order to minimize such feelings of bafflement in the read-
er, it is therefore important that the copyeditor looks not just at the
target text but also constantly compares it to the source text and
ensures that culturally specific details such as those in the exam-
ples above are correctly translated. Although it is understandable
that in rendering a four-hundred-page English novel into Slovak,
even the most experienced and conscientious translator will make
certain mistakes, an effective copyediting process is there to guar-
antee these mistakes do not make it into print. It is therefore up to
the publisher to ensure that they use the services not only of profi-
cient translators but also of reliable proofreaders.
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Abstract

The aim of this work is translation criticism of subtitles for the
animated film The Lego Batman Movie. The criticism is based on
the FAR model by Jan Pedersen while taking into account the spe-
cifics of the genre and of the film itself. The criticism focuses on
the linguistic specifics of the original film while also paying extra
attention to spatial and temporal constraints of subtitles. The cri-
tique shows that, for the most part, the translation did preserve the
specifics of the original work, but the reception of the translation
is worsened by mistakes in readability of subtitles. The criticism
suggests that the translation would greatly benefit from having
a better quality control as most of the mistakes are likely caused by
the translator’s carelessness.

KTacové slova: kritika prekladu, titulky, animovany film, model
FAR, recepcia titulkov

Animované filmy sa v zdpadnych krajindch spravidla spajaju
s detskym divakom, a tak je prirodzené, Ze ich dabingové verzie
st v médiach najrozsirenejsie. Tuto skutocnost Ciastocne potvr-
dzuje aj Barbara Durcova (2016) vo svojej stadii AVT for an Interna-
tional Animation Festival in Slovakia, kde hovori o tom, ze velka cCast
vyskumu prekladu animovanych filmov sa zameriava prave na
detského divaka. UZ par desatroci vSak existuji animované filmy,
ktoré nemodzeme zaradit vylucne do kategorie filmov pre detské-
ho divaka. Ide o filmy, ktoré sa svojim jazykom, ale aj tematicky
priblizuja skor k médidm urcenym pre dospelych, no stale maju
podobu animovaného diela. Do tejto Specifickej kategorie patri aj
film z produkcie Warner Bros — Lego Batman vo filme. V roku 2017
zacala spolocnost Magic Box Slovakia tento film distribuovat na
Slovensku na DVD. Ide o animovany film, ktory mdzeme vni-
mat na viacerych trovniach. V prvom rade je to komedidlny film
o Lego DC superhrdinoch, ktory paroduje viaceré aspekty komik-
sov a hranych DC filmov. Vyznacuje sa mnozstvom aluizii na po-
pularnu kulttruy, a to najma na iné DC filmy, pripadne iné média,
v ktorych vystupoval Batman. Dospelych divakov, ktori su fanu-
Sikmi DC univerza, moze tento film zaujat najma pre spominané
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altizie na popularnu kulturu, kym detski divaci sa pravdepodob-
ne zaujimaju o zabavny pribeh a prepracovanti animaciu.

Hoci sa stretadvame s viacerymi cielovymi skupinami diva-
kov, vzhladom na hlavné obsahové zameranie filmu a tému Lega
vo filme je zrejme najdolezitejsi detsky divak. Deti sa, samozrej-
me, rovnako mozu zaujimat o DC univerzum, no ich sktisenostny
komplex urcuje to, ze film vnimaju inak. Detsky divak sa asi ne-
pozastavi pri narazkach na populdrne média z minulého storocia,
nebude rozumiet tomu, ked Batman o sebe prehlasi, Ze je hedonis-
ta, no nazdavame sa, Ze si predovsetkym bude vSimat prepraco-
vanu animdciu a hravy jazyk origindlu, ktoré st najvyraznejsimi
prvkami diela. Prekladatel teda musi pochopit Specifika filmu a
brat ohl'ad na to, Ze tento film je urceny rovnako dospelym, ako aj
detskym divakom. Podla zdkona musia byt na Slovensku vsetky
filmy, ktoré st primarne urcené detskym divakom do 12 rokov
(Zakon ¢. 40/2015, Z. z.), pristupné v slovenskom dabingu, ¢iZe
mozeme tvrdit, Ze dabing bude zrejme najrozsirenejsia forma pre-
kladu tohto diela. KedZe animované diela sa vnimaju v kontexte
audiovizudlneho prekladu ako vylucne detsky Zaner, moze byt
zaujimavé sa pozriet na film, ktory sa vymyka beznym Zanrovym
Specifikdm a okrem toho obsahuje menej rozsirenti formu prekla-
du v tomto zanri - titulky.

Pozrime sa na zdkladnt cast skimaného diela — animéciu.
Giannalberto Bendazzi (2004) vo svojej studii Defining Animation —
A Proposal prirovnava animaciu k poézii. Hovori o tom, Ze, na roz-
diel od hranych filmov, v animovanych filmoch sa vo velkej miere
vyuzivaju rozne symboly, neredlne objekty a postavy. Tie casto
prestavuju pre divaka nie¢o nové, a preto je doleZité, aby ich divak
Tahko pochopil. Tak je to aj v skiimanom Lego vo filme, kde je cely
svet imitaciou toho skutocného, no je postaveny z Lega, ktorého
casti st znacne odlisné od skutocnych veci. Divaci si teda musia
na tento svet zvyknut. Nazdavame sa, Ze detski divaci povazu-
ju hravé vyuzivanie animacie a Lega ako nie¢o velmi prirodzené,
no dospeli divaci musia pravdepodobne vynakladat vacsie usilie
na pochopenie toho, ¢o sa deje vo vizualnej zloZke. Stretdvame sa
teda s vizualne nasytenym dielom, a tak je prirodzené, Ze divaci
sa budu prioritne zaujimat o vizualnu zloZku. Nazdavame sa, Ze
tato skutocnost je jednym z dovodov, preco je dabing v tomto type
audiovizualnych diel preferovana volba.
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KedZe predmetom tejto kritiky je skimanie titulkov k ta-
kémuto vizualne nasytenému dielu, stretavame sa so Specifickymi
problémami. Na jednej strane sa na zadklade spominanych aspek-
tov diela nazdavame, Ze vizudlna zloZka je v animovanych filmoch
velmi ddlezitd a nadradena slovnej zlozke — titulkom. Tento jav
plati aj v skamanom filme, ktory si predovsetkym zaklada na vi-
zudlnom humore a komplexnej animdcii. Film charakterizuje tiez
hravy jazyk a Specifika vyjadrovania niektorych postav (najma
hovorovost). Tieto aspekty su v diele najddlezitejSie a budu, po-
chopitelne, hlavnou napliiou kritiky prekladu. Na druhej strane
sa vSak budeme musiet v kritike aj podrobne venovat vsetkym as-
pektom recepcie titulkov, pretoZe titulky vo vSeobecnosti oberaju
divaka o cas, ¢o sposobuje najma vo vizualne nasytenych dielach
problém.

Metodologické vychodiska kritiky prekladu

Ako hlavné metodologické vychodisko pri tejto kritike nam po-
sltzi model FAR od Jana Pedersena (2017). Model FAR slazi na
vyhodnotenie kvality prekladu interlingvalnych titulkov v nasle-
dujtcich troch kategoriach:

1. funkcna ekvivalencia (sémantické alebo sStylistické chyby),

2. prijatelnost (gramaticke, pravopisné chyby alebo chyby v idio-
matickosti),

3. Citatelnost (segmentacia, casovanie, interpunkcia, grafika textu,
rychlost &itania titulkov a dizka riadkov).

Po analyze audiovizudlneho diela za pomoci tohto modelu
by mala vyjst ¢iselna hodnota kvality prekladu v kazdej prislusnej
kategorii, ktora by odhalila nedostatky, respektive silné stranky
prislusného aspektu titulkov. Rozhodli sme sa vSak z modelu pre-
brat len uvedené kategorie, podla ktorych budeme hodnotit pre-
klad. To znamend, Ze nebudeme pripisovat ziadne ¢iselné hodno-
ty chybam, ktoré najdeme v tej-ktorej kategorii. Dovodov pre nase
rozhodnutie je hned niekolko. Domnievame sa, Ze Specifika kon-
krétneho diela a iné faktory nam urcuji, ako by sme mali hodnotit
spominané kategorie titulkov. Sémantické chyby st1, samozrejme,
najzavaznejSie, no vzhladom na vizualnu nasytenost skiimaného
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filmu by bolo vhodné venovat osobitnti pozornost tretej kategorii
— Citatelnosti. V niektor}'lch zanroch, ako napriklad v dokumen-
tarnych filmoch, ma vizualna zlozka casto len ilustrativnu funk-
ciu a dopltia hovoreny alebo titulkovany prejav, ktory je spravidla
informacne ovela viac informacne nasyteny ako vizudlna zlozka.
V tychto dielach m6zu byt chyby v Citatelnosti menej zdvazné ako
v dielach, ktoré st nasytené vizualnymi informdaciami. To je aj pri-
pad skiimaného filmu, ktory obsahuje vela vizualnych informacii,
Cize akékolvek chyby v oblasti Citatelnosti m6Zu divakovi vyrazne
stazit recepciu diela. Z toho dovodu si tato kategoria zasluzi oso-
bitnt pozornost.

Pozornost musime venovat aj Specifikdm recepcie detské-
ho divaka, na ¢o nam posluzi najma Studia Miroslavy Brezovskej
(2015) Byt hravy nie je hracka (Animované dielo ako kreativna viyjzva),
ktora rieSi Specifické problémy prekladu animovanych diel a vy-
chadza z postupov, ktoré sa v urcitej podobe aplikuju aj pri pre-
klade literatary pre deti. Ide najma o preklad mien postav, co je
Specificky problém tohto diela.

Casti kritiky prekladu
Vzhladom na Specifika skimaného filmu sme sa rozhodli kritiku
prekladu rozdelit na nasledujtice Casti:

Kritika prekladu titulkov

Hravy jazyk originalu a prirodzenost jazykovych prostriedkov
Azda kazdy divak originalu uz v prvych mintatach filmu spozo-
ruje jeho hravy jazyk a hovorovost. Jazykova hravost sa prejavuje
najmd tym, Ze sa vypovede rymuja (priklad: Captain Dale had to
bail), pripadne tym, Ze sa vyuzivaju viaceré novotvary (Supes ako
prezyvka pre postavu Supermana). Prekladatel by si mal tieto Spe-
cifikd uvedomovat a nasledne ich preniest do prekladu. Na ilustra-
ciu prezentujeme niekol'ko prikladov prekladatel'skych rieSeni:

1. Hravy jazyk originalu a prirodzenost jazykovych prostried-
kov. Original je charakteristicky hravym jazykom, vyuzivanim
humoru a hovorovym vyjadrovanim viacerych postav. Tieto
javy moZeme pozorovat napriklad na tom, Ze vela replik po-
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stav sa rymuje. Tento jav je v diele pomerne casty, takZe jeho
dodrziavanie, respektive nedodrziavanie bude jasne viditeIné.
Dalsim doleZitym aspektom je hovorovost a $pecifika vyjadro-
vania viacerych postav. S hovorovostou uzko suvisi aj priro-
dzenost vyjadrovania, ktort by mal prekladatel pri transfere
tychto Specifik vyjadrovania tieZ dodrzZiavat.

2. Mena postav a detsky aspekt diela. Problematika prekladu
mien postav je pre toto dielo velmi Specifickd, pretoze nejde
o bezné postavy, ktoré sa zvyknu objavovat v dielach urcenych
pre detského divaka, ale o postavy superhrdinov, ktoré st zna-
me takmer vSetkym vekovym kategdriam. Rovnako je dolezité
pri volbe jazykovych prostriedkov respektovat detského diva-
ka, ktory ma iny skusenostny komplex ako dospely divak.

3. Formalne osobitosti titulkov s ohladom na recepciu prekla-
du. Zameriame sa na problémy so segmentaciou, umiestnenim
titulkov, vyuzivanim kurzivy a i. Hoci nejde o problémy ja-
zykovej stranky prekladu, formalna tprava je velmi dolezity
aspekt titulkov, ktory vo velkej miere ovplyviuje ich recepciu
a tiez vplyva na jazykové moznosti, na ktoré ma prekladatel
priestor. Vzhladom na vizudlnu nasytenost diela je to velmi
dolezity aspekt nasej kritiky.

Original Preklad
Captain Dale had to bail.
Tweet, tweet, on the street. éviri, Cuiri, spev sa siri.
You just got Union Jacked! Schytal si to krdlovsky!

Sup Supes? Tak ¢o, Supco?

Obdvam sa, Ze kapitdn zmenil plan.

Musime konstatovat, zZe prekladatel si spominané Speci-
fika originalu uvedomoval a vcelku tspesne preniesol ich efekt
do prekladu. V pripade prvého riesenia ide o celkom jednoduchy
preklad, kde sa prekladatel snazil naznacit rymovanie tejto repli-
ky. Vysledny efekt je sice oproti originalu zoslabeny, no napriek
tomu ide o vhodnu stratégiu. V druhom pripade replika predsta-
vuje slogan postavy Robina. Slogany maju byt kratke, jednoduché
a nie¢im vynimocné, aby uputali pozornost. MoZeme si vSimnut,
ze prekladatel urobil jemny vyznamovy posun, no zachoval naj-
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doleZitejSiu cast sloganu — to, Ze sa rymuje. Ide teda o veImi dobre
zvolenu stratégiu, pretoze v replike bola ovela doleZitejSia este-
ticka funkcia ako jej presna informacna hodnota. Osobitnt pozor-
nost si vyZaduje tretie rieSenie, ktoré opisuje situaciu, ked jednu
postavu zasiahol vystrel z lietadla. Original hravo naraba s na-
zvom Vvlajky Spojeného kralovstva, ktory sa do slovenciny zvykne
prekladat stylisticky bezpriznakovym spojenim ,,vlajka Spojeného
kralovstva”. Prekladatel vyjadril zasah postavy expresivnym slo-
vom , kralovsky”, ¢im spravne vystihol velky zasah, ktory divaci
spozorovali vo vizualnej zloZke.

V ramci tohto bodu kritiky prekladu sa pozrieme na piesen,
ktoru spieva Batman vo filme. Tu sa mdzeme stretavat nielen s ja-
zykovou hravostou, ale postupne prechadzame aj do dalSej casti
tohto bodu kritiky — skiimania hovorovosti a prirodzenosti preja-
vu. Piesen je vo filme preruSovana roznymi replikami, preto sme
vybrali len jej hlavné casti.

Who has the coolest gadgets? -Kto ndstroje ma najcool?

-Batman! -Batman!

Who has the tricked-out ride? -A faro spicové?
-Batman! -Batman!

Who does the sickest backflips? -Kto parddne vie salta?
-Batman! -Batman!

I get the last laugh, Vsetkym sa smejem,

I get the final grin posledné slovo ddm.
Turn Two-Face Twoface zmen,

To black-and-blue face

Who could choke-hold a bear? -Na bendZo da vsetkym?
-Batman! -Batman!

na modriny a Ceril.

Who never skips leg day? -Kto je macher a hrac?
-Batman! -Batman!

Ako prvé by sme upozornili na to, Ze v stvrtej replike sa
nachadza chyba. Namiesto slova ,,dam” by malo byt v replike
,mam”. Nazddvame sa, Ze ide o chybu z nepozornosti, pretoze je
to velmi jednoduchy prekladatel'sky problém. Chyba vSak moze
pOsobit pre divdka rusivo, pretoze replika znie takto neprirodzene.
Z prekladoveého hladiska vsak musime skonsStatovat, Ze preklada-
tel postupoval adekvatne. Vyuzival vhodné funkéné ekvivalenty
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pre viacero slovnych spojeni, akym je napriklad ,to choke-hold
a bear”, ktory bol nahradeny spojenim , dat niekomu na bendzo”.

Prekladatel tieZ vyuzival viaceré hovorové vyrazové pro-
striedky (paradne, Spicové), ¢im zachoval hovorovost originalu.
Zaujimava je funkcénd substiticia vyrazu ,never skips leg day”
vyrazom , macher a hra¢”. Origindlny vyraz je populdrny interne-
tovy mém, ktory vyjadruje zanedbanie svalov na nohach pri po-
siliovani. Takito I'udia si na posmech, c¢ize origindlna replika vy-
jadruje to, Ze Batman na posmech nie je. Spojenie , macher a hrac”
funkcne nahradza vyznam originalnej repliky a okrem toho je aj
ukazkou aktudlnej podoby hovorovej slovenciny. Tuto stratégiu
hodnotime velmi pozitivne.

Pozitivne hodnotime aj stratégiu v titulku ,ITwoface zmen
na modriny a ¢ern”. Prekladatel si spravne uvedomoval, Ze origi-
nalna replika sa rymuje, ¢o dalej dokazuje, Ze prekladatel vhodne
naraba s tymito Specifikami originalnych titulkov.

Jedina nasa vyhrada sa vztahuje na prvy titulok v tabulke.
Replika ,Kto md nastroje najcool” sice zachytava hovorovu po-
dobu jazyka a slovo ,,cool” v stcasnosti uz prenika do hovorove;j
formy jazyka, napriek tomu by sme uprednostnili iny slovensky
ekvivalent. Navrhujeme repliku preloZit napriklad ako ,Kto ma
nastroje najfajnovejsie?”, ¢im by sa zachovalo Stylistické zatarbenie
originalu a pouZil by sa vyraz, ktory je uz v slovencine ustaleny.

Co sa tyka hovorovosti a prirodzenosti prejavu postav, pre-
kladatel si tato vlastnost uvedomoval, ¢o je vidno na prejavoch
viacerych postav, a to najma na Batmanovi. V prekladoch vyuZiva
hovorové vyrazové prostriedky (napr. kukajte, cédecka, caute), ¢o
hodnotime ako vhodnu stratégiu. Chceme vSak upriamit pozor-
nost na tato repliku:

Original Preklad

Sick moves, rope. Mega akcia, lano.
I never doubted you, bro. VZdy som ti veril, brdcho.

Batmana pri lete zachranilo lano a v tejto replike mu dakuje.
Nazdavame sa, Ze replika ,mega akcia, lano” mdze zniet pre urcita
skupinu divakov trochu neprirodzene. Chapeme zamer preklada-

Kritika prekladu 2020

Michal Zervan

tela vyzdvihnat hovorovost originalu, no uvedena replika moze
pre jej vyuZzitie menej pouzivanych vyrazovych prostriedkov po-
sobit mattico. Navrhujeme v preklade zachovat hovorovost a pou-
zit prirodzenejsi ekvivalent, ako napriklad , Super praca, lano”. Co
sa tyka prirodzenosti jazyka niektorych inych replik, musime upo-
zornit na dalsi priklad. Nasledujtca replika je z dialdgu Batma-
na s jednou vedlajSou postavou. Batman hovori o svojich fébidch
a spomenie hadich klaunov. Na to mu postava v originali odpovie
,that’s not a thing”, ¢o prekladatel preloZil nasledovne:

Original Preklad
That’s not a thing. To nie je vec.

Fraza ,that’s not a thing” moZe okrem svojho doslovného
vyznamu znamenat, Ze je nieco hlupost, pripadne, Ze nieco ne-
existuje. Z kontextu tejto situdcie je teda jasné, Ze postava v diele
chcela vyjadrit, Ze hadi klauni, ktorych sa Batman boji, neexistuju.
Preto by sme navrhovali tento preklad: ,Hadi klauni neexistuju”.
Zo spojenia ,to nie je vec” by zrejme divak vyznam pochopil, no
neprirodzené znenie tejto repliky posobi velmi rusivo.

Co sa tyka neprirodzenych vyrazovych prostriedkov, v die-
le sme nasli jednu velmi zadvaznti chybu. V jednej scéne Batmanovi
hovoria, Ze uz je stary a nepotrebny a Batman sa, pochopitelne,
brani a reaguje na kazdé takéto tvrdenie. Ked spomenti Batmanov
vek, tak na obranu Batman o sebe povie: ,He has aged pheno-
menally”. Prekladatel tato repliku prelozil ako , Hrozne zostarol”.
Nastal negativny posun a vo vymene nazorov, ktora vo filme pre-
bieha, tato chybu I'ahko divak spozoruje. Navyse, vizudlna zloZka
filmu nam naznacuje, Ze Batman hovori o sebe nieco pozitivne,
pripadne sa brani:

2020 Kritika prekladu




Michal Zervan

Obrazok 1. Sémanticka chyba v titulkoch

Z toho doévodu musime hodnotit chybu velmi prisne. Na-
chadza sa tam sémanticka chyba, ktort divaci Iahko spozoruju, ak
vnimaju komunikacénu situdciu a vizualnu zloZku.

Preklad mien postav

Co sa tyka postav, v diele sa stretivame s prevazne menami super-
hrdinov, ktorych mena sa zvyknu prenasat do cielového jazyka
bez akychkolvek zmien. Mend ako Batman ¢i Joker st uz natolko
zname, ze akakolvek ina stratégia by pdsobila rusivo. V diele vSak
nastava Specificky problém —je to zaner uréeny primarne pre det-
skeho divaka. Elvira Camara Aguilerova (2008) v stadii The Tran-
slation of Proper Names in Children’s Literature vychadza z viacerych
nazorov odbornikov na preklad mien postav v literature pre deti
a mladez a hovori o tom, Ze postavy musime prekladat, ak ich
nazvy nesu v sebe nieco, ¢o ich charakterizuje. Tieto atributy mno-
hé DC postavy spitiaju — v diele je napriklad postava Egghead,
ktora predstavuje zaporna postavu. Hlava tejto postavy pripomi-
na tvarom a farbami vajce a podla informacii z DC komiksov je
tato postava mimoriadne inteligentna. Slovo ,egghead” sa zvycaj-
ne pouziva na oznacenie niekoho, kto je mimoriadne inteligentny,
pri¢om toto slovo ma mierne negativne konotdacie. Jeho moznym
prekladom by mohlo byt napriklad slovo ,kockac¢”. Podla postu-
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pov, ktoré sut spomenuté v uvedenej stadii, by sme mali pri pre-
klade zdoraznit vlastnosti tejto postavy. Na druhej strane sa vSak
crta problém. V tomto diele sa stretavame s menami superhrdi-
nov, ktoré sa nezvyknu prekladat a fantusikovia DC médii ich uz
zvyknua poznat pod povodnym menom. Tento problém nacrtava
aj Miroslava Brezovska (2015) vo svojej studii Byt hravy nie je hrac-
ka (Animované dielo ako kreativna vyzva). Hovori o tom, Ze hoci nie-
ktoré mena dotvaraju charakter postavy, nemusia a nemali by sa
vzdy prekladat. Ako priklad spomina meno postavy Green Lan-
tern a jej mozny preklad ,, Zeleny Lampas”, ktory by podIa jej slov
u divakov nevzbudzoval dostatocny respekt. S tymto tvrdenim sa
stotoZnujeme, a to aj pre uz spomenuté dovody (Casty vyskyt mien
v inych médiach, ktoré st urcené aj pre dospelych ai.). V diele sa
nachadza mnoZstvo postav, ktorych pdvodné meno je uz, rovnako
ako u spominanej postavy Green Lantern, zauZivané v slovencine.
Prekladatel sa teda rozhodol vyuzit vypoZicku pri menach ako
Scarecrow, Poison Ivy, Penguin a i. Tieto postavy st velmi zname,
pretoze sa objavuju vo viacerych DC filmoch a v réznych inych
popularnych médidch, ktoré maja svoj slovensky preklad. Prekla-
datel vypozickou zabezpedi to, Ze tieto mena budu zname diva-
kom, ktori ich uz poznaja z inych médii. Vypozicka je teda nepo-
chybne vhodnym rieSenim na preklad tychto postav. V titulkoch
sa vsak vyskytli viaceré mena superhrdinov, ktoré sa prekladatel
rozhodol prelozit. Ide konkrétne o mena v scéne, ked Joker hovori
kapitanovi lode, kto vSetko tito¢i na mesto. Zacina rychlo za sebou
vymenuvat zname postavy z DC filmov. Ide napriklad o postavy
Scarecrow, Poison Ivy a Penguin, ktoré vacsina divakov pozna z
DC filmov, pripadne z inych médii. Potom sa vSak vo vymentvani
dostane k postavam, ktoré bezny divak nepozna. Ide o tieto po-
stavy: King Tut, Orca, Moth Killer, March Harriet, Zodiac Master,
Gentleman Ghost, Clock King, Calendar Man, Kite-Man, Catman,
Zebra-Man, a the Condiment King.

Po vymenuvani tychto postav sa kapitan lode spyta Jokera,
¢i si niektoré postavy nevymyslel, pretozZe ich mena zneju absurd-
ne. Joker vSak odpovie, Ze nie. A ak si vyhladame tieto postavy,
zistime, Ze skutocne su sticastou DC univerza. Ide vSak o postavy,
ktoré takmer nikto nepozna — mnohé z nich sa objavili v komik-
soch len raz pred mnohymi rokmi a nie st zname z inych médii.
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Maju teda epizodicku tlohu vo filme a v tejto konkrétnej scéne (a
v celom filme) st vyuZité len na to, aby divakov pobavili, lebo ich
mena a vyzor su komické. Prekladatel v tomto pripade zvolil zauji-
mavu stratégiu a rozhodol sa mena tychto neznamych postav pre-
loZit. Prezentuje tieto navrhy prekladu postav: Kral Tut, Kosatka,
Mora Zabijak, March Harriet, Pan zverokruhu, Duch dzZentlmen,
Kral hodin, Kalendarnik, Kiteman, Catman, Zebraman a Kral do-
chucovadiel.

Tento postup hodnotime pozitivne, pretoze podstatou scé-
ny bolo to, aby divak uvidel tieto absurdné postavy a myslel si,
Ze su vymyslené. Prekladom tychto postav zachoval prekladatel
zmysel celej scény v origindli — divak v slovencine pochopi vyz-
nam mien tychto postav a uvedomi si, Ze ide o absurdné mena,
ktoré su pravdepodobne vymyslené. Tym sa zachova povodny za-
mer originalu.

Co sa tyka detského aspektu diela, musime konstatovat, Ze
prekladatel postupoval v diele spravne. Sme si vedomi, Ze nie-
ktoré jazykové prostriedky st vyuZité funkéne — napriklad, ked
o sebe Batman prehlasi, Ze je hedonista, bonvivan alebo playboy,
tak to urcite nebudeme nahradzovat slovnym spojenim, ktorému
by dieta IahsSie porozumelo. V diele sme vSak nasli priklad, kde
by sme uprednostnili iné rieSenie. V jednej scéne sa nachadza tim
policajtov, ktory ma u seba ,,stun guns”, co prekladatel prelozil
ako ,tasery”. Hoci slovo taser sa uz dostalo do povedomia Sirsej
verejnosti na Slovensku, nazddvame sa vsak, ze mladsi divaci toto
slovo nemusia poznat. Navrhujeme tento vyraz preloZit ako , pa-
ralyzéry”, ¢im by prekladatel vyuZil slovo naznacujice nazov ¢in-
nosti, ktoru tieto zbrane vykonavaju — paralyzuju. Neoznacujeme
to ako zavaznu chybu, no nazddvame sa, Ze by sa vylepsila recep-
cia konkrétneho titulku, pretoze ide o pomerne ddlezity predmet
V opisovanej scéne.

Formalne osobitosti titulkov s ohI'adom na recepciu prekladu
Jadrom tejto kritiky je, samozrejme, skiimanie jazykovej stranky
titulkov, no nesmieme opomenut ani formalne osobitosti titul-

kov, ktoré ulahcuju, pripadne stazuju recepciu textu. Kedze tento
film je nasyteny vizualnymi informaciami a divak sa okrem toho
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musi sustredit aj na citanie titulkov, povaZujeme za obzvlast do-
lezité prisne dodrziavat segmentaciu, umiestnenie titulkov, pocet
znakov a ostatné aspekty formalnej apravy titulkov. Pri skimani
tychto aspektov sme zistili, Ze preklad titulkov ma viaceré nedo-
statky, a to najma v oblastiach segmentdacie a umiestnenia titulkov.
Ako prvé by sme upozornili na ddlezitost umiestnenia titulkov.
Titulky sa spravidla umiestiiuju v dolnej ¢asti obrazovky, no v oje-
dinelych pripadoch sa mdzu umiestnit aj v hornej casti. Teoretici
audiovizualneho prekladu J. Diaz Cintas a Aline Remaelova (2007)
konstatuju, Ze umiestnenie titulkov do hornej casti obrazovky je
adekvatnym rieSenim, ak by pozicia titulkov dole zakryvala dole-
zita Cast vizudlnej zloZky filmu. Plati vSak, Ze umiestnenie titulkov
do hornej casti obrazovky by sa malo robit len vo vynimoc¢nych
pripadoch, pretoze divak ocakava titulky v dolnej casti obrazovky
a takato zmena ho len obera o ¢as na vnimanie vizualnej casti.

Pri skimani diela sme narazili na jednu problematicku cast
z pohladu umiestnenia titulkov. Ide konkrétne o tito scénu:

Obrazok 2. Umiestnenie titulku v hornej casti obrazovky.

Nazdavame sa, Ze vhodnejSie by bolo umiestnit titulky
v dolnej Casti. Je na to hned niekol'ko dévodov. V prvom rade je to
skutocnost, Ze predchadzajuci titulok bol tiez v dolnej casti, a tak
divak prirodzene ocakava, Ze sa tam titulok zjavi znovu. V pred-
chadzajuicej scéne bol titulok umiestneny v Zltej casti (v oblasti Ba-
tmanovho opasku), ¢iZe jeho umiestnenie na tom istom mieste by
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bolo moZné. Posledny dovod je ten, Ze v dolnej casti obrazovky sa
nachédzajl'l Véetky dolezité vizualne elementy, Cize predpoklada-
me, Ze divak upriamuje pozornost prave na tato cast. _Umiestnenie
titulku v hornej ¢asti by teda mohlo pdsobit rusivo. Co sa tyka os-
tatnych pripadov umiestnenia titulkov, musime skonstatovat, ze
hoci umiestnenia zvolené prekladatelom chapeme, nazddvame sa,
ze divaci moézu mat problém s recepciou titulkov kvoli vizudlnej
nasytenosti mnohych scén. Ide napriklad o takyto pripad:

Obrazok 3. Umiestnenie titulku v hornej casti obrazovky
a vizudlna nasytenost scény.

Uvedomujeme si, ze vtedy hrozi zhorSenie recepcie titulkov, no
vzhladom na vizudlnu nasytenost tychto scén iné rieSenie nie je
mozné.

Ovela vacsim problémom v titulkoch bola vSak otazka
segmentovania a dodrZiavania maximalneho poctu znakov v jed-
nom riadku. Olivia Gerberova-Moronova, Agnieszka Szarkowska
a Bencie Woll (2018) vo svojej studii The impact of text segmentation
on subtitle reading uvadzaju, Ze zla segmentacia stazuje recepciu
titulkov, ¢o nuti divaka sa este viac sustredif na titulok, cize v ko-
ne¢nom dosledku mu moézu uniknut dolezité vizudlne informa-
cie. Nazdavame sa, Ze pre ddlezitost vizualnej casti tohto filmu
musime o to prisnejsie hodnotit zlt segmentaciu. Aby sme objas-
nili chyby, ktoré vznikli v titulkoch, spomenieme najddlezitejsie
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faktory, ktoré musi brat prekladatel pri titulkovani na zretel. Vo
vSeobecnosti by sme mohli hovorit o dvoch kritériach — estetickom
a syntaktickom. Karamitroglou (1998) v suvislosti s tymto hladis-
kom hovori o tom, ze idedlny stav nastava vtedy, ak je dolny ti-
tulok rovnako dlhy, pripadne dlhsi ako horny titulok. Ovela do-
leZitejSie je vSak syntaktické delenie, pretoze divak ¢ita titulky po
skupindach slov, ktoré st v nejakom syntaktickom vztahu. Delenie
titulkov by teda podla Postu (2011) malo prebiehat na ¢o najvyssej
syntaktickej trovni. V tejto stvislosti je ddlezité spomenut skutoc-
nosti, ktort1 uvadzajua J. Diaz Cintas a A. Remealova (2007) — ide o
to, ze divak zvykne precitat dvojriadkovy titulok za kratsi cas ako
jednoriadkovy. Vzhladom na vizualnu nasytenost tohto diela ide
o velmi ddlezita informaciu. ESte musime dodat, Ze pri skimani
segmentacie sme kontrolovali, ¢i prekladatel dodrziaval maximal-
ny povoleny pocet znakov v jednom riadku. KedZe nase médium
je DVD, podla tvrdeni Postu (2011) tento tidaj je spravidla 40 zna-
kov. Vychadzajuc z tychto zasad a tvrdeni o segmentdacii sa mo-
Zeme pozriet na niektoré vybrané problematické miesta, kde bola
porusena spravna segmentacia:

Riesenie vo filme a pocet znakov
v riadku uvedeny v zatvorke.

Navrhované rieSenie a pocet zna-
kov v riadku uvedeny v zatvorke.

Cau, deckd! Kto chce zdsah z Bat-pistolky?
(42)

Caute, deckd! (13)
Kto chce zdsah z Bat-pistolky? (30)

Vies, ¢o znamend B-A-T v slove Bat-
man? (38)

Vies, ¢o znamend (16)
B-A-T v slove Batman? (21)

Musim prejst do rezimu dvojitého uta-
jenia.
(42)

Musim ist' do rezimu dvojitého utajenia.
(39)

V prvom pripade mal titulok 42 znakov, ¢o sa vsak Iahko

dalo napravit tym Ze sa tieto dve vety rozdelili do dvoch riadkov.
Co sa tyka znenia titulku, navrhovah by sme pouZzit slovo ,, caute”

namiesto korektného ,cau”, pretoze to znie v hovorovom prejave
prirodzenejSie. V druhom titulku vSak Ziadne pravidlo porusené
nie je. Titulok ma 38 znakov, co je adekvatne pre titulky na DVD,
no my sa nazdavame, Ze nami prezentované rieSenie je lepSie
z hladiska recepcie. Ako sme uz spomenuli, dvojriadkovy titulok
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zvyknu precitat divaci rychlejSie ako jednoriadkovy a tieZ rovna-
ko plati, Ze titulky necitame slovo po slove, ale vZdy po skupinach
slov, ktoré su v nejakom syntaktickom vztahu. Ak bude , B-A-T"
na zaciatku slova, tak sa nazdavame, ze sa divaci I'ahsie dostanu
k hlavnému vyznamu tejto repliky. Myslime si, Ze akékolvek rie-
Senia, ktoré pozitivne ovplyviiuja recepciu titulkov, sa v takomto
vizudlne nasytenom diele obzvlast dolezité. Ako treti priklad by
sme uviedli titulok, ktory mierne presiahol povoleny pocet zna-
kov, no rozhodli sme sa ho nerozdelit, ale vyuzit kondenzaciu,
ktora je jednou z moznych stratégii na rieSenie tohto problému.

Z1a segmentdcia sa objavovala vo viacerych titulkoch, no
chceli by sme upozornit na este jeden ddlezity pripad, ktory sa
odliSuje od uz spominanych pripadov. Ide o nasledujuci titulok,
ktory sa nachadza v hornej casti obrazovky:

Obrazok 4. Porusenie maximalneho poctu znakov.

Z obrazku je jasné, ze ide o vizudlne nasytenu scénu, pre-
to je umiestnenie titulku v hornej casti obrazovky opodstatnené.
Druhy riadok titulku obsahuje 42 znakov, ¢ize ho musime neja-
kym spOsobom skratit. Ako rieSenie navrhujeme vynechat slovné
spojenie , len tak”, ktoré sa nam javi ako redundantné. Tuto chy-
bu hodnotime prisne, pretoZe sa nachadza vo vizualne nasytenej
scéne, v ktorej sa divak musi sustredit na akciu prebiehajicu na
obraze a zaroven aj na titulky.

Co sa tyka dalsich faktorov, ovplyviiujtcich recepciu ti-
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tulkov, prekladatel urobil viaceré chyby v pouZiti kurzivy. Nejde
vSak o chybu zle zvolenej kurzivy, ktora sa podla Diaz Cintasa
a A. Remaelovej (2007) pouziva napriklad na oznacenie hlasu, kto-
ry pocujeme cez telefon alebo na oznacenie literarnych diel a pod.
Kurzivu prekladatel zvolil spravne. Nazdavame sa vsak, Ze pri ti-
tulkovani sa vyskytla technicka chyba, pretoZe urcité slova neboli
v takychto replikach zvyraznené kurzivou:

Obrazok 5. Nespravna kurziva v titulkoch.

Na obrazku sa nachadza replika v kurzive, kde ako jedi-
né slovo bez kurzivy je nazov fiktivneho televizneho programu.
Nazdavame sa, Ze prekladatel mal v iimysle nejakym sposobom
zvyraznit meno tohto programu, no neuvedomil si, Ze uz cela rep-
lika je v kurzive. Spravne rieSenie by bolo ponechat vsetky slova v
kurzive, pretoZze uvedené rieSenie pdsobi na divaka rusivo. V titul-
koch sa objavila tato chyba eSte raz a v dalSich pripadoch s kurzi-
vou uz prekladatel postupoval spravne. Ako posledné by sme radi
upozornili na anglické tvodzovky. Tie sa v titulkoch objavovali
velmi casto a mohli na divakov posobit rusivo. Ide o chybu, ktora
sa beZne vyskytuje na slovenskych DVD.

Zaver
Po analyze diela a jeho preloZenych titulkov musime konstatovat,
Ze hoci preklad ako taky ma svoje nedostatky, nemo6Zeme povedat,

Ze je vo vSetkom neadekvatny. Prekladatel si uvedomoval mnohé
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jazykové Specifika diela, a to najma jazykovu hravost a hovoro-
vost, v ktorych postupoval vacsinou velmi dobre. Preklad vSak
obsahoval velky pocet chyb, ktoré mozZu posobit na divaka rusivo.
Velka vacsina tychto chyb by sa vSak mohla odstranit, ak by bol
preklad podrobeny dokladnej korekture. Je doleZité spomenut, ze
v texte sme uviedli len par reprezentativnych prikladov. V titul-
koch sme spozorovali viacero chyb podobného charakteru. Na-
zd4vame sa, Ze mnohé z nich boli chyby z nepozornosti, pretoze
na pochopenie vyznamu tychto replik postacovala spravidla len
minimalna znalost anglického jazyka.

Zavaznejsie nedostatky sme vSak zaznamenali pri skiimani
faktorov, ktoré ovplyvnuja recepciu titulkov. Prekladatel miesta-
mi porusoval zasady maximalneho poctu znakov v jednom riadnu
a mnohé titulky boli zle segmentované. Vplyvom nespravnej seg-
mentacie musi divak vynakladat vyssie kognitivne usilie na ich
recepciu, ¢o je vzhladom na velkt vizudlnu nasytenost tohto diela
ovela vacsi problém ako v dielach, ktorych vizudlna zlozka slazi
skor na ilustrativne tcely. V kritike sme uviedli par prikladov, kde
boli tieto zasady porusené, no v diele sa tieto chyby casto opako-
vali aj v inych titulkoch. Z toho dovodu sme v poslednom sktima-
nom bode hodnotili titulky vel'mi prisne a musime konstatovat, ze
v tomto smere maju zavazné nedostatky.

Kritikou by sme chceli poukazat na doleZitost skiimania
audiovizudlnych diel z hladiska vSetkych ich zloziek, nielen ja-
zykovej. Poukazali sme napriklad na to, Ze vizualna zlozka moze
zvyraznit sémanticktt chybu v titulkoch, ¢im sme zdoraznili to,
ze akykolvek problém v titulkoch sa musi skimat na vsetkych
zlozkach diela. Ddlezitou castou nasej kritiky bolo aj poukazanie
na potrebu skumania faktorov ovplyvniujucich recepciu titulkov
(segmentacia, umiestnenie titulkov a pod.). Tieto faktory su v au-
diovizudlnych dielach vel'mi ddlezité, pretoZe divak ma len obme-
dzeny cas na recepciu titulkov. Cielom nasej kritiky bolo zhodno-
tit menej frekventovant formu prekladu v dielach pre detského
divaka — titulky. Titulky maju pre vizualnu nasytenost tohto diela
mnoZzstvo nevyhod z hladiska recepcie, no mnohi divaci ich na-
priek tejto skutocnosti preferuju. Preto si myslime, Ze skiimanie
tejto formy prekladu v kontexte animovanych diel je dolezité.
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NAZORY A RECENZIE

Dodatocéna odpoved k ankete o
kritike prekladu v minulom ¢is-
le.

Pomerne ¢asto sa tordi, Ze kriti-
ka prekladu prakticky neexistu-
je, resp., Ze jej vyskyt je len
minimdlny. Kedy a v akych
pripadoch je podla Vis kritika
prekladu Ziaduca?

Uzitecnost kritiky prekladu

Kritika prekladu se do teorie
prekladu, pozdéji do transla-
tologie, dostala jako soudast
zfejmé proto, Ze koreny teorie
prekladu jsou v lingvistice a li-
terarni védé. Pravé v literarni
védé byla a je jeji soucasti. Mt-
Zeme se tedy ptat, zda fungo-
vala a funguje kritika literarni.
Odpovéd bude spise ano, pro-
toze v poli literarni, nebo Siteji
umeélecké produkce - figuru-
jil ,arbitfi”, ktefi dila hodnoti
z hlediska umélecké kvality a
zafazuji je do kdnonu nebo na
okraj. Dnes je spiSe smeérodat-
néjsSim kritériem asi odbyt a cte-
narsky vkus, ktery samozrfejmé
také nékdo utvari, coz je jiny
problém. Funguji i redaktori
v nakladatelstvich, at jiZ jde o
produkci domdci nebo prekla-
dovou. Otazkou je - jak.

Pavodni predstava, ze
zvefejnéna kritika umeleckého
prekladu, o tu tady Slo, povede
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ke zkvalitnéni prekladu, se ne-
naplnila. Nejde jen o to, ze jeji
vyskyt je minimalni, ale kdy a
k jakym adresatiim se dostava.
Z hlediska prekladové produk-
ce bych fekla, Ze kritika je jako
prijit s kfizkem po funusu. Pfte-
klad je v obéhu — kniznim, je-
vistnim, filmovém a podobné.
Zpétna vazba napfr. pfijemct
amatérskych titulki na blogu
muze pripadné vést ke zlepSeni;
u publikovaného prekladu nebo
dabingu se nic nestane.

Nelze se proto divit, ze se
,kritika” pro verejnost zame-
fuje na jiné aspekty nez kvali-
tu prekladu, a pokud ano, tak
tradicné okrajovou zminkou
jednotlivych pfekladatelskych
lapsti. Vlastné nejde o kritiku
prekladu, ale kritiku dila nebo
jeho inscenovani v prijimajici
kulture. Tak se dnes napft. o in-
scenaci prekladového dramatu
dozvi divadelnik na strankach
casopisu Divadlo spiSe nez cte-
natr v Mladé fronté. Uzky okruh
publika ma casopis Plav a iLite-
ratura, kde recenze na literarni
preklad obcas vychazeji, spora-
dicky se objevi v Literdarnich no-
vindch.

Dnes je tradi¢ni kritika umé-
leckého prekladu pod Sirokou
sttechou ,hodnoceni kvality
prekladu”, ale ani to neni zce-
la vyhovujici, protoze ma jit i o
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vybér, funkci, recepci. Na dru-
hé strané lze pod tuto stfechu
konecné zahrnout i neliterarni
preklad (véetné CAT a pocita-
cového) a rovnéz rtzné zpu-
soby hodnoceni podle funkce
hodnoceni. Spolehlivou oporou
je kolektivni monografie Jitky
Zehnalové Kualita a hodnocent
prekladu: modely a aplikace (2015).
V Cechach funguje i Obec pre-
kladatelti, kterda wudéluje jak
ceny za vyborné preklady, tak
anticenu Skfipec na opacném
polu spektra (véetné plagiati),
ale i ceny za kritiku pfekladu.
Produkce diachronnich i syn-
chronnich srovnavacich analyz
v diplomovych pracich na obo-
ru prekladatelstvi je pocetna. To
jsme ovSem stale v zacarova-
ném kruhu.

Realizaci ptivodné zamys-
lené funkce kritiky prekladu
vidim takto: Vybér textlt pro
preklad se fidi trhem a neda
se ovlivnit stejné jako se nedal
(témét) ovlivnit vybér za totali-
ty. Za kvalitu produkce ale od-
povida redaktor nakladatelstvi
nebo dramaturg televize apod.
Ti vybiraji zdroje, prekladatele
a preklad aprobuji. Pravé tém
bych asi posilala vas ¢asopis.

Zuzana Jettmarova

jettmar@ff.cuni.cz
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Preklad a recepcia talianske;j
literatary po roku 1989

Ivan Susa: Talianska literatiira
v slovenskom prekladovo-re-
cepcnom kontexte po roku 1989.
1. vydanie. Banska Bystrica: Be-
lianum. Edicia: FF UMB, 2017,
242 s. ISBN 978-80-557-1262-8.
Ivan Susa: Talianska literatiira
v slovenskom prekladovo-re-
cepcnom kontexte po roku 1989.
2. rozsirené a upravené vydanie.
Banska Bystrica: Belianum. Edi-
cia: FF UMB, 2018, 266 s. ISBN
978-80-557-1430-1.
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Recepcia inondrodnych, najma
zapadnych literatur, bola pred
rokom 1989 v rdmci translato-
logickych a literdrno-vednych
vyskumov pod vplyvom ide-
ologického principu pomerne
odstuvana na vedlajSiu kolaj,
predovsetkym v pracach mo-
nografického charakteru, ked-
Ze Casopisecky sa jej venovala
pozornost asponl v parcidlnej
miere (napriklad Revue sveto-
vej literatury, Romboid a iné). Az
porevolu¢né obdobie prinieslo
komplexne spracované mono-
grafické prace na novej kvali-
tativnej urovni, zbavené ide-
ologického balastu a to nielen
v oblasti recepcie zapadnych
literatar do slovenskej kultury
(mam na mysli aj nové pohlady
na rusku literataru i literatary
krajin byvalého socialistického
bloku). Niektoré z literatur boli
totiz v slovenskej kultare do
roku 1989 zobrazované znacne
nesystémovo a stereotypne. Na-
priklad talianska literatiira — aj
vzhladom na silné pdsobenie
tamojsej Komunistickej strany
— sa u nas v prekladoch zazna-
menavala najma cez lavicovy
a socialny aspekt.

A prave o novy pohlad
na taliansku literattru v sloven-
skej kulture sa snazi docent Ivan
Susa — banskobystricky talianis-
ta a slovakista, v sacasnosti po-
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sobiaci na Bolonskej univerzite
VO svojej najnovsej monografii
Talianska literatiira v slovenskom
prekladovo-recepcnom kontexte po
roku 1989 (prvé vydanie — rok
2017 a druhé rozsirené a upra-
vené vydanie — rok 2018). Autor
v nej ponuka sucasné tematické
a metodologické translatologic-
ké a literarno-vedné vychodiska
(slovenské i zahranicné), ¢im sa
praca uz od zaciatku ¢asovo-pri-
¢inne, tematicky i metodologic-
ky vedecky ukotvuje. Susa vy-
chadza z doterajsich vyskumov
sucasnych talianistov, no ponu-
ka i vlastné pohlady na jednotli-
vé funkcie prekladov z talianci-
ny do slovenciny v prijimajicom
prostredi. Zameriava sa napri-
klad na reprezentativnu funkciu
prekladu (vo vztahu k literarne;j
klasike a prekladom vyznam-
nych osobnosti starsej talianskej
literatary po roku 1989), dalej
nadvazuje na predrevoluc¢n re-
cepénu tradiciu prekladmi tzv.
CitateI'sky osvedcenych mien, az
po suplujuco-komplementar-
nu funkciu. T4 vnima v ramci
dodatocného vclenovania ide-
ologicky obchadzanych tém,
autorov a diel z talianéiny do
slovenciny a v kontexte potreby
zaplfiania bielych miest. Vec-
no-informativnu funkciu zasa
analyzuje v protiklade s kultar-
nymi tenziami v slovenskom
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prijimajucom prostredi. Vsetky
uvahy opiera o fakty, podklada
ich konkrétnymi dielami a vza-
jomnymi literarno-vednymi ¢i
literarno-historickymi suvislos-
tami.

Slovensko-talianske vzta-
hy Ivan Susa chape v kontexte
novej edicnej politiky po roku
1989, ktord zmenila aj charak-
ter prekladovej tvorby (nielen)
z talianskej literattry do sloven-
ského kultarneho recepcného
prostredia. Autor stanovuje ten-
dencie, ktoré sa objavuju v tom-
to novom prostredi a hodnoti,
ako jednotlivé komercné fak-
tory ovplyvnili vydavatelsku
prax a prekladova tvorbu vo
vztahu talianska literatara -
slovenska kultira. Ako uvadza,
,porevolucny pluralitny model
sice priniesol odstranenie ide-
ologického principu, casovu
synchrénnost a koincidenciu vo
vztahu variant/invariant a line-
arny vyvin v medziliterdrnych
vztahoch, svojim charakterom
vSak vyrazne prijal komercny
diktat trhu” (s. 41). Ostatné roky
hodnoti v kontexte ,,zosynchro-
nizovaného a linearneho vztahu
medzi vyvinom v talianskej lite-
ratare a v slovenskej recepcii”
(s. 41), t. j. Citatelsky uspesné
aktualne vychadzajice diela vo
vychodiskovej kulttre reflektu-
je aj slovenska recepcia a takmer
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automaticky vychadzaja v pre-
klade.

f)alej sa zameriava na au-
torov, ktori su z talianskej litera-
tary Statisticky najviac preklada-
nymi (Umberto Eco, Alessandro
Baricco a dalsi). Ocenujem, ze
okrem samotnych talianskych
autorov viackrat v praci spomi-
na aj mena jednotlivych sloven-
skych prekladatelov.

Je chvalyhodné, ze autor
venoval (konkrétne v druhom,
rozSirenom vydani) pozornost
aj kvalite a kritike prekladov.
Robi tak na zaklade vopred
stanovenych kritérii. Kapito-
la, v ktorej nacrtava aj situaciu
v opacnom garde — t. j. prekla-
dy diel slovenskej literatary do
talianskeho kultarneho kontex-
tu —, mdze podnietit aj k dalSim
uvaham o vztahu tzv. malych li-
teratur a velkych kultar a vhod-
ne zapada do SirSieho kontextu
slovensko-talianskych medzili-
terarnych vztahov.

Pozitivne tiez hodnotim,
Ze autor si nevsima len tema-
ticko-motivicky, ale aj druho-
vo-zanrovy aspekt. Oba aspekty
potom zaraduje do ¢asovo-pri-
¢cinného kontextu, z ktorého
nasledne abstrahuje tendencie,
suvislosti a vzajomné vztahy.
Rok 1989 povaZzuje sice za nos-
ny rok, no v monografii nepo-
sobi ako fixny, nemenny bod.
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Prave naopak, autor sa pruzne
Casto vracia do predrevolucné-
ho obdobia a porovnava jednot-
livé literarne fakty a tendencie
vo vztahu vysielajuca a priji-
majuca kultara. Tak Ccitatelovi
pontka komplexny pohlad na
taliansku literatiru prostred-
nictvom prekladov do slovenci-
ny — ako sam pise, ,, v odideolo-
gizovanom spracovani” (s. 35).
SuSova praca je systematicky
a logicky spracovand, citatela
v nej aj vzhladom na pocetné
odkazy a poznamky pod ciarou
autor ,vedie” a vysvetluje mu
suvislosti, ktoré citatel-netalia-
nista vac¢Sinou neovlada. Pracu
odporuéam vsSetkym transla-
tologom a literarnym vedcom,
ktori chcti poznat nielen stav a
charakter talianskej literatury
po roku 1989 v slovenskom pre-
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Nastroje CAT na Slovensku

Vinczeova, Barbora: Nastro-

klade, ale aj vztahy a kontexty je CAT na Slovensku. Banska

v slovensko-talianskych medzi-
literarnych vztahoch.

Mgr. Alexandra Lenzi
Kucmova, PhD.

Univerzita Komenského

v Bratislave

Pedagogicka fakulta

Katedra romanskych jazykov
a literatur

e-mail:
kucmova@fedu.uniba.sk,
kucmica@yahoo.it
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Bystrica : Belianum, Univerzita
Mateja Bela v Banskej Bystrici
, 2019. 115 s. ISBN: 978-80-557-
1612-1.

Publikacia Barbory Vinczeovej
z roku 2019 je dlho ocakava-
nym prirastkom do odbornej
literatiiry v oblasti prekladu na
Slovensku, pretoze na jednom
mieste poskytuje komplexné
informacie, ktoré su dnes uz
neoddelitelnou sucastou mo-
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derného vzdeldvania budtcich
prekladatelov.

Po obligathom tvode do
konceptov a terminoldgie Vin-
czeova opisuje vyvoj pocitaco-
vej lingvistiky. Koncepcia stro-
jového prekladu sa objavila uz
v roku 1903 a nadsenie z tohto
napadu pretrvavalo az do 60.
rokov 20. storocia, ked vy-
skumnici narazili na v tej dobe
neprekonatelné limity. Po spra-
ve ALPAC z roku 1966, ked sa
ukazalo, Ze kvalitny a pouZitel-
ny strojovy preklad sa este dlho
neobjavi, sa pozornost vysku-
mu zamerala na kombinova-
nie udského a strojového pre-
kladu. Okrem toho, Ze sa v tej
dobe strojovy preklad kvalitou
ani len nepribliZoval tomu naj-
horsiemu Tudskému prekladu,
prekladatelom sa vObec nepa-
cilo, Ze by mali opravovat stro-
jové paskvily. Uz v tej dobe sa
zacalo experimentovat s tym,
¢o dnes pozndme pod ndzvom
postediting, ciZe opravovanie
strojového prekladu. Dalsim
produktom tohto posunu boli
terminologické databazy. Prvé
online databazy vznikli uz v 70.
rokoch (napr. TEAM, Eurodi-
cauom, TERMIUM) a tuvahy
o tom, ako by sa dali ich funk-
cionality eSte rozsirit, viedli
k vynalezu prekladovej pamate,
a to na zaklade napadu vymys-
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liet systém, ktory by sa , oproti
strojovému prekladu nepokusal
nahradit cloveka vytvorenim
nezavislého prekladu” (Lipp-
man 1971; cit. podla Hutchins,
1998, s. 6).

Obdobie staleho rastu tr-
valo od polovice 80. do zaciat-
ku 90. rokov. Objavila sa seg-
mentdcia, ktord mala na vyvoj
nastrojov CAT zasadny vplyv,
rovnako ako vznik spolo¢nosti
Trados a Star Group. Koncom
80. rokov sa nastroje CAT po
prvykrat dostali na trh a od roku
1993 nastalo obdobie rapidneho
rastu: pocet vyvojarskych firiem
aj nastrojov CAT prudko stupal.
Momentalne sa nachadzame
v obdobi globalneho rozvoja,
nastroje CAT sa stali nevyhnut-
nou sucastou kaZzdodenného
zivota prekladatelov po celom
svete a ich vyucovanie bolo in-
tegrované do prekladatelskych
Studijnych programov.

Po historickom uvode
Vinczeova prechadza k technic-
kym zdlezitostiam a vysvetluje
princip fungovania nastrojov
CAT. Najma tato kapitola robi
z Vinczeovej monografie vybor-
nd ucebnd pomodcku pre Stu-
dentov prekladatelstva, pretoZe
tu na jednom mieste najdeme
logicky, jasne a zrozumitelne
podané informacie. Napriek
tomu, Ze zijeme v informacnej
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dobe, mnohi Studenti sa s poci-
tac¢ovymi technoldgiami boria.

Nasleduje kapitola o vy-
hodach a nevyhodach nastrojov
CAT, kde autorka polemizuje
o rychlosti a kvalite prekladu,
financnych nakladoch a v nepo-
slednom rade vplyve ndstrojov
CAT na zarobok prekladatelov,
kedZze agentury si za opakova-
nie Ziadaju od prekladatelov
zlavy. Vinczeova si vSimla aj
jednu zaujimavost: klienti na-
stroje CAT casto povazuju za
strojovy preklad a domnievaju
sa, ze prekladatel robi postedi-
ting. V kontexte spolocenského
postavenia prekladatelov na
Slovensku a toho, ze Siroka ve-
rejnost mava o preklade znacne
pomylené predstavy, to vsak
neprekvapuje.

Vinczeova urobila pocti-
vu reSerS vedeckého myslenia
o pocitacom podporovanom
preklade a nadvazuje nan vlast-
nym vyskumom sociologického
charakteru, pricom kombinova-
la kvantitativne a kvalitativne
metddy. Vinczeova okrem zak-
ladnych demografickych adajov
analyzovala pracovné jazyky
svojich respondentov, spdsob
ich obzivy, pocitacové kompe-
tencie a zistovala, aka cast vy-
skumného suboru pouZziva na-
stroje CAT, ako sa k nim dostali,
c¢o ich k tomu motivuje, pripad-
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ne preco tieto nastroje nepou-
Zivaju, aké typy textov v nich
prekladaju, ako to ovplyvnuje
cenotvorbu a i. Jej vysledky sa
vo vSeobecnosti zhoduju so zis-
teniami dvoch rozsiahlych vy-
skumov o socioldgii prekladu
na Slovensku (Djovcos, 2012;
Djovéos & Sveda, 2017), ktoré
mali aj podobnt metodiku.

Vinczeovej vyskum okrem
iného ukdzal, Ze najpouzivanej-
$im nastrojom CAT na Sloven-
sku je stale Trados, techniky sa
menej ,,boja” Zeny, a nezavisi to
od veku ani vzdelania. Prekla-
datelia nastroje CAT vyuzivaju
najmd na preklad odbornych
textov, objavili sa vSak aj pre-
kladatelia umeleckej literatary,
ktori tvrdia, Ze prekladat po-
mocou nastroja CAT knihy je
nielen mozné, ale aj efektivne.
Z nasho pohladu je prave toto
najzaujimavejsie  vychodisko
pre dalsi vyskum: je naozaj seg-
mentdcia v nastrojoch CAT pri
umeleckom texte problémom?
Ovplyvniuju viditelnost glosara
alebo zhody prekladovej pama-
te kreativitu prekladatela? Ako
sa to da merat?

Autorke sa uspesne poda-
rilo vytvorit obraz o tom, ako
nastroje CAT pouZziva slovenska
prekladatel'ska komunita a za-
roven vytvorila publikaciu s vy-
sokym didaktickym potencia-
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lom, ktora si iste najde miesto
aj vo vyucovani odborného pre-
kladu a informaénych technolo-
gii v kontexte prekladu.

Marianna Bachledova

Katedra anglistiky a
amerikanistiky

Filozoficka fakulta

Univerzity Matej Bela

e-mail: marianna.bachledova@
umb.sk
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Preklad ako
metafora migracie

Paulina Sedikova Cuhova: Od-
kedy dokaZem mysliet, prekla-
dam. Postavy prekladatelov
a prekladateliek, tlmocnikov
a tlmocnicok v siicasnej po ne-
mecky pisanej literatiire. Bra-
tislava : ARThur, 2019, 158 s.
ISBN: 978-80-8207-052-4

Paulina Sedikova Cuhova nam
vo svojej monografii podava
problematiku prekladu a tlmo-
Cenia v podobe, na ktora sme
doposial neboli zvyknuti. Nej-
de totiZz o skimanie prekladu
a tlmocenia v medziach redlne-
ho zivota, ale o zobrazenie lite-
rarnych postav prekladatelov
a prekladateliek, tlmocnikov
a tlmocnicok v sucasnej litera-
tare so skusenostou migracie,
ktorych problémy a skuisenosti
vSak dokazeme paralelne ucho-
pit aj v mimoliterdrnom, redl-
nom svete. Pri svojich tivahach
vychddza z aktudlnych vedec-
kych studii, primarne z oblasti
translatologie, antropologie, so-
ciologie, literarnej vedy a i., kto-
ré doplnila ndzornymi ukazka-
mi textov sticasnej po nemecky
pisanej literatury. Kombinaciou
roznych odborov pracovala
autorka monografie so Speci-
fickym teoretickym aparatom,
ktory jej nielenZze pomohol pri
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analyze literdrnych postav pre-
kladatelov a tlmoc¢nikov, ale
ktorym zaroven zdoraznila do-
lezitost  interdisciplindrneho
pristupu v nazerani na literarnu
vedu a translatoldgiu, na odvet-
via z oblasti kulturnych stadii,
postkolonidlnych studii, psy-
chologie, socioldgie a dalsich.
Odkedy dokizem mysliet,
prekladdm. Uz ndzov monogra-
fie citovany z diela Nataschi
Wodinovej (2017) je vystiz-
nou charakteristikou skimane;j
problematiky, a to najma z do-
vodu, Ze vacSina sktmanych
literarnych postav  preklada-
telov a tlmocnikov si zaroven
presla aj skiisenostou emigracie
a snahou o vyrovnanie sa s no-
vym jazykom, kultarou, pros-
tredim. Snaha cokolvek vyjadrit
pre tieto postavy teda zaroven
znamenala vzdy aj prekladat
z jazyka do jazyka, ¢o spOsobi-
lo, Ze akt prekladu a tlmocenia
aj ich nositelia sa stavaju meta-
forou migracie. Nielen migrant
¢i migrantka, ale aj prekladatel
a prekladatelka ¢i timoc¢nik a tl-
mocnicka sa nachadzaju v akej-
si ,medzizéne”, v ktorej mozno
vnimat obe jazykové, kultar-
ne ¢i iné roviny a ich rozdie-
ly. Tento medzipriestor je vSak
nositelom i mnohych negativ-
nych aspektov, a to dezorienta-
cie, narusenia a spochybnenia
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identity, relativizacie predstav
o normalite a i. Aj to st priciny,
ktoré orientuju zaujem autorky
k jednému kItdicovému pojmu —
pojmu identity.

Cez tri skiimané diela Rus
je ten, ktory miluje brezy (Grjas-
nowa, 2012), Sklené mesto (Wodi-
nova, 1983) a Deri ¢o denn (Mora,
2005) nam Paulina Sedikova
Cuhova dokazuje, Ze problé-
my suvisiace so stratou identity
v prekladatel'sko-tlmoc¢nickom
povolani nie s, paradoxne, iba
umelo vytvorenou predstavou
v literaturre, pretoze literattra je
reflexiou sveta aktualneho, sku-
tocného, a teda aj problémy li-
terarnych postav prekladatelov
a tlmocnikov so skusenostou
migracie reflektuju casto redlne
problémy tohto povolania v mi-
moliterarnom svete. Citatel'ské
publikum teda pri posudzova-
ni spravania sa literarnych po-
stav tlmocnikov a prekladate-
lov hladd paralely s modelmi
spravania sa v aktudlnom svete.
Cez predstavy o literarnych po-
stavach, ktoré sa tvoria v pro-
cese recepcie toho-ktorého die-
la, nasledne vznikaju analogie
predstav o skutocnych prekla-
dateloch a tlmoc¢nikoch, ¢o vSak
moze viest aj k prvkom stereoty-
pizacie tohto povolania. Problé-
my, ktorym jednotlivé postavy
Celia a s ktorymi sa vyrovna-
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vaju, su inSpiraciou k dalsim
podnetnym tvaham o jazyko-
vych ¢ medzikultarnych hra-
niciach a kulturnych stretoch,
pricom jednou z autorkinych
podmienok pri vybere primar-
nej literatary bola aj sktisenost
migracie tak autora ¢i autorky,
ako aj analyzovanej postavy. Po
precitani tejto monografie teda
dostavame uceleny obraz a ana-
lyzu Specifického typu postav
prekladatelov a tlmocnikov so
skiisenostou migracie, ktoré
mozu byt reflexiou problémov
suvisiacich tak s povolanim pre-
kladatelov a tlmocnikov, ako aj
s fenoménom migracie.
Nesmieme zabudnut do-
dat, Ze za velké plus povazu-
jeme autorkin osobny zaujem
o danu problematiku nielen
z hladiska jej akademickej, ale
aj z hladiska jej prekladatelskej
praxe. Preklad predsa zohrava
v kulturologickych otazkach
dolezitu funkciu, pretoZe repre-
zentuje vychodiskovu kulta-
ru, ale zdroven sprostredkuva
fakty, ktoré mozu byt pre reci-
pientov v cielovej kulttire nové.
Mobzeme teda preklad vnimat
ako prostriedok, ktory iniciu-
je interkultdrnu komunikaciu,
a zaroven ho vnimat ako meta-
foru migracie? Ci uZ sa v danej
problematike orientujete odbor-
ne alebo ste iba laickym pozo-
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rovatelom, aj k tymto casto te-
matizovanym otdzkam najdete
v monografii P. Sedikovej Cuho-
vej niekolko zaujimavych pod-
netov, ktoré su obohatené o re-
alne problémy suivisiace s tymto
povolanim v stéasnom globali-
zovanom svete, ako aj otazkou
nasej identity v nom.

Lucia Szaboova

Katedra slovenskej literatury
a literarnej vedy

Filozoficka fakulta

Univerzita Mateja Bela
lucia.szaboova@umb.sk
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Kratko o Karolovi Tauberovi a jeho knihe o knihéach

Aj knihy majii svoje osudy
Habent sua fatua libelli (Teretianus Maurus)

Nie je bodka ako bodka. Bodkou v tomto ¢isle KP by som chcela
vzdat hold praci prekladatelov — ved ak prekladatel chce knihu
dobre preloZit, mal by ju so zaujmom precitat, spoznat tvorbu au-
tora, preniknut do obsahu a stylu, do mysle a postojov tvorcu ori-
ginalu, pochopit aj spolocensky kontext v case vzniku diela. Ori-
ginal i jeho autor spravidla priam opantavaju dusu prekladatela,
a to nielen v Case prace s textom, ale casto ho ovplyviiuju po cely
Zivot.

InSpiraciou mojich tvah bola mimoriadne zaujimava a obo-
hacujuca kniha prekladatela Karola Taubera Aj knihy majii svoje
osudy. Musim priznat, nie najnovsia, ved prvé vydanie vyslo v r.
2004, ked sa zivot autora schyloval k 70-tke. St vSak aj knihy s nad-
casovou platnostou, a prave o tych je prezentovana kniha. V do-
slove autor-prekladatel objastiuje motivaciu titulu a osobné zazit-
ky z knih, ktoré mu ucarili v ranom detstve a mladosti. K. Tauber
(*16.03.1934 — t 19.05.2008) Zil v Bratislave od narodenia az po svoj
skon, Studoval odbor filologia na FF UK, ale aj na univerzite v Pet-
rohrade. V rodine sa pouZivalo viac jazykov (otec Nemec, matka
Madarka), bol teda prirodzene multilingvalny. Mohol by byt vari
jednym zo zaujimavych respondentov J. Tancera Rozviazané jazyky'
o viacjazycnosti starej Bratislavy. Okrem ,, monoténnych” odbor-
nych prekladov v praci s oblubou prekladal poviedky a rozprav-
ky do detskych casopisov Kamarit a Ohnik, neskor uverejiioval aj
vlastné texty o knihach a ich autoroch, vychadzali postupne v r.
1966 —2001. Zasluhou Tatiany Tomkovicovej, ktora texty editovala
a v autorskej spolupraci ich aktualizovala, publikacia vysla pod
nazvom Aj knihy maju svoje osudy vo Vydavatel'stve Michala Vaska
v Presove vo viacerych reediciach (2007, 2008).

Cim je kniha pritazlivd pre stcasného Citatela, a najma
pre buduceho prekladatela? Z r6znych uhlov nam pribliZuje celtu
Skalu tzv. ,,povinnej” literatiry — skvostné diela, ktoré aspon z ¢i-

1 Jozef Tancer: Rozviazané jazyky. Ako sme hovorili v starej Bratislave. Slovart, 2016, 304 s.
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tankovych uryvkov poznajt'l vari aj vSetci ti, ktorym sa citat vel-
mi nechcelo. Ved kto by si obcas nezaspominal na rozpravky bra-
tov Grimmovcov, Skaredé kacatko, Pippi Dlhti Panéuchu, Knihu
Dzungli, Alicu v krajine zazrakov, Robina Hooda, Wilhelma Tel-
la, Cyrana z Bergeracu, Kapitana Nema, Toma Sawyera, Sherloc-
ka Holmesa, Robinsona Crusoa a i.? Malo vsak vieme o tom, ako
a preco tieto diela vznikli, aké boli ich osudy.

Kniha obsahuje viac ako dve tretiny povodnych textov (pres-
nejsie, 44), predtym iba roztrtisene publikovanych, o naj- knihach
mladeZnickej literattry, ku ktorym sa casto vraciame aj v dospe-
lom veku. Zaujimava je kompozicia medailénov. Ilustrativne na-
znacime osud knihy Maly princ — jej autor Antoine de Saint-Exu-
péry v liste svojej matke pisal: ,Mohol by som pisat, cas mam, ale
nie som eSte schopny pisat, moja kniha eSte vo mne nedozrela...
Mam na mysli knihu, ktora by davala pit.” Autor naznacuje dra-
matické osudy letca-spisovatela, ktory si Zivot nevedel predstavit
bez lietadla, ani bez puste, co sa mu napokon stalo aj osudnym.
Maly Princ, filozoficka rozpravka pre deti a dospelych, vychadza
r. 1943, rok pred tragickym poslednym letom autora. Tauber svo-
je rozpravame zakoncuje slovami: ,Nezmizol uplne bez stopy.
Zveril nam velké tajomstvo, zahrnuté do slov: ,Dobré vidime iba
srdcom’.” S presvedcenim celozivotného antifasistu autor empa-
ticky prezentuje aj tragicky pribeh polského lekara a spisovatela
Janusza Korczaka, ktory dal detom nadej v optimistickej knihe pre
deti Kral' Matko Prvy. O rok neskor, v r. 1942, sdm uz starucky,
dobrovolne kracal so zelenou vlajkou nadeje na cele Zidovskych
deti z miestneho sirotinca varsavskymi ulicami a nastapil do vla-
ku - spiatocny listok nebol potrebny, smeroval totiZ do nacistické-
ho tabora Treblinka.

Najobltibenejsim autorom K. Taubera bol Wiliam Saroyan,
ktory si v knihe Voldm sa Aram zaspominal na Sibalstva a strasti
svojho biedneho detstva. Rodnou krajinou jeho predkov bolo Ar-
meénsko — krajina pod Araratom, Wiliam sa narodil uz v Kalifornii.
Do jedného zo svojich diel Saroyan vpisal venovanie: , Tato knihu
venujem anglickému jazyku, americkej krajine a dusi Arménska.”
K. Tauber sa o svojom vztahu k tomuto autorovi vyjadril v jed-
nom z rozhovorov [ak je tu marec 2004 — tak potom Karol Tauber musi
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mat’ 70 rokov...]:* ... dokonca som (o nom) prelozil som celu jed-
nu knihu, vysla eSte v roku 1988 vo vydavatelstve Obzor, v edicii
,Postavy a osudy” —ide o knihu Alexeja Zvereva William Saroyan
prelozenu z ruského orlgmalu) V tvahéch pokracuje: ,Co si véak
prave u Saroyana najviac cenim, je jeho laska k ['udom, a sice k
Iudom bez rozdielu, nech uz patria k akejkolvek narodnosti, rase
alebo presvedceniu, a tiez jeho nenavist k vojne, utlaku, brutali-
te a akejkolvek forme totality a nasilia.” Tauberovym obltibenym
krédom boli slova W. Saroyna: ,V Case svojho zitia zi tak, aby si v
tomto case zazraku nezvacsoval biedu a utrpenie sveta, ale aby si
s usmevom vital jeho nekone¢nu slast a mystérium.”

K. Tauber kazdodenne v praci prekladal do angli¢tiny a nem-
¢iny pre tim sociologov na UK v Bratislave, ostatné tri roky pred
dochodkom na FM UK. V on-line katalogu SVK sme nasli niekol'ko
jeho prekladovych titulov r6znej proveniencie z nemciny, anglicti-
ny a rustiny’. Optimizmus a elan cerpal najma v rodine, vytrvalost
rozvijal v prirode, s priatelmi sa rad zucastnoval aj dialkovych
pochodov (na 50 km). Na vyletoch sprevadzal zahraniénych ja-
zykovych lektorov, ktori k ndm zacali chodit v 90. rokoch, ¢o bolo
poteSenim pre obe strany. Napriek bohatym pracovnym skuse-
nostiam vo vyssie spominanom rozhovore sa vyjadruje pomerne
skepticky: , Prekladam este stale do anglictiny a nemciny, rovnako
dobre ovladam aj madarcinu a ruétinu mam 50 rokov praxe, ale o
robotu zavadim len tak sporadicky...

Zivotny pribeh jedného z mnohych slovenskych prekladate-
Tov aj napriek zloZitostiam doby mozno predsa len hodnotit ako
happy-end. Nasiel totiz poteSenie v mravcej praci s krasnymi kni-
hami, $iril ldsku k nim, patral v domacich i zahrani¢nych zdrojoch,

2 https://aladin.elf.stuba.sk/~soula/mkd/md03-04.htm],

3 Konstantin Kurbatov: Timkove kridla (z rus. orig. Mladé leta 1976); Kol.
autorov: Osobnosti eurdpskej hudby a Slovensko (Kataldg k vystave. Bratislava,
Opus 1981); Roberto Carvalho de Magalhaes: Mald, vel'kd kniha o umeni: maliar-
stvo Zdpadu od predhistorickych ¢ias az po postimpresionizmus (z angl. orig, Brati-
slava: SPN — Mladé letd, 2006, 976 s.); Meindert Dejong: Chlapec z Prominclovej
ulice (z angl. orig. Mladé leta 1975, 243 s.); Werner Legere: Medzi korzdrmi; (z
nem. orig. Mladé letd, 1980, 380 s.); Rudolf Daumann: Koniec Dakotov (z nem.
orig., Mladé leta 1970, 303 s.); Alexej Zverev: William Saroyan. Obzor, 1988,
220 s.; Posolstvo pdpeza Jana Pavla II. pre obdobie postu 1996; Prelozili K. Tauber,
A. Gronsky, M. Lepenova.
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zbieral knihy o knihach a napokon svojimi textami obohatil aj po-
vodny popularno-naucny Zaner literatary.

Zaverom, podobne ako aj v dvoch predchadzajucich Bod-
kach Kritiky prekladu, do tretice apelujeme na adeptov prekladatel-
stva slovami zostavovatelov knihy Aj knihy majii svoje osudy (s. 6):
,Citajte, Citajte a Citajte... pokial nepocitite ticht radost, tizbu, is-
totu a optimizmus ich autorov a nenasiaknete ich nezlomnou vo-
Tou menit svet k lepSiemu.”

PreSov: Vydavatelstvo Michala Vaska, 2004, 215 s.
[lustr. Zamecnikova, Ingrid.
ISBN: 80-7165-245-8

Poznamka: Za doplnenie ddlezitych Zivotopisnych informadcii
s tuctou dakujem TomasSovi Tauberovi, synovi autora a preklada-
tela Karola Taubera.

Heda Kubisova
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