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EDITORIAL

Asi takto...

Kritika prekladu je beh na dlhé trate.
Ono sa to neda len tak, nieco poviete
a vSetci nad tym zac¢nu uvazovat. Po-
viete a argumentujete, preCo netreba
hladat preklepy a sustredovat sa pri
hodnoteni prekladu na slovicka (ja by
som to prelozil inak, a preto je cely pre-
klad zly) a myslite si, ze ked nie vsetci,
tak aspon niekto sa nad tym zamysli
a za¢ne hladat v textoch hibku, pozrie
sa na interpretaciu, zanalyzuje (prv nez
odsudi text) prekladatelskti koncepciu
a az potom opatrne naformuluje zavery
a odporucania.

Ono to totiz treba stale opakovat a pri-
pominat, Ze pri hodnoteni prekladu ide
o viac nez len o formu (hoci aj té je ne-
smierne dolezitd, najma dobra sloven-
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¢ina - nech je to cokolvek), ze to nie
je len o texte, ale aj kontexte, v ktorom
text vznika a je prijimany. Stale dosta-
vame do redakcie texty, ktoré musi-
me vracat na zasadné argumentacné
a koncep¢né prepracovanie a upozor-
novat, ze subjektivny nazor kritika ne-
musi mat oporu v objektivnej realite.
A stale dookola. Ale treba.

Coraz viacej zistujem, Ze mdj subjek-
tivny pohlad na svet a vnimanie reali-
ty je v podstate ona povestna bublina,
z ktorej treba obcas vystupit a pozriet
sa na veci z iného pohladu. Pocas roz-
nych diskusii sa napriklad casto opa-
kuje slovo ,trh® Ale aky trh maju dis-
kutujici na mysli? Trh s umeleckym
prekladom, odbornym prekladom,
uradnym prekladom, institucionalnym
prekladom....?

Musime sa viacej rozpravat a ujasnit si,
o ¢om vlastne hovorime, lebo potom
vznikaji nedorozumenia, z ktorych
pramenia konflikty brzdiace preklada-
tela, preklad a jeho kvalitu (nech je to
¢okolvek). A mozno su tie nedorozu-
menia produktivne, ja neviem. V kaz-
dom pripade sa vSak o prekladoch
treba rozpravat, lebo v kone¢nom do-
sledku tu ide hlavne o ne. Alebo nie?

MARTIN Djovcos
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Ste skiisenym a uzndvanym prekla-
datelom z anglického a franctizske-
ho jazyka. Ako ste sa dostali k pre-
kladaniu?

Zakladom mojho prekladatelské-
ho povolania bolo s$tudium odboru
umelecky preklad (angli¢tina - fran-
ctzstina) na Institute prekladatelstva
a tlmocnictva v Bratislave, ktory bol
filidlkou prazskej Univerzity 17. listo-
padu. Moje prekladatelské zaciatky su
uzko spojené s casopisom Revue sve-
tovej literatry, kde publikovali moje
prekladatelské ,prvotiny“ a kde som
neskor aj dlhé roky pracoval najprv
ako redaktor pre anglofénnu a fran-
kofénnu literatdru a neskor ako $éfre-
daktor. Celkom prvy preklad mi vsak
vysiel v ¢asopise Zivot a bola to kratka
poviedka Guy de Maupassanta Dvaja
priatelia.

Pomohlo Vam prekladatelské vzde-
lanie v praxi? Ak dno, ako?
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Urcite ano. Predovsetkym preto, Ze
studium bolo zacielené na profesiu
prekladatela umeleckej literatury, ¢o
bolo v nasich podmienkach névum,
kedZe dovtedy sa cudzie jazyky vyuco-
vali len so zameranim na pedagogické
povolanie. Inymi slovami, aj ucebné
osnovy boli celkom odlisné a prispo-
sobené tomu, ¢o si vyzaduje kvalitny
umelecky preklad, resp. tlmocenie.
A velmi vyznamnd, ak nie rozhodu-
jucu ulohu zohravali pedagdgovia,
zviacsa popredni prekladatelia umelec-
kej spisby (A. Vantuch, J. Vilikovsky,
M. Jurovskd), ktori nds okrem tedrie
obohacovali aj svojimi neocenitelnymi
osobnymi skdsenostami. Poskytovali
nam teda jedine¢né poznatky takpo-
vediac z prvej ruky, delili sa s nami
o vlastné, velmi hodnotné skusenosti.
Nemenej vyznamnu ulohu v mojom
profesionalnom vyvine zohral aj A. Po-
povic, $pickovy teoretik a medzinarod-
ne uznavany odbornik v oblasti tedrie
umeleckého prekladu, ktory takisto

KRITIKA PREKLADU



posobil na institate a, bohuzial, na vr-
chole tvorivych sil predc¢asne odisiel
z tohto sveta.

Urcite ste sa vo svojej praxi stretli
aj s kritikou prekladu. Ako sa vy-
rovndvate s hodnotenim vlastnych
prekladov?

S hodnotenim vlastnych prekladov
sa vyrovnavam bez vic¢sich problémov,
kedze - hoci to bude zniet neskrom-
ne - bolo a aj v sucasnosti je prevazne
pozitivne, i ked sa, prirodzene, ndjdu
vynimky, ktoré vsak, ako vieme, potvr-
dzuju pravidlo. Jednym dychom vsak
musim dodat, Ze v sucasnosti — pres-
nejsie povedané, od neznej revolucie,
teda od nastupu iného usporiadania
spolo¢nosti a s tym spojeného diamet-
ralne odlisSného rebricka estetickych
hodnét - kritika prekladu prakticky
neexistuje. A ak dno, tak len skryto,
akoby latentne, kedZe sa takmer vobec
nepublikuje.

Mimoriadne uzito¢nym ¢inom v tej-
to suvislosti by preto mohlo (malo?)
byt napriklad zverejnenie kritickych
rozborov umeleckych prekladov, kto-
ré kazdoro¢ne vypracuva porota Ceny
Jana Hollého pri Literarnom fonde.
Publikovanie tychto analyz - ¢i uz
prekladov odmenenych, alebo aj vy-
radenych zo sutaze pre nedostatoc-
na kvalitu - by vyznamne pomohlo
tak konkrétnym prekladatelom, ako
aj mladym adeptom tohto krasneho
a uslachtilého, no trvale nedoceneného
povolania. V neposlednom rade by sa
Citatelska verejnost rovnako ako oce-
neni aj neoceneni prekladatelia takto
mohli dozvediet, pre¢o boli jednotli-
vé preklady ocenené, resp. pre¢o boli
zvy$né nominované preklady zo su-
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taze o ceny vyradené. Zverejinovanim
hodnoteni prekladov, vypracovanych
zvacsa naslovovzatymi, renomovanymi
odbornikmi z tejto oblasti, by sa navy-
$e predislo pripadnym pochybnostiam
o objektivnosti hodnotenia.

Co je podla Vds kritika prekladu?
Ma zmysel? Aky? Preco?

Kritika prekladu by mala byt objek-
tivnym hodnotenim  subjektivnych
prekladatelskych postupov a rieseni
s cielom poukazat tak na klady, ako aj
na nedostatky prelozeného diela. Zmy-
sel urc¢ite ma, lebo tym, Ze poukazuje na
nedostatky v prekladatelskom procese,
vlastne ,vyzyva“, ba priam ,,nuti“ kon-
krétneho prekladatela, aby sa z chyb
poudil a viac ich nezopakoval. Inak
povedané, aby zlepsoval svoj ,vykon"
a tym aj stupnoval kvalitu svojej tvo-
rivej prace. Slovo tvorivej som pouzil
zdmerne, ba aZ ucelovo, kedZe v nasich
koncinach nadalej vladnu pochybnosti
o tvorivosti prekladatelskej prace, ako
aj o tom, ¢i umelecky preklad je skutoc-
ne ¢innostou umeleckou. V krajnom
pripade sa pripusta, ze preklad je sice
umenim, ale ,len“ sprostredkovanym
alebo interpretacnym. Na tento prob-
lém uz pred mnohymi rokmi trefne
a mudro poukazala Michaela Jurovska,
ktora ako priklad uviedla hudobnikov,
ktori sami nie st autormi hudobnych
diel a takisto ich ,,len” interpretuju. Na-
priek tomu st vSak bezne, uplne nor-
malne povazovani za umelcov a niek-
tori solisti dokonca za virtuézov.

Co je to podla Vis kvalitny preklad?

Kvalitny preklad je (nielen) podla
mna adekvatnym pretlmocenim vy-
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chodiskového textu do cielového jazy-
ka. Pod vyrazom adekvatnym chapem
sprostredkovanie povodného diela cie-
lovému citatelovi takou formou a ta-
kymi vyrazovymi a Stylistickymi pro-
striedkami, ktoré v maximalnej miere
zachovavaju poévodny umelecky a es-
teticky zazitok. Inymi slovami, sposo-
bom, ktory cielového prijimatela pri ¢i-
tani ni¢im a nijako nerusi a prinasa mu
zazitok (takmer) identicky so zazitkom
citatela povodného textu.

Dosiahnut takuto uroven je vsak
ozajstnym umenim, ktoré si vyzaduje
nielen zna¢nu davku talentu, ale aj vela
trpezlivosti, pokory a v neposlednom
rade aj vlastnost, ktora sa popularne
nazyva aj ,,Sitzfleisch” (pren. schopnost
obsediet, vytrvalost, pozn. red.).

Da sa na Slovensku uzivit umelec-
kym prekladom?

Ak vychadzam z vlastnej skusenosti,
odpoved je jednoznac¢na: ,Nie.“ Najdu
sa vSak aj taki prekladatelia, ¢o upred-
nostiuju takpovediac lahsie literdrne
zanre, ktoré si nevyzaduju enormné
usilie a st teda aj ¢asovo menej naroc-
né. V takychto pripadoch sa pravde-
podobne da na Slovensku prekladom
uzivit, hoci presnejsi vyraz by hadam
bol, Ze z prekladu sa da ,,ako-tak pre-
zit“. Honorare za umelecky preklad su
totiz na Slovensku od nepamiti az de-
honestujuco nizke. Tato dlhodoba ,,ne-
prajnost® voci prekladatelom zrejme
suvisi aj s tym (ako som uz naznacil),
ze umelecky preklad sa trvale nacha-
dza na periférii zaujmu a spolocenské
postavenie prekladatela na nasom ma-
lom, ale hrdom Slovensku je uz dlhé
desatrocia nepochopitelne a hanebne
podcenované.

2017

Ako sa zmenila situdcia na trhu
s umeleckym prekladom po roku
19897

Bohuzial, situicia sa k lepSiemu
vyrazne nezmenila ani po neznej re-
volicii a prudkom ndstupe trhovej
ekonomiky. Honordre sa sice akoby
jednorazovo a plosne mierne zvysili,
ale bola to len jedna lastovicka, kto-
rd leto ani slne¢né casy pre umelecky
preklad ani dodnes nepriniesla. Toto
dlhoro¢né status quo vzbudzuje do-
jem, ze vydavatelstva uzavreli akusi ti-
chu dohodu a trvale udrzuji honorare
viac-menej na rovnakej drovni.

Je o Vis zndme, Ze cestujete za au-
tormi, ktorych prekladdte. Ako Vam
to pomdha v procese prekladu?

Cestujem, to je pravda, ale nie za
kazdym autorom, a skor zriedkavo nez
pravidelne. Z honorérov, ktoré som uz
spominal, by som si velmi daleko ani
velmi Casto nezacestoval...

Takze ano, s niekolkymi autormi
som sa stretol na ich domdcej pode
(J. Updike, G. Swift, H. Jacobson,
C. Pujade-Renaudovd, S. Germainova,
C. Camusova - dcéra A. Camusa), ¢o
st vzdy velmi prijemné zazitky nielen
z prekladatelského hladiska. Vic¢sinou
sa vSak so ,,svojimi“ autormi kontaktu-
jem prostrednictvom e-mailu, pripad-
ne telefonicky, ak sa potrebujem s nimi
poradit, ako by som najlepsie rozltskol
tvrdé prekladatelské oriesky, ktorymi
ma vo svojich dielach s neochvejnou
pravidelnostou castuju, nehovoriac uz
o objemnych polendch, ktoré sa im
z Casu na cas podari $marit mi pod
nohy.

V procese prekladu su to, prirodze-

KRITIKA PREKLADU
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ne, velmi uZito¢né stretnutia ¢i kontak-
ty, kedze si mdzem z prvej ruky overit
a uistit sa, ¢i moje konkrétne preklada-
telské rieSenie je adekvatne alebo ho
treba korigovat, pripadne trochu ,vy-
$perkovat®. A, ako dobre vieme, osob-
ny kontakt je zvacsa vitanejsi, osoznejsi
a najma autentickej$i nez komunikacia
nepriama, kedZze umoziuje rozpitvat
prekladatelské problémy dokladnejsie,
podrobnejsie, do vicsej hibky.

Co by ste odporucili zacinajiicim
prekladatelom umeleckej literatiiry?
Ako na to?

Predovsetkym by som im odporucil,
aby sa nebali tejto velkej a naro¢nej vy-
zvy napriek tomu, Ze tato praca — ako
som uz spomenul - nie je spolocensky
adekvatne docenena a ani financne
primerane ohodnotena. Je to vSak po-
volanie, ktoré sa — ak k nemu ¢lovek
pristupuje zodpovedne a so vsetkou
vaznostou — postupne moze stat posla-
nim, ako je to v mojom pripade. Pre-
kladatelska praca takisto otvara a roz-
$iruje obzory, umoziuje spoznavat iné
kultary, iné sposoby zivota, ako aj iné
zivotné hodnoty. A nemdzem nespo-
mendt, Ze ponuka aj moznosti cestovat,
a teda spoznavat toto vsetko aj osobne,

v osCC

»na vlastnej kozi®

Stru¢ne povedané, je to povolanie
uslachtilé, krasne a pritazlivé. V mo-
jom Zivote bolo a nadalej je najvacsim
duchovnym obohatenim, a hoci so se-
bou prinasa mnohé uskalia a nezriedka
pri nom treba aj zapasit s protivenstva-
mi, vysledny pocit vSetky tieto negativa
nielen vyvazi, ale aj prevazi. Rozhod-
nutie vydat sa na tito cestu som nikdy
neolutoval a nikdy by som toto povo-
lanie nezamenil za nijaké iné, nech by
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bolo akokolvek vynosnejsie a spolo-
censky uznavanejsie.

A ¢o by som na zaver mladym adep-
tom poradil? Nuz, predovsetkym vela
¢itat a popritom skusmo prelozit ne-
jaky kratky text, ¢i uz poviedku, alebo
uryvok z vicsieho diela. A zdroven sa
prihlasit na $tadium prekladatelstva,
ktoré existuje na niekolkych univerzi-
tach a ktoré zabezpecuju zviacsa kva-
litni a skuseni pedagogovia/preklada-
telia. Potom si uz len vyhrnut rukavy
a na dlhé hodiny, tyzdne a mesiace za-
sadnut za pisaci stol...

igornavratil@zoznam.sk
Otazky pripravili

M. Djovcos$ a M. Kuus
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FLEXIBILNA OBJEKTIVITA V PROCESE KRITIKY
UMELECKEHO PREKLADU

MATE] LAS

Filozoficka fakulta Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica

matej.las2@umb.sk

Uvod

Kritika prekladu, ¢i uz umeleckého,
alebo odborného textu, sa povazuje
za jeden zo spdsobov, akym zvySovat
kvalitu prekladu (nech to uz znamena
¢okolvek). Pri odbornom preklade ma
kritik jasne definovand ulohu, ktoru
nekomplikuje az tolko subjektivnych
elementov prekladu umeleckého. Vyz-
nam textu je spaty so striktne defino-
vanymi vedeckymi poznatkami, ktoré
sa daju empiricky overit, a preto azda
nie je az také naro¢né odhalit, kde a ¢i
prekladatel nieco zanedbal alebo pod-
cenil.! Co vsak s kritikou umeleckého
prekladu? Ako sa postavit k hodnote-
niu nie¢oho umeleckého, ¢o sa nacha-
dza v neustalom dynamickom procese
a jeho vyznam sa meni prakticky pri
kazdom strete Citatela s textom, teda
nachadza sa v akomsi baumanovskom
svete tekutej modernosti? Do akej
miery je mozné objektivizovat proces
kritiky umeleckého prekladu a ako sa
postavit k tomuto problému?

1. Veda o kultare

Skumanie prekladu, ¢i uz ako pro-
cesu, alebo ako produktu, je vo svo-

jej interdisciplinarnej podstate vedou
o kultare. Kazda veda o kulture sa
usiluje poznavat prejavy zivota v ich
kultirnom vyzname. Podla Webera
(1983) tento kulturny vyznam nie je
mozné odvodit zo ziadneho akokolvek
dokonalého systému zakonitych poj-
mov, lebo samotna kultura predpokla-
da vztah k idedm hodnoét a empiricka
skutocnost je pre nas kultirou len pre-
to a len vtedy, ked je vo vztahu s ideami
hodnét. Zahrnuje teda tie skutocnosti,
ktoré my sami (v tomto pripade autor,
prekladatel a nekone¢né mnozstvo ¢i-
tatelov) povazujeme za vyznamné -
pri¢om sa individualne lisia.?

Definicii kultir ndjdeme mnoho,
skusme sa vSak opit pridrzat Webe-
ra: ,Kultdra je zo stanoviska cloveka
konec¢ny vysek zo zmysluprazdnej ne-
konec¢nosti svetového diania, ktory je
obdareny zmyslom a vyznamom® (We-
ber, 1983, s. 76 — 77). Z Weberovho po-
stuldtu vyplyva, Ze odliSenie niec¢oho
»dolezitého od ,neddlezitého* je len
porovnavanim ,univerzalnych® hod-
not kultdry a sily idei hodnét.

Akékolvek objektivita v socidlnych
vedach sa teda moze javit prakticky
nemozna. Weber napriek tomu upo-
zornuje, Ze aj v socialnych vedach sa

1 Samozrejme, mdme na mysli striktne odborny preklad, problém je, Ze v si¢asnom svete sa funkcia odborného
textu ¢asto mieSa s inymi funkciami, ¢i uz estetickymi, alebo ideologickymi.

2 To, ¢o Tymoczkova (2007) nazyva postpozitivistickym obratom, resp. pristupom k translatoldgii, je azda ty-

pickou ¢rtou umeleckého prekladu uz odnepamiti.
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ma vedec pokusat o tzv. kauzalne mys-
lenie, teda myslenie odbremenené od
tych zloziek skutocnosti, ktoré maju
nejaky vztah k procesom s kultirnym
vyznamom.® Hoci uplnd objektivizacia
socialnych vied nie je mozna, je nutné
odstranovat nadbyto¢nu subjektivitu.

Tu si vSak treba uvedomit, ze subjek-
tivnost Tudskej ¢innosti je sama osebe
nevyhnutnou sucastou ludského ko-
nania. Derrida (1990, citované v Davis
(2001)) v tomto kontexte prichddza
s konceptom tzv. décision. S takymto
rozhodnutim sa prekladatel stretava vo
vsetkych bezvychodiskovych situaci-
ach bez existujucej predpisanej ,,sprav-
nej“ odpovede. Prave v takychto chvi-
lach sa totiz skuto¢ne rozhodujeme
a onen samotny akt rozhodovania bez
tabulkovo nalinkovanych riesenti je ty-
picky pre vsetky Iudské ¢innosti vrata-
ne prekladatelskej, v opa¢nom pripade
by islo len o aplikovanie vypocitatelné-
ho procesu.*

2. Niekolko pristupov ku
kritike prekladu

Este skor nez sa dostaneme ku kritike
prekladu, povazujeme za nutné ozrej-
mit si termin ,,preklad®, resp. v postpo-
zitivistickom duchu naznacit, ze aj sa-
motny pojem preklad je ambivalentny,
pretoze si ho rozni autori vykladaji po
svojom. Steiner (1975), americky lite-
rarny kritik s franctzskymi korefimi,

povazuje akukolvek formu verbalizacie
myslienok za prekladovy proces. V ta-
komto zmysle slova su vsetky ludské
bytosti prekladatelmi, hoci so samot-
nou translatolégiou nemusia mat nic
spolo¢né.’

Zaujimavy je napriklad nazor Fit-
cha (1996), ktory v clanku Literary
Criticism as Translation: The Status
of Metatext prirovnava vztah parafra-
zy a prekladu k vztahu citdcie k para-
fraze. Podobne ako pri preklade aj pri
parafrazovani hladame invariant (teda
zmysel) autorovej vypovede a prenasa-
me ho do vlastnych slov. Kym parafraza
je podla Fitcha (1996) prakticky intra-
lingvisticky preklad, preklad v zauziva-
nom zmysle slova je vlastne interlin-
gvalna parafraza.

My sa budeme zaoberat ,,prekladom"
ako terminom obsiahnutym v diapa-
zone translatologie. Textom, ktory sa
snazi reprodukovat vyznamovu zlozku
textu v cudzom jazyku do textu cielo-
vého jazyka pri zachovani ¢o najvac-
$ieho podielu autorského rukopisu,
sociokultirnej zlozky a lingvistického
potencidlu poévodného textu.

Popovi¢ (1975) uvadza dva hlavné
pristupy ku kritike prekladu - kom-
parativny a nekomparativny. Nekom-
parativne modely sa sustredia len na
vysledny produkt vo vyslednej kulttre.
K tomuto pristupu sa hlasi napriklad
predstavitel izraelskej skoly prekladu
Gideon Toury (1980), ktory tvrdi, Ze

3 Inymislovami, Weberove myslienky o socidlnych vedach prenasa do translatologie Venuti, ked pi$e o nutnosti
etiky rozdielnosti v preklade, ktora ma prekladatela neustale upozoriiovat na doslednu konfrontéciu vlastnych
hodnét s hodnotami daného diela a nésledné vyvodenie ddsledkov.

4 Ako uvadza Keenan (1978), jazyky su od prirody ,,nepresné®, lebo inak by sme nemohli diskutovat o neohra-
ni¢enych ukazoch v nekone¢nych situdciach a s nekone¢nym typom adresatov. Zabudovana neur¢itost jazyka

je funkénou doménou jazyka.

5 Homi Bhabha (1994) sa zaobera prekladom z antropologického hladiska a oznacuje nim transformaciu iden-
tity cudzincov v krajine, kde za¢inaji novy Zivot - tzv. kultdrny preklad.
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pri pouzivani komparativneho mode-
lu ma kritik tendenciu jednoducho len
vymenovat véetky preklepy a lingvis-
tické nedostatky prekladu.®

V nasom kontexte zrejme najvyuzi-
vanej$i Ferenc¢ikov model (1982) patri
ku komparativnym modelom a deli sa
na proces analyzy a syntézy, pricom
analyza pozostava z dokladného pre-
skimania prekladu a povodného textu
a syntéza zo samotného formovania
kritiky.

Uplne iny pristup pontka Robert
de Beaugrande (1978). Podla neho
musi kritik prekladu uviest poziadavky
a oc¢akdvania citatelov a oboch autorov
(povodného a prekladatela), a pokial
ich preklad splna, ide o preklad adek-
vatny.

V poslednych troch pripadoch si vak
autori uvedomuju, Ze opisuju abstrakt-
ny proces, ktory je prakticky nemozny.
Touryho nekomparativny model ma
tendenciu transformovat kritiku pre-
kladu na literarnu kritiku, pripadne
na akési hodnotenie sposobu, akym sa
prekladové dielo zaclenuje do cielové-
ho literarneho kanonu. Feren¢ik vagne
definuje analyzu a opisuje ju ako ide-
alny proces v idealnych podmienkach.”
Ten vsak tiez nie je mozné celkom do-
siahnut. Beaugrande sa domnieva, Ze
sa da odhalit nieco ako vSeobecné po-
ziadavky a o¢akavania Citatelov ¢i auto-
rov a ze sa nebodaj moézu v celej svojej
komplexnosti pretnut.

Vratme sa nachvilu k Fitchovi. Fitch
(1996) zrucne kategorizuje vsetky po-
hlady na preklad a na proces prekladu
do dvoch pristupov: onomaziologicky

a semaziologicky pristup. V prvom pri-
pade sa prekladatel snazi zachytit a re-
produkovat kreativny proces tvorby
povodného textu - teda invariant, ¢o
je casto kritizovany az myticky pojem
opisujuci hlavna myslienkovu nit tex-
tu, ktort je ale nemozné urcit vo vset-
kych pripadoch. Pokial totiz prekla-
dame nezijuceho autora alebo autora,
s ktorym nie je mozné komunikovat,
ako zistime, ¢o presne chcel danou ve-
tou povedat? A vedel by to tak ¢i onak?

Okrem toho, ak by sme sa ho na
danu vetu aj dokazali priamo opytat,
s odstupom casu si aj autor pévodného
textu moze do danej vypovede vsuntt
novu interpretaciu vlastného textu
zalozenu na novych presvedceniach,
ktoré nadobudol za ¢as medzi pisanim
povodného textu a prekladom. Vypo-
ved danej (umeleckej) vety nie je pevne
stanovenym fixnym bodom, ale varia-
ciou interpretdcii meniacou sa nielen
vdaka individualnej vedomostno-so-
ciologickej zakladni citatela, ale aj s ¢a-
som (a azda aj priestorom?), v ktorom
¢itatel dana myslienku interpretuje.

Za semaziologicky pristup Fitch po-
vazuje snahu reprodukovat ucinok,
ktory mal dany text na citatela pévod-
ného textu. Aj v tomto pristupe vsak
vznika napatie medzi predstavami pre-
kladatelovho idealneho ¢itatela a real-
nym c¢itatelom a je nepravdepodobné,
ze je také nieco mozné aplikovat na
véetky umelecké texty. Navyse je ne-
mozné zovseobecnit Citatela — aky ci-
tatel? So zakladoskolskym vzdelanim?
Stredoskolskym? Konzervativec ¢i li-
beral? Mlady, stary? S akymi kultarny-

6 Spolu so Zoharom (1978) sa zaoberali skor prenikanim prekladov do kdnonu domadcej literattry (tedria

polysystémov).

7 Je v8ak zrejmé, ze vznikd obrovské napatie medzi idealnym a skutoénym citatefom.
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mi hodnotami?®

Putna (2013) vyznava tedriu, Ze
vznik kazdého diela je nevyhnutne
spaty s miestom, kde autor najcastej-
$ie prebyva. Je to tak aj vtedy, pokial
sa dané miesto usiluje z diela vypudit
a hlada nieco ,lepsie” - inymi slovami,
aj odpor k danému miestu je zalozeny
na skdsenosti s danym miestom.® Do
akej miery sa dokaze prekladatel vzit
do miesta a do autorovych pocitov
k nemu? A citatel?

Oblubenym mémom kritiky prekla-
du je, ze absentuje. Napriek tomu sa
jej venuje pomerne zna¢nd pozornost
v sfére didaktiky prekladatelov. Uz sa-
motny vyucovaci proces prekladu je
zalozeny na kritike prekladaného tex-
tu, negativnej aj pozitivnej. Studenti
kritizuja svoj text alebo text spoluziaka
a snazia sa hodnotit jeho adekvatnost,
pripadne navrhnut vlastné riesenie.
Hoci nejde o pisanu kritiku prekladu,
ktoru si akosi automaticky pod tymto
pojmom zvykneme vybavit, o absencii
kritiky prekladu by som sa neodvazil
hovorit.

Navyse sa nam moze javit nesyste-
maticka. Pokial vSak ide o fundovanu
kritiku umeleckého prekladu, zamera-
nd na zhodnotenie prekladatelského
produktu, vSeobecna nesystematickost
kritiky prekladu je, dovolim si pove-
dat, zdmernym a funkénym prejavom
- a tu sa nam opat ponuka Derridov
décision. Je nemozné skonstruovat sys-

tematicky model, ktory by sa dal apli-
kovat na vsetky typy umeleckych tex-
tov. Ked kritik prekladu systematizuje
metakritiku pre dany preklad, zaroven
ju konstruuje na zaklade svojich inten-
cii. Proces systematizovania metakri-
tiky pre dany produkt je teda priamo
umerny zamerom kritika.

2.1. Kontextovy
a receptivny aspekt
umeleckého textu

Co je vlastne kritika prekladu? V od-
bornej sfére opidt ndjdeme niekolko
odpovedi. Podnetny nazor ponuka
Lingling Bi (2012), ktory tvrdi, ze zhod-
notenie textovej ekvivalencie prekladu
a origindlu je len malou castou, ak nie
dokonca najnepodstatnejSou castou
celej kritiky prekladu. Svoju teériu
zaklada na postulatoch Gajatri Cakra-
vartiovej Spivakovej, literarnej kriticky
a teoreticky. Spivakova vychadza z tézy,
ze vsetky problémy humanitného dis-
kurzu plynd z troch zamenitelnych
konceptov - jazyk, svet a vedomie.
Svet, v ktorom Zijeme, tvorime jazy-
kom a nasSe vedomie je Struktirované
ako jazyk. Jazyk nemodzeme ovladat,
lebo sme nim zaroven manipulovani
a ohranic¢ovani. Z toho vyplyva, Ze aj
jazyk je determinovany svetom a vedo-
mim, pricom jazykova paradigma za-
hrna paradigmy sveta a vedomia.'

Lingling Bi (2012) na zaklade tejto

8 Eco (1997) uvadza dva typy (itatela: modelovy a empiricky Citatel. V prvom pripade ide o reprezentativnu
vzorku ¢itatelov, ktorym dokaze autor dielo ,,usit na mieru“ a ktori k textu prichddzaju s istymi o¢akavaniami,
a, naopak, empiricky citatel je konkrétnym ¢itatelom, ktorého nie je mozné zovseobecnit a len tazko mozeme
predvidat jeho reakciu na knihu. Aj pri preklade teda nastédva napitie medzi modelovym a empirickym ¢itate-

Tom.

9 ,Kto sme, vieme, len ak vieme, kto nie sme, a ¢asto len ked vieme, proti komu sme“ (Huntington, 1996, s. 21).

10 Zrejme naraza na slavny Wittgensteinov (1967) postulat: ,,Hranice méjho jazyka znamenaji hranice mojho

sveta.“
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tézy tvrdi, Ze v procese kritiky prekla-
du musi kritik dbat najmé na kontexto-
vy a receptivny aspekt. V kontextovom
aspekte nejde ani tak o individudlne
vedomie autora, ale o dobu vzniku tex-
tu, lebo prave ta podla Foucalta (pozri
Gentzler, 2004, s. 151), na ktorého sa
taktiez odkazuje, formuje individuali-
tu. A autor (aj prekladatel) je formova-
ny spoloc¢enskymi redliami, pricom sa
tak deje aj v pripade, ak vo¢i nim zasta-
va negativne stanovisko.

Receptivny aspekt sa dotyka faktu,
ze umelecky text je vo svojej podsta-
te koldZou viacerych textov z roznych
casovo-geografickych dob, ktoré me-
dzi sebou vedu dialdg, navzajom sa
zosmie$nuju a superia, pricom sa tato
rozmanitost odraza len vdaka vedo-
mostnej baze citatela, nie autora. Autor
sice modze vo svojom texte odkazovat
na citat zo Sokrata, ale pokial Citatel
Sokrata necital alebo ho necital pozor-
ne, ¢i si ho interpretoval inak, intertex-
tualita sa nekona.

Prave v receptivnej faze dostava dielo
umelecké ¢rty, kedze s nim citatel ve-
die dialég a vybera to, ¢o povazuje za
podstatné, ¢o podla neho kritizuje, pri-
padne odkazuje na iné texty a ¢o podla
jeho subjektivnej skisenosti a vedo-
mostnej bazy koncipuje hlavnd mys-
lienku diela.

2.2. Kritika prekladu:
podsuvanie interpretacie
Citatelom je vSak pri procese prekla-

du aj prekladatel. Prekladatel zastava
akusi dvojitua rolu, je citatelom povod-

ného textu a zaroven aj autorom textu
nového."! Tato dvojznacnost je navza-
jom prepojena — prekladatel uz pri ¢i-
tani textu uvazuje nad moznymi pre-
kladatelskymi rieSeniami. Na zaklade
svojej vedomostnej bazy, kultary, ktora
ho definuje a formuje, si vybera to, ¢o
sa v translatoldgii nazyva invariantom.

Invariant by mal byt teda nieco, ¢o
definuje ustrednu myslienku a motiv
diela. Je vSak také nieco v umelecke;j
literatire vobec mozné? Ak by napri-
klad priemerny francuzsky citatel pre-
cital Priitené kresld Dominika Tatarku,
nasiel by v knihe to isté ako priemerny
japonsky citatel? Verime, ze nie. Velké
variacie by sa vyskytovali uz aj pri ¢ita-
teloch z rovnakej kultary, uz len kvoli
rozdielnemu casu recepcie textu.

Aj Koska (1995, s. 15) spochybnuje
myslienku invariantu, pretoze: ,Pre-
klad ,vie‘ aj o udalostiach, ktoré sa stali
po napisani origindlu. Nevyhnutnost
interpretovat predlohu moézeme spojit
i s nevyhnutnostou interpretovat v no-
vych situdcidch samy dejiny.“ Kazda
doba ma podla Kosku vlastny general-
ny interpretans, ktory vytvara interpre-
ta¢né paralely so sic¢asnymi udalosta-
mi a modeluje interpretaciu.'

Vynikajucim prikladom neexisten-
cie invariantu je roman Tatjany Tols-
tej Kys. Ide o postapokalypticku viziu
Ruska, v ktorej je hlavny hrdina vas-
nivy Ccitatel, ale kedZe sa po obrovskej
katastrofe ludia rodia do nového sveta
a netusia, ¢o sa stalo pred katastrofou,
nevedia ni¢ o dejinach, vsetko zacina
akosi odznovu, hlavna postava hlta
knihy bez kultarneho filtra a nechape

11 Pozri Popovi¢ (Preklad ako komunika¢ny proces. In: Teéria umeleckého prekladu, s. 39 - 69, 1975).

12 Pozri Bednarové (Jan Koska a jeho alternativna interpretativna koncepcia literarneho prekladu (tedria a ,,chy-
by“). In: Myslenie o preklade na Slovensku, s. 111 - 133, 2014).
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kauzalne suvislosti. Vo svojej kniznici
ma hned vedla Tolstého Vzkriesenia
prirucku o priemyselnom strojarstve
od autora s rovnakym menom, necha-
pe rozdiely medzi $tylmi, a hoci preci-
ta vSetku velku literatdru od ruskych
klasikov az po americkych transcen-
dentalistov, stava sa novym diktdtorom
- jeho interpretdacia knih je totiz vysta-
vana len na jeho vlastnych zazitkoch
z dystopickej sti¢asnosti.

Keniz (2008) prichddza kvoli tomuto
problému s pojmom ,flexibilny inva-
riant“’?, ¢o je vSak samo osebe oxymo-
ron popierajuci vobec zmysel invarian-
tu. Ak totiz existuje nieco nemenné,
hlavné gro diela, najblizsi prirodzeny
ekvivalent, ako moze byt zaroven fle-
xibilny? Snellova-Hornbyova (1986)
tvrdi, Ze len v nemeckej translatologii
sa stretla s mnohymi réznymi inter-
pretaciami pojmu invariant, no podla
nej tento pojem predstavuje len iluziu
translatolégov o symetrii jazykov, kto-
ra podla nej existuje len vo forme ne-
jasnych pribliznosti."*

Ak sa zhodneme, Ze ni¢ také ako in-
variant neexistuje, ako je mozné vo-
bec kritizovat preklad? Prekladanie je
predsa zalozené na interpretacii textu
a ta je pokusom o ¢o najobjektivnejsiu
Hkritiku® textu.”® Nie je potom de fac-
to kritika prekladu len kritikou kritiky,
resp. podstivanim vlastnej interpreta-
cie a dekonstrukciou prekladatelovej
interpretacie?

Ano a nie. Prave v tom tkvie ,,flexi-
bilnd objektivnost kritiky prekladu,

ktort uvadzam v nadpise ¢lanku. Kriti-
ka prekladu by sa totiz mala opierat vy-
hradne o objektivizacnu stranku pre-
kladu a na neistych miestach pripustit
prekladatelovu interpretaciu aj napriek
nezhode s kritikovou interpretaciou.
O invariante by sme mohli uvazovat
skor ako o invariantnom potenciali.

3. Proces kritiky
prekladu: nekonecna
platforma moznosti

Co vsetko patri do sféry kritiky pre-
kladu?

V prvom rade si musi kritik pri kaz-
dom preklade zvolit ciel a funkciu
svojej kritiky. Jazykové nedoslednosti
pritom vdbec nemusia byt hlavnym
faktorom kritiky, prave naopak. Po-
stkolonialny (a nasledne mocensky)
obrat v translatoldgii sposobil, ze sa
translatolégovia v USA sustredia na-
priklad na vyzdvihovanie stratégie
scudzovania'® v preklade. Laicky po-
vedané, odborné kruhy sa zhoduju, ze
v americkych umeleckych prekladoch
sa pre zlepsenie Citatelnosti ¢asto stra-
ca povodna kultdra. V suvislosti s kon-
ceptom multikulturalizmu kritizuja
amerikanizaciu ostatnych kultdr v pre-
klade a snazia sa zabranit zotieraniu
rozdielnosti a etnocentrizmu.

Takisto je mozné kritizovat napri-
klad samotny vyber diela, opisat, ¢o
prinesie domdcemu literarnemu ka-
nonu, a pripadne vysvetlit, preco pri-

13 ,Neexistuje navzdy dany a pre vetky prekladatelské ¢innosti platny invariant“ (s. 47).

14 Podobne aj Reissovd, Vermeer a Nordové pokladaju tento termin za jeden z ,,najnejasnej$ich v teérii prekladu
a tym aj interpretovatelny mnohymi rozmanitymi spésobmi (Palkovi¢ovd, 2015).

15 Interpretdcia totiZ vo svojej podstate je kritikou textu.

16 Na rozdiel od pojmu ,exotizacie® ide skor o politicko-kultirny pojem vychadzajici zo Schleiermacherovej

(1992) dichotomie.
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$lo prave teraz. Nie je nutné scvrkavat
kritiku prekladu na suché konstatova-
nie nedokonalosti, ale pokusit sa o zivu
interpretaciu diela a tuto interpretaciu
podlozit ¢o najobjektivnejsimi faktmi.
Ak sa napriklad rozhodneme kritizovat
preklad Sorokinovho Opri¢nikovho
dna, mozeme sa sustredit napriklad na
to, ako dany preklad vplyva na sucasny
kanon ruskej postmodernej literatury
na Slovensku alebo na to, aky ucinok
(okrem umeleckého) modze mat pre-
klad aj na politicko-kultdrne vnimanie
sucasného Ruska, pripadne zhodnotit,
¢i je prekladatelova koncepcia podria-
dend idealnemu citatelovi romanu.

Pokial hovorime o cieloch kritiky,
azda by sme mohli vyzdvihnut pre-
dovsetkym dva body, pricom uznava-
me, Ze pre potreby fundovanej kritiky
prekladu moézu vzniknut aj iné: zhod-
notenie prekladu, nasledné odhalenie
pri¢in vzniku pripadnych chyb v pre-
klade a ich identifikacia v procese pre-
kladu, a druhym bodom je jednoducho
zlepSenie v§eobecnej kvality prekladov,
a teda umocnenie ¢itatelovho zazitku."”

Ak sa chceme priblizit k objektivi-
zacnej zlozke kritiky prekladu, je nutné
pokusit sa zreprodukovat prekladate-
lov postup pri preklade. Nie je nutné
oponovat prekladatelovym rieSeniam,
ale usilovat sa definovat jeho prekla-
datelsku koncepciu - nit, ktorej sa dr-
zal pri prekladani, pravidla a stratégie,
ktoré uplatiioval a pod. Pokial zistime,
ze prekladatel nemal pevne stanovenu
koncepciu a zZe podobné problematic-
ké roviny (Casy, prepisovanie cudzich
mien, slovné hry) riesil ré6zne, moze-

me preklad oznacit za nekoncepény, ¢o
znamena, ze na Citatela posobia rézne
rieSenia mitico, a tym ho oberame
o umelecky zazitok - pokial teda nie je
roznorodost funkéna.

Z prekladatelovej koncepcie doka-
zeme urcit aj ,idedlneho Citatela®, na
ktorého prekladatel dané dielo napa-
soval. Kritikovi nezostava ni¢ iné, len
sa zmierit s konceptom ,,ideadlneho ¢i-
tatela“ a spoliehat sa na to, Ze napdtie
medzi redlnym a idedlnym Ccitatelom
nie je prili§ velké, aby sposobilo nepo-
rozumenie, pricom kritik, samozrejme,
moze odovodnit ind volbu ,,idealneho
Citatela.“!®

Ked uZz odhalime prekladatelovu
koncepciu (alebo aspon nieco, ¢o sa na
nu podoba), je vhodné ju konfrontovat
s viziou kritikovej idedlnej koncepcie.
Tato ,idedlna koncepcia“ v$ak musi
byt ¢o najpresnejsie vyargumentovana
a podlozena faktmi a pri akejkolvek
pochybnosti ¢i nejasnosti je vhodné
len spomentt alternativnu interpreta-
ciu. Len ¢o sa prekladatelova koncepcia
nezhoduje s nosnymi bodmi autorovej
koncepcie, je nevyhnutné naznacit pri-
padné ,lepsie“ rieSenie a pokusit sa
zhodnotit, pre¢o prekladatel prelozil
niec¢o inak. Prave na tychto miestach
by mal kritik odhalit, kde sa stala v pro-
cese prekladu chyba a ako je mozné sa
jej v budicnosti vyvarovat - nemusi ist
totiz len o prekladatelovu nedostatoc-
nud fundovanost, ale aj o zasah editora,
resp. redaktora.

Tak & onak, vidime, Ze kritik moze
sledovat rozmanité spektrum aspektov

17 Pri¢om vsak samotny pojem tzv. kvalitného prekladu je obzvlast problematicky a nejednoznacny.

18 Respektive modelového citatela.
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a vzdy zalezi od jeho vlastnej intencie’®

- ktora sa formuje bud pred ¢itanim
samotného prekladu, alebo pocas ¢ita-
nia.?

Okrem opisu prekladatelovej kon-
cepcie — z ktorej, bez ohladu na hod-
notenie, citatel kritiky (subjektivne)
vyciti, ¢i suhlasi s prekladatelovou kon-
cepciou alebo sa prikloni ku kritikovi
- moze kritik sledovat aj to, ako sa pre-
kladatelovi podarilo odstranit domaci
kultarny filter.

Domidci kultarny filter casto spdso-
buje, ze prekladatelia interpretuju text
z cudzej kultdry na zaklade vlastnych
presvedceni. Jednoducho povedané,
vyhladévaji a zdoraznuju v iom vlast-
né hodnoty?" Preto sa moze preklad
naprie¢ kultirami vyrazne menit - za-
ujimavy je priklad Ciny, kde sa prekla-
datelia trapia s pojmom ,,identita“ lebo
v danej kulture sice termin existuje, ale
koncept ,zapadnej identity“*? nado-
buda skor negativne konotacie, kedze
protire¢i s jednotne pracujucim ko-
lektivom v prospech nejakého $tatu ¢i
ingtiticie.”® Do akej miery sa preklada-
telovi podari a vdbec moze podarit od-
stranit domadci kultarny filter je otazne,
dolezita je vSak samotna vedomost tej-
to ,etiky rozdielnosti.“*

Mozno azda vyslovit domnienku, Ze
v sfére kritiky prekladu moze byt po-

zitivny priklad silnej$i nez neustale
poukazovanie na podinterpretovany ¢i
nedotiahnuty preklad. Ked deskriptiv-
nou metddou dokazeme opisat ,,ako sa
to ma“, vysledny efekt moze byt omno-
ho silnejsi ako pri popisovani ,ako sa
to nema“. Aj napriek tomu, Ze ,ako sa
to ma“ koniec koncov tiez musi vycha-
dzat z istej miery subjektivity, ktorej sa
pri umeleckom preklade nedokazeme
vyhnuat, takéto rieSenie povazujeme
za jedini moznost v snahe pokusit sa
o objektivitu a pritom sa vyvarovat len
ni¢ nehovoriacemu vypisu chyb a ne-
dokonalosti.

Zaver

Proces kritiky umeleckého prekla-
du je sice nemozné zbavit subjektivnej
zlozky, ale je nutné sa pokusat o ¢o naj-
vacsiu objektivitu. Domnievame sa, ze
sme poukazali na niektoré problema-
tické zalezitosti kritiky prekladu, ktoré
by si kritik mal uvedomovat a pristu-
povat ku kritike obozretnejsie, aby sa
z nej nestalo len porovnavanie dvoch
rozdielnych nazorov.

Na zaver vyuzijeme Levého (1971,
s. 147) slova o vyzname tedrie prekla-
du, ktoré sa bezprostredne tykaju aj
sféry kritiky prekladu: ,,Psani o prob-
lémech prekladu ma podle mého na-
zoru néjaky smysl, jen pokud prispiva

19 Netreba zabudnut, Ze aj intencia je len subjektivnym vyplodom kritika a je nutné ju dostato¢ne vyargumento-

vat a odovodnit.

20 V budicnosti sa mozno ako nevyhnutnd zlozka kritiky prekladu ukdzZe literdrna kritika, a teda prekladatel si
bude musiet vyvinut kompetenciu na zhodnotenie literarnych kvalit prekladu v savislosti s literarnym oboha-

tenim domaceho kdanonu.

21 Tzv. ujasniovanie (explicitiation) (Chesterman, 1997) alebo ideové zjasnenie (Popovi¢, 1975).

22 Pozri RICHTER, E. - SONG, B. (2005).

23 Venuti (2008) povazuje za jednu z uloh prekladu bojovat proti simulacre (Baudelaire) danej krajiny a spo-
chybrovat ju - obraz reality vytvoreny mocenskymi $truktirami — prave poukazovanim na iné, cudzie vni-
manie daného fenoménu, ¢im sa zaroven testuje zivotaschopnost domécej simulacry.

24 Venuti (1998).
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k nasi znalosti ¢initeldt ovliviujicich
prekladatelovu praci a jeji kvalitu, po-
kud prispiva k nasi znalosti toho, jak
vysledné ptisobeni na ¢tenare je zavislé
na metodach zvolenych prekladate-
lem.*
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SKUMANIE KREATIVITY AKO SILNE]J STRANKY
PREKLADATELA V PREKLADE MODERNE]J KOMEDIE

Lucia KaNikoVA

lucia.kanikova@gmail.com

Uvod

Preklad bol v minulosti ¢asto pova-
zovany za nekreativnu, neumelecku
¢innost, aj ked je pravdou, Ze pociat-
ky prekladu sa spajaju so sakralny-
mi, a teda aj umeleckymi textami. K.
Reissova sice zaraduje Bibliu k apela-
tivnym textom, podla Miiglovej vSak
nesporne ide aj o text umelecky (Miig-
lova, 2009, s. 96).

Napriek tomu, ze sa prekladali ume-
lecké texty, neprekladali sa volne, ale
doslovne. Prekladalo sa skor metédou
slovo za slovo a nie vyznam za vyznam.
Miiglova pri sumarizovani histérie
prekladu, konkrétne prekladov Biblie,
pise: ,,Od prekladatela sa (v$ak) vyza-
dovala absolutna vernost pévodnému
slovu, t. j. doslovny preklad® (Miiglova,
2009, s. 96). Dalej uvddza: ,,... nesmel sa
menit pocet slov, poradie slov vo vete,
nesmeli sa pouzivat synonymné vyrazy
a doslovne sa prekladali aj slovné zvra-
ty a frazeologizmy“ (Miiglova, 2009,
s. 96). Autorka vo svojom texte dalej
pise, ze v spdsobe prekladu sakralnych
textov do narodnych jazykov sa pocas
celych storo¢i vela nezmenilo (Miiglo-
va, 2009, s. 99).

Usudzujeme z toho, Ze prekladanie
sa nepovazovalo za umelecku, ,kre-
ativnu® ¢&innost, ale mechanicka. I$lo
o profesiu zarucujicu nizke postave-
nie, ktorej jedinou tlohou bola vernost
originalu. Panovalo viacero odbornych
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nazorov, ze preklad nie je umenie, ale
profesia alebo remeslo. Po prvykrat
v dejinach prekladu Bozie slovo volne
prekladal az Martin Luther.

Preklad, najmé umeleckych textov, si
vyzaduje velku davku kreativity, ked-
ze sa snazime pretransformovat aj isté
emocie — ucinok diela. Spdsobov, ako
jednotlivé vyznamy preniest do cielo-
vého jazyka, je velmi vela - obmiena-
nie slov, vymyslanie novych ¢i sklada-
nie slov do viet. Majstrovstvo jedného
¢i schopnost medzi nimi spravne volit
su otazkou tvorivosti prekladatela.

Pri preklade nie je vzdy mozné pre-
niest do prekladového textu kazdu
jednu vlastnost originalu. Moze tak
dochadzat k urc¢itému druhu straty.
Prekladatel sa teda rozhoduje, ¢i si zvo-
Ii cestu tzv. jazykového zrkadlenia ale-
bo kreativity.

Prekladatelia niekedy sami podce-
nuju tvorivu zlozku svojej prace, preto
o nej treba hovorit. Na druhej strane, je
badat rozdiel medzi prekladmi vskutku
majstrovskymi a prekladatelskym prie-
merom.

Tvorivost - kreativita

Dodnes neexistuje uceleny koncept
tvorivosti. Ani mnohi autori, ktori sa
ju snazili charakterizovat, sa vo svojich
definiciach nezhoduju. Dévodom je, Ze
stale nie je celkom jasné, odkial ¢lovek
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berie napady, ako pride na isté riese-
nia, ¢o je zdrojom ¢i in$piraciou jeho
tvorby. Samotni umelci a vedci len taz-
ko vedia zdovodnit vyskyt novych idei.
Casto odkazuju na intuiciu, no Ziadne
tvrdenia nemaju vedecky podlozené.
Az v priebehu minulého storocia sa vy-
tvoril nazor, Ze ¢lovek sa rodi so zvlast-
nymi osobnostnymi dispoziciami, kto-
ré mu umoznuju tvorit. Aj tak je vsak
v sucasnosti velmi tazké, ak nie nemoz-
né, vysvetlit tvorivé procesy presnejsie.
Mozno sa o nich domnievat, ale neda
sa o nich hovorit s ur¢itostou.

Oittinenova (1995) uvadza, ze krea-
tivita je sama osebe velmi zlozita zale-
zitost a tvrdili to mnohi. Zdoraznovali,
Ze na Nu neexistuje prirodzené vysvet-
lenie. Na druhej strane sa vraj nasli
vyskumnici, ktori zastavali nazor, ze
kreativne myslienkové procesy su vy-
sledkom konceptudlnych obmedzeni.
KedZe neexistuje ndstroj na meranie
kreativity, domnievaju sa, Ze rozdiely
medzi origindlnym textom a prekla-
dom su zalozené na nie¢om viac ako
len na intuicii, lebo preklad je predsa
len odvodeninou originalu, kym origi-
nélne dielo je pévodina.

Ludia sa v ramci réznych psycholo-
gickych smerov odjakziva snazili ob-
jasnit podstatu tvorivosti. Zaoberalo sa
nou aj v pedagogike, sociolégii, filozo-
fii ¢i histérii. Z dejin vieme poukazat
na nejednotnost jej oznac¢ovania. Na-
priklad Wertheimer a Duncker okolo
roku 1920 nazvali tvorivost produktiv-
nym myslenim, Flanagan okolo roku
1958 zase ingenuitou. Po roku 1950 sa
zacali v anglofénnej literattre pouzivat
terminy ,creativity® (niekedy ,crea-
tion“) alebo ,creativeness®, ktoré tuto
problematiku komplexnejsie vystiho-
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vali (Hlavsa, 1985, s. 9).

V suvislosti s tvorivou aktivitou po-
zname dva pojmy - tvorivost a krea-
tivita (kreativnost). Podla Stru¢ného
etymologického slovnika slovenciny
(2015) pochadza pojem ,kreativita“ zo
slova ,kreovat®, odvodeného z latin-
ského ,.creare, creatum®, ¢o v preklade
znamena ,tvorit®. Pojem ,tvorit® je
z indoeurdpskeho ,tier- : tur-, tier -
¢o v preklade znaci ,chytit, uchopit®
Uvedené pojmy sa ujali a stéle sa pouzi-
vaju. Niektori autori povazuju terminy
~tvorivost” a ,,kreativita® za synonyma,
no najdu sa aj taki, ktori medzi nimi
rozli$uju, preto v tejto oblasti badame
nejednotnost ich pouzivania. My sa
v8ak priklaname k tym skor uvedenym
a v prispevku tieto terminy zamiename
synonymne. Uvahy o tvorivosti a kre-
ativite v preklade sme hladali aj pod
pojmom ,,umenie®.

Pre sformovanie ndzoru na proble-
matiku vymedzenia pojmu tvorivosti
uvddzame viac definicii od roznych
autorov. Vychddzame pritom z psy-
chologie, lebo tvorivostou sa zaobe-
ralo a zaoberd skor v tomto odbore,
i ked nasim hlavnym cielom je prepojit
kreativitu s translatologiou, konkrétne
umeleckym prekladom. Tu su aspon
dve z nich:

E. Szobiova (1999, s. 17) pise, ze ,.tvo-
rivost je novy, nezvycajny, akceptabilny
a pre subjekt, referen¢nu skupinu ale-
bo spolo¢nost objavny prejav systému
osobnostnych charakteristik, schop-
nosti a motiva¢nych tendencii ¢loveka
v socidlnom kontexte®.

M. Tuma (2001, s. 130) vo svojich
nazoroch rozliSuje pojmy ,tvorivost®
a ,kreativita® Podla neho sa kreati-
vita viaze skor na oblast originalnos-
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ti vo sfére myslenia a definuje ju ako
schopnost ¢loveka ,vytvarat akékolvek
nové a pévodné myslienky, ktoré ich
povodca prv nepoznal® Tvorivost cha-
pe ako ,schopnost ¢loveka smerujicu
k originalnym vykonom, ktoré vedu
k objavnym rie$eniam a vytvaraji nové
materidlne a duchovné diela velkého
spolo¢enského vyznamu®

Je ocividné, Ze vo svojich tvrdeniach
nie si odbornici jednotni a k tvorivos-
ti pristupuju z viacerych hladisk, jedni
obsirnejsie, ini vystiznejsie. Neodva-
zujeme sa vybrat spomedzi definicii
len jednu, ktord by sme povazovali za
najuiplnejsiu, chceme vnimat jedinec-
nost kazdej v kontexte umeleckého
prekladu.

Kreativita v umeleckom
preklade

S kreativitou prekladatelov dozais-
ta suvisi jav, ktory mozno nie je Casty.
Existuju prekladatelia, ktori su zaro-
ven umelcami v pravom zmysle slova,
bud profesiondlne, alebo v ramci svojej
zaluby. Moze ist o spevakov, hudobni-
kov, spisovatelov, dizajnérov, maliarov,
$perkarov, fotografov a pod. Cez ume-
nie vyjadruji emécie. Cinnost umelca
sa da prirovnat k prekladatelskej psy-
chike, ktorou vytvara, prisposobuje
a premiena informacie, teda ,zdroj“
na nieco iné — ,ciel®, v jazyku umelca
na ,piesen’, ,roman’, ,,malbu ,$perk®
¢i ,fotografiu®. Aj v umeleckom pre-
klade ide o pretlmocenie pocitov. Vy-
soko kvalifikovani prekladatelia mozu
vynikat v kresleni ¢i hrani na hudobny
nastroj a zaroven byt vyhladavanymi
profesionalmi v odbore translatologie
alebo lingvistiky.
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V nasledujucich castiach poukazuje-
me na vyznam tvorivosti prekladatela
v procese prekladu beletrie z pohla-
du prekladatelov a translatologov cez
poznatky o fazach prekladatelského
procesu pri rieSeni prekladatelskych
orieskov a s tym spojenym neustalym
procesom rozhodovania.

Kreativita ako jeden

z hlavnych atributov
umeleckého prekladu

z pohladu translatolégov

Vyznamny cesky teoretik prekladu
Jifi Levy vo svojej publikacii Uméni
prékladu (1998, s. 80) opisuje pracu
prekladatela ako tvoriva a oznacuje ju
za umenie. Nasledujuca stat nas in$pi-
rovala na napisanie tohto prispevku
a stala sa vychodiskom nasho uvazova-
nia o kreativite v preklade. Uvdadzame
ju preto v celom zneni, ale v sloven-
skom preklade. Jednotlivé ciastkové
myslienky rozvijame v dal$ich podka-
pitolach:

»Spoznavanie a volba za¢inaju tam,
kde ma prekladatel k dispozicii viac
$tylistickych moznosti a musi si z nich
podla kontextu vyberat: tam tiez kon¢i
remeslo a zac¢ina umenie. To presnej-
$ie urcuje tvoriva pracu prekladatela.
U neho sa to prejavuje ako tvorivost,
v ktorej je spoznavanie podriadené
vyberu, ¢innost inventivna schopnosti
selektivnej. Prekladatel potrebuje zivu
jazykovu predstavivost a vynaliezavost,
aby sa nimi zmocnoval velkého mnoz-
stva vyrazovych prostriedkov a mal
moznost z nich vybrat ten najvhodnej-
$§i. Zaroven vsak musi mat vkus a se-
badisciplinu, aby sa ldkavym vyrazom
nedal strhnut od reprodukénej ulohy
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alebo sa neuchylil k $tylistickym ne-
vhodnostiam. Velmi casto nie su obe
schopnosti v rovnovahe. Castejsi je
pripad slabej vynaliezavosti, ktory je
charakteristickym znakom netalen-
tovanych prekladatelov. Naopak, tvo-
rivi a jazykovo odvazni prekladatelia
nevedia niekedy zodpovedne odhad-
nat textovd unosnost smelych jazy-
kovych prostriedkov, ktoré pouzivaju,
a podriadit sa Stylistickému zameru
autora.”

Umeleckost umeleckého
prekladu

Zora Jesenska (1956, s. 16) upozor-
nuje, ze tendencie vidiet v prekladani
iba filologicku pracu svojho druhu - ¢o
hrozi najma pri préze - nakoniec vedu
k umftveniu skuto¢ne tvorivého tlmo-
Cenia diela, k suchému akademizmu.

Preklad nemoéze byt len pasivnym
jazykovym zrkadlom diela. Toboz nie
preklad umelecky. Nepriamo to potvr-
dzuje britska Spolo¢nost autorov (The
Society of Authors) vo svojej definicii
autorského prava: ,Ked autorsky za-
kon odkazuje na ,umelecké diela’, na
ich $tyl ¢i kvalitu sa nekladu Ziadne
obmedzenia. To sa tyka vSetkych knih,
dramatickych hier, basni, poviedok
a inych spisov vratane zbierok vtipov,
dokumentérnych scenarov, cestovnych
sprievodcov a libriet opery“ (podla
Philiova®). Autorsky zékon nijako ne-
obmedzuje preklad umeleckych diel. Je
teda jasné, ze preklad nie je a ani ne-
moze byt stopercentnou képiou literar-
neho diela.

Alfonz Bedndr sa na adresu literar-

neho diela, upozornujuc nielen na jeho
vonkajsiu, ale aj vnutornd stranku, vy-
jadril takto: ,Literarne dielo ma aj text
medziriadkovy, aj podriadkovy a ma aj
textovy ponor, azda by sa to tak mohlo
povedat. Pri nahodnom, torzovitom,
studiom nepodlozenom prekladani
do slovenciny sa do prekladu ani me-
dziriadkovy, ani podriadkovy text, ani
textovy ponor nedostane... Text vidi-
telny je ako ladovec, len cast z neho
vy¢nieva nad hladinu, podstata je pod
hladinou, ale treba prelozit aj ti nevi-
ditelnt podstatu. Bez tej neviditelnej
podstaty literatura nie je literattrou,
kniha nie je knihou, preklad nie je pre-
kladom® (Bednar — Kenizova-Bedna-
rova, 1994, s. 223).

Aby sme lepsie pochopili, v ¢om spo-
¢iva umeleckost umeleckého prekladu,
pozrieme sa detailne na jeho Specifika.
Zora Jesenska sa vo svojich uvahach
zamysla nad casto kladenou otdzkou:
Ma preklad byt predovsetkym vec-
ne verny ¢i predovsetkym umelecky
ucinny? Podla nej ide o otazku v zak-
lade pomylent. ,Nie je mozné tvrdit
[...], Ze prekladatel sice ,podal ten isty
vecny obsah, ale Sedivym, chudobnym
jazykom® V umeleckom diele neexis-
tuje ,vecny obsah’ oddelene a ,vyrazny,
bohaty jazyk® oddelene ako dve samo-
statné kategorie od seba nezavislé, ale
s ochudobnenim jazyka je hned ochu-
dobneny aj obsah, so zmenou Stylu
sa meni napln vety“ (Jesenska, 1956,
s. 21).

Dalej pokracuje: ,Slovo v umelec-
kom diele v$ak nielen oznacuje ista
vec, dej alebo pojem, ale sucasne, uz ¢i
samo osebe a ¢i svojim umiestnenim

25 PHILIOVA, Magda. 7 ways professional translators share their creativity with the world. [online]. [s. a.]. [Cit.
2017-03-18]. Dostupné na: https://www.globalme.net/blog/7-ways-translators-are-creative

2017

KRITIKA PREKLADU

23



24

v kontexte, vyjadruje aj vztah k nim,
a preto ma aj emocionalny ucinok. Ja-
zyk umeleckého diela prirovnava k zi-
vému organizmu, kde jednotlivé bun-
ky - slova ustavi¢ne na seba navzajom
posobia. Z toho vyplyva, ze ak teda
prekladatel pochopil iba vecny® obsah
slova, ten, ¢o najde v slovniku, nepo-
chopil cely jeho vyznam, ba mozno
nepochopil to najhlavnejsie: preco si
autor zvolil prave toto a nie iné slovo.
Cize takzvany ,vecny‘ preklad nie je
verny — ani obsahovo” (Jesenska, 1956,
s. 21).

Prekladatelia prozy by podla nasho
nazoru mali pochopit najmi zaverecny
dovetok Jesenskej (1956, s. 21) k pre-
doslej analyze odpovede na polozenu
otazku: ,Nestacdi, ak prekladatel po-
chopi slovo alebo vizbu v ich zaklad-
nom vyzname; musi ich chépat v celej
ich zlozitej mnohovyznamovosti, s ce-
lym ich [..] mySlienkovym, citovym,
asociativnym zazemim.“

KedZze Jesenska vysostne oznacuje
jazyk za spolutvorcu diela, je hlboko
presvedcena o svojich nazoroch nepre-
kladat iba $tylom filologického zrkad-
lenia, v ¢om s autorkou sthlasime, no
zaroven si uvedomujeme, ze ide o na-
ro¢né poslanie. Nie nadarmo sa potom
prekladatel, ktory uspesne plni tuto
ulohu, nazyva majstrom prekladu.

Preklad ako umenie

Pri viacerych charakteristikach pre-
kladu alebo prekladatela badame velmi
Casté prirovnavanie k spisovatelskému,
hudobnému, maliarskemu ¢ dramatic-
kému umeniu.

Eva Maliti-Franova (2007, s. 35 a 56)
uvadza zaujimavy fakt, ze slovenska

KRITIKA PREKLADU

prekladatelska skola ,mohla posobit
a vlastne aj posobila proti tvorivosti
umeleckého prekladu, av$ak prekonal
ju samotny preklad a prekladatelska
tvorba, hoci niektoré z jej zasad ne-
stratili platnost ani dnes. Jednotlivé
zasady vyzadovali od prekladatelov
priklananie sa k normativnej metéde
a celkovo potlacali individudlnu tvo-
rivost. Existencia $koly vlastne len ne-
priamo potvrdila davno overeny fakt,
ze umelecka tvorba sa vzpiera nejaké-
mu normovaniu a ze podstata prekladu
spatého s rozmanitostou literatur, diel
a autorskych poetik je primarne tvori-

7

va.

Doraz na tvorivost
prekladatela

Jesenska (1956) podotyka, Ze ani
najvacsi talent nezachrani prekladate-
la pred netspechom, ak si nespravne
zodpovie otdzku, aka myslienku ma
prebojovat svojim prekladom, alebo
ak vobec nepoklada za potrebné si tato
otazku polozit. Ak prekladatel rozvija
potrebné kompetencie, nepovazujeme
umelecky preklad za nesplnitelnu tlo-
hu. Na druhej strane si viak myslime,
ze nie vsetci prekladatelia si schopni
uspokojivej umeleckej tvorivosti.

V tejto stvislosti povazujeme za po-
trebné uviest este jeden aspekt. Prekla-
datel ¢asto nepreklada to dielo, ktoré
ho najviac zaujalo, ale to, ktoré je mo-
mentalne v edi¢cnom plane vydavatel-
stva. Vydavatelstvo tiez nezada preklad
tomu, kto by bol nan najpovolanejsi,
ale tomu, kto je ndhodou volny.

Takto namiesto zivych a na Zivot po-
sobiacich umeleckych diel vznika akysi
herbar literatdry a prekladatelskd praca
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klesa z plnenia socialnej objednavky
na plnenie objednavky vydavatelskej
(Jesenska, 1956).

Vkus, estetika a emocie
v prekladatelskom
procese

Uvediem tu pohlad translatologicky
a prekladatelky Zory Jesenskej. Dalo
by sa o nej povedat, ze trpela akymsi
prekladatelskym syndréomom, ked sa
nechala uniest myslienkovym svetom
autora originalu. V zhode s takymto
uvazovanim nachddzame v knihe od
Evy Maliti-Franovej (2007, s. 23) citat
z rukopisu Jesenskej, ktora (ako nie je-
dind) vyzdvihuje cit, empatiu a intuiciu
ako prostriedok postihnutia umeleckej
sugescie diela: ,,... prekladatel byva do
autora casto priam zalubeny, priam
stotoziiuje sa s nim... Len kto miluje,
pochopi, a prekladatel musi byt auto-
rovi aj verne oddany, nevnucovat mu
svoj vkus, lez podrobit sa mu.“ Mnohi
kritici vSak tvrdili, Ze Jesenska to s tvo-
rivostou v preklade prehanala, o com
sveddi aj jej ostro kritizovany preklad
diela Tichy Don. Dalo by sa povedat, ze
Jan Ferencik bol najvyraznej$im kriti-
kom tohto prekladu a ¢asto aj samotnej
prekladatelky, kedZe Jesenska sa snazi-
la viac o pochopenie autora v kontexte
jeho doby a o umeleckost preklado-
vého textu a Ferencik zase vychddzal
skor zo zasad slovenskej ,realistickej*
prekladatelskej $koly (hoci obaja sa po-
dielali na zostaventi jej zasad). Napriek
Ferencikovej zapornej kritike Jesenskej
prekladov sa ¢asto sam vo svojich pre-
kladoch priklanal k jej tvorivému $tylu.
Preto je diskutabilné, ¢i je spravne pri-
jat Ferenc¢ikovu kritiku Zory Jesenskej.
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Skusend a uznavana prekladatelka na-
mietala, Ze uz dlhsie sa opiera o svoje
sformulované prekladatelské zasady
vernosti originalu a na svoju obranu
v nadvdaznom clanku O Ferencikovej
kritike prekladu Tichého Donu pise:
»Zasadne nemozno davat do akéhosi
nezmieritelného protikladu ,poctiva
pracu nad originalom’ a ,intuiciu’ [...],
intuiciu ako schopnost vcitit sa do toho,
¢o je v povodine medzi riadkami, ¢o
prave umelecké dielo robi umeleckym
dielom, ¢ize intuiciu ako Specialny pre-
kladatelsky talent — ti ndm treba vitat
a pestovat, nie zatracovat a zastraSovat
[...], lepsi je presny preklad v spravnej
,spisovnej slovencine® ako ,nespravne
pochopeny preklad s narokmi na ume-
leckost* — ale treba nam ziadat prekla-
dy, ktoré by boli aj presné, aj spravne
umelecky pochopené a podané. Inak
by sme zdrziavali vyvin nasej preklada-
telskej kultary® (Jesenskd, 1951, s. 2).

Do akej miery moze byt
prekladatel kreativny?

Dve latinskoamerické osobnosti spi-
sovatelov podavaju netradi¢né nazory
na kvalitu prekladu a dolezitost ich
vztahu ako autorov s prekladatelmi.

Napriklad Gabriel Garcia Marquez
si par svojich diel precital v preklade,
konkrétne v troch jazykoch, ktorym
rozumie. Tato pohnutku nazval ,nud-
nou zvedavostou“ a na margo toho
pise: .,V inych jazykoch nespoznavam
sam seba, ja som ja iba v $paniel¢ine.
Cital som v$ak niektoré svoje knihy
prelozené do angli¢tiny Gregorym Ra-
bassom a musim priznat, Ze som nara-
zil na state, ktoré sa mi v angli¢tine pa-
¢ili viac® (1982, In: Catenarova, 2008).
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Vyjadrenie Garciu Marqueza nepriamo
dokazuje, ze i preklad mdze byt miesta-
mi lepsi ako original. A kedZze ide o po-
stoj autora k prekladu vlastného die-
la, oponovat by mu mohol iba niekto
v rovnakych pozicidach a s podobnymi
skusenostami, postaveny pred tu istu
vec.

V niektorych aspektoch ide mozno
o pochybny vztah, ktory si vak vyza-
duje neustalu rovnovahu medzi uvazo-
vanim a intuiciou prekladatela a dove-
rouvautorovu poctivost svojej profesie.
Autor zase musi nechat bokom svoju
privilegovanu poziciu a prekladatelovi
udelit slobodu vyberu. Iny latinskoa-
mericky spisovatel, Eduardo Gudifio
Kiefter (1988, s. 64) sa o tom zmienuje
takto: ,,... mam pravo povedat po svo-
jom, ¢o niekto iny povedal po svojom?
Odpoved je rozhodné ano, pretoze ako
spisovatel si rovnako ako pisat Zelam,
aby moje diela boli prekladané, napriek
tomu, Ze nerozumiem cielovému jazy-
ku. Na druhej strane v§ak chapem, ze
moduldcie tohto vzdialeného jazyka
(a my berieme do uvahy aj kultirne
odlisnosti) maju svoje pravidla, a tak
som povinny svojmu prekladatelo-
vi udelit moznost slobodne sa medzi
nimi orientovat.”

Je samozrejmé, ze prekladatel to
s tvorivostou nemoze prehanat. Nejde
o jeho dielo ¢i myslienky. V prvom rade
ide o transfer myslienok a nazorov po-
vodného autora. A ako by dodal Vili-
kovsky (In: Krnova, 2014, s. 32): ,Ivo-
rivost vSak nesmie prekrodit pripustné
medze a za to zodpoveda redaktor.“
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Prekladatel ako spisovatel

Spanielsky ~ prekladatel ~ Francisco
Ayala (1965) vo svojej kratkej ese-
ji o preklade vyhlasuje, ze najskor ide
o uplatnovany talent, ktory dava ve-
dice postavenie a urcuje kvalitu. Na
jednej strane nestaci byt $panielskej
narodnosti na dobré zvladnutie pisa-
nia v tomto jazyku. A je jedno, ¢i piSe-
me povodne v $paniel¢ine alebo texty
prekladame do cudzich jazykov. No na
druhej strane to ani nemusi byt pod-
mienkou. Je vsak dolezité disponovat
spisovatelskymi schopnostami a vzde-
lanim a tato vlastnost vnimat ako dal-
$iu jazykova sposobilost. Toto a nic
iné predstavuje prvoradu podmienku
dobrych prekladov - byt spisovatelom,
ktory preklada.

»0d prekladatela na najvyssej trovni
by sa v pripade umeleckého prekladu
mala vyzadovat schopnost tvorit pri-
merané prozaické ¢i verSované texty“
(Keniz, 2008, s. 31).

Co urcuje kreativitu
prekladatela?

Zo skor uvedenych nazorov a myslie-
nok si mézeme zhrnut a vymedzit pod-
mienky vzniku kreativnej prekladatel-
skej osobnosti: jazykova sposobilost,
majstrovské ovladanie materinského
jazyka, jazykovy cit, nasavanie infor-
macii pre véeobecny prehlad, neuticha-
juca chut ucit sa, spisovatelské nadanie
alebo ovladanie technik literarneho
pisania, umeleckd osobnost, stimu-
lacia predstavivosti a vynaliezavosti,
inteligencia, (itatelskd kompetencia,
viacnasobné (¢itanie originalu, dobra
pamit prekladatela, psycho-fyziologic-
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ka kompetencia, vyuzivanie textovej
analyzy, strategicka kompetencia, cit
pre rozdiel medzi kultirami a men-
talitami, schopnost rozpoznat prekla-
datelsky problém, schopnost vediet sa
spravne rozhodnut, pochopenie vecnej
i umeleckej myslienky diela, intuicia
ako schopnost ¢itat medzi riadkami,
vycitit atmosféru, melddiu, emocie,
schopnost vyhladavat, vyuzivat do-
stupné zdroje a nastroje, odvaha, vkus
a sebadisciplina, skusenosti, spolupra-
ca s inymi prekladatelmi a odbornik-
mi.

V nasledujtcej ¢asti nasho prispevku
sa pozrieme na praktickd analyzu kre-
ativity z pera spisovatela a prekladatela
Alfonza Bednara - Moderna komédia,
v origindli A Modern Comedy, jednu
trilégiu zo sagy Johna Galsworthyho.

Jana Tesafova (2014) oznacuje Bed-
narov preklad Galsworthyho druhej
trilégie Forsytovskej kroniky Moderna
komédia za vyznamny prekladatelsky
¢in. Tento jeho preklad vysiel v opako-
vanych vydaniach, prvy v roku 1961,
druhy v roku 1970. Bednar k nemu
napisal aj doslov. Tesafova hodnoti
preklad takto: ,,Bednar majstrovsky vy-
stihol originél po jazykovej i formalnej
stranke, prejavil vnimavost k formal-
no-estetickym kvalitdim Galsworthyho
diela - idiomaticky jazyk, neopakova-
telné prirovnania, aliteracie, poetiza-
cia, elegantny vybruseny $tyl, autorova
irénia — a jemnym vyuzivanim inverzii
v texte prekladu indikoval dobu vzniku
prekladaného diela“ (Tesatova, 2014,
s. 44).

Skumali sme tvorivost pri prekladani
Alfonza Bedndra, ktory bol zaroven aj
spisovatelom, resp. vieme, Ze zo svo-
jich spisovatelskych skusenosti cerpal.
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Sved¢i o tom fakt, Ze najvyraznejsie
prekladal az po napisani niekolkych
vlastnych diel. Cielom vyberu tejto
osobnosti bolo, Ze pdsobila v literarne;j
sfére, pisala vlastné beletristické diela
a mala vytvorenu pocetnu (itatelska
obec, zaroven i kvalitne prekladala
klasiku. Preto sme predpokladali, ze
takmer urcite najdeme v jeho prekla-
doch kreativne rieSenia, kedZe tvor-
ba textu v materinskom jazyku mu je
prirodzenejsia a ma s nou skusenosti.
Zaroven vsak usudzujeme, Ze si v pre-
kladoch nedovoluje prilisnu poetickost
na ukor vernosti origindlu zo vsetkych
hladisk. ,,Alfonz Bednar prekladal nie
ako radovy prekladatel, ale ako spiso-
vatel. Chcem tym povedat, Ze tvoriva
zlozka osobnosti bola unho vplyvnejsia
ako kognitivna, nie vzdy uznaval vzité
pravidla a osved¢ené pravdy, daval sa
viest vlastnym citenim® (Vilikovsky, In:
Krnova, 2014, s. 32).

Neznamena to vsak, Ze bezny pre-
kladatel, ¢ize ten, ktory nepise vlastné
diela, nemdze byt kreativny. Skuma-
nim kreativity sme prisli na to, Ze na
tvorivosti akéhokolvek prekladatela sa
podiela velmi vela réznych faktorov
a nespocetné mnozstvo ich kombina-
cii. Preto aj spisovatelské nadanie alebo
ovladanie technik literarneho pisania
mozu byt jednym z nich. Tieto vlohy
pokojne modze mat ktorykolvek prekla-
datel, ktory sa aktivne ¢i profesionalne
nevenuje pisaniu. Kazdy dobry prekla-
datel vSak musi byt svojim sp6sobom
tvorivy a k jeho tvorivosti niektory fak-
tor alebo faktory jednoznac¢ne prispie-
vajl.

Nasim cielom je overit, ¢i prekladatel
a spisovatel v jednom pouziva pri pre-
klade kreativne, resp. poetické riesenia.
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Uvedené rieSenia sme porovnali
s prekladatelskym ,riesenim“ danej
Casti textu, ktoré by sme pri prvotnom
preklade zvolili my. ,,RieSenie” uvadza-
me v uvodzovkach, pretoze nenavrhu-
jeme vlastné ,prvotné“ rieSenia, lebo
nasim cielom nie je snaha o prevysenie
prekladatelovych tvorivych pokusov,
ale, naopak, snaha vyzdvihnut kreati-
vitu a ucit sa jej.

Priklady sme nasledne zhodnoti-
li a urcili, ktoré z nich maju priznaky
markantnej kreativity prekladatela,
resp. z ktorych citit pozadie spisovatel-
ského nadania a preco. Predpokladali
sme, ze pojde bud o také prekladatel-
ské rieSenia, ktoré nevznikli pouzitim
identifikovatelnej ¢i klasifikovatelnej
metddy, alebo povodne neboli krea-
tivne a pre prekladatela predstavovali
osobity druh prekladatelského orieska.
Ovela castejsie vsak islo o také, ktoré
by nam pri preklade danej pasaze spr-
voti nenapadli, a preto usudzujeme, ze
prekladatel nad ich vymyslanim stravil
dlhsi ¢as, resp. k volbe daného riesenia
prispela spisovatelska zru¢nost a pok-
ladame ich za vyrazne tvorivé.

V tvode tejto casti prispevku sme si
vyclenili dva zakladné druhy preklada-
nia - filologické zrkadlenie a kreativny
preklad, ¢o sme podlozili aj Newmar-
kovymi prekladatelskymi metédami.

Pri preklade filologického zrkad-
lenia pozorujeme maximdlnu zhodu
medzi origindlom a prekladom. Text
je vtedy paralelny ako na lexikédlnej
rovine, tak aj na rovine S$truktirnej
organizacie vety. Pri takomto pripade
sa cielovému (itatelovi alebo kritikovi
prekladu moze zdat, ze tomu prekladu
nieco chyba, ze by sa ta cast dala pre-
loZit aj ind¢, a to najma z toho dovo-

KRITIKA PREKLADU

du, Ze si danu situdciu alebo emdciu na
zéklade prelozeného nevie dostato¢ne
predstavit. Specidlne takymto sposo-
bom prekladu oznacujeme aj preklady,
v ktorych prekladatel siaha po prvom,
najbeznejSom vyzname daného slova.
A druhym sposobom je kreativny pre-
klad, ked je lexikalna a $truktirna zho-
da medzi origindlom a prekladom is-
tym spdsobom porusena a viac sa dba
na pretlmocenie myslienok, emocii ¢i
vyvolanie ¢o najpodobnejsich asocia-
cii. Vtedy sa od prekladatela vyzaduje
tvorivost. Preklad filologického zrkad-
lenia, ako ho nazyvame (toto pomeno-
vanie sme prebrali od Zory Jesenskej,
1956), nemusi byt vdbec zly, su vety
v texte, ktoré si tento sposob prekla-
dania priam vyzaduju. Je vsak isté, Ze
na mnohych miestach uvedeny spo-
sob nemozno pouzit, pretoze by slo uz
o strojovy preklad a bez stipky uplatne-
nia tedrie skoposu.

Nami vymedzené uvedené rozde-
lenie vSak mozeme podlozit aj ¢astou
uz existujucej klasifikdcie prekladatel-
skych metdd Petra Newmarka (2008,
s. 45 - 47), ktoré zodpovedaju typom
prekladov. Newmark uvadza toto cle-
nenie najmi z dovodu historickej di-
lemy prekladu, ¢i prekladat doslovne,
alebo volne.

Preklad filologického zrkadlenia
zodpoveda metdde prekladu slovo za
slovo, ked sa slovo preklada priamo za
jeho najbeznejsi ekvivalent, dalej me-
tode doslovného prekladu, ktorou sa
slova rovnako prekladaju zrkadlovo,
mimo kontextu, alebo aj metode ver-
ného prekladu, ktord sice zastava kon-
textovy vyznam, je vSak rovnako velmi
nekompromisnd a dogmaticka.

Kreativny preklad sa, naopak, do-
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zaista opiera o metody sémantického
a komunikativneho prekladu. Pre sé-
manticky preklad je jazyk rovnako do-
lezity ako obsah, pricom sa v$ak viac
zohladnuje iba empatia s autorom,
akoby bol on sam jedinym cielovym ¢i-
tatelom prelozeného textu, ak by cielo-
vému jazyku rozumel. Newmark vsak
aj tuto metddu odporuca pri preklade
tvorivych literarnych diel (hoci moze
dochadzat aj k prehnane poetickym
prekladatelskych rieSeniam). Cielom
komunikativneho prekladu je vyvo-
lat u ¢itatela ¢o najpodobnejsi ucinok,
aky vyvolalo originalne dielo na svojho
povodného Ccitatela. Zameriava sa na
preklad v ramci kontextu, je flexibil-
nej$i, vyzdvihuje zachovanie estetic-
kého ucinku (nddherny a prirodzeny
ton), zohladnuje pripady, ¢i zachovat
asonanciu alebo slovnua hracku na ukor
vyznamu, a povoluje kreativne vynim-
ky prekladatela (samozrejme, pod pod-
mienkou vernosti originalu). Kreativ-
ny preklad moze byt obcas aj formou
idiomatického prekladu, ktory preferu-
je hovorové vyrazy, ¢ize kolokvializmy.
Ide o Zivy, prirodzene posobiaci text
prekladu. V tejto metode sa vSak me-
nia jemné vyznamové odtienky vyrazu
alebo frazy, preto usudzujeme, Ze ide
o kreativny preklad len scasti, v opac-
nom pripade by $lo o prilisna kreati-
vitu.

Nezaujimaju nas typy ekvivalencie
z hladiska filologického zrkadlenia
textu, ale, naopak, tie preklady, pri kto-
rych sa prekladatel skor ,,zapotil®.

Vytvorili sme Klasifikdciu druhov
kreativity, resp. jej prejavov, ktord je vy-
sledkom nasho skimania tvorivosti na
teoretickej rovine. Zatriedovali sme do
nej priklady prekladov nami oznacené
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nélepkou , kreativne® podla toho, ktory
druh prekladatel pri procese prekladu
pouzil. Uvedena Kklasifikdcia vznikla
skibenim Komissarovovej typologie
ekvivalencii a prekladov konkrétnych
slov a vetnych struktdr. Urobili sme tak
pre vacsiu prehladnost, ale aj s umys-
lom nacrtnut, v kolkych podobach sa
moze kreativita prekladatela prejavo-
vat. PiSeme ,nacrtnut®, pretoZe tento
¢lanok si nerobi naroky na uplnost.
Klasifikacia ostava otvorena a je velmi
pravdepodobné, Zze by ju bolo mozné
roz$irovat. A okrem toho, Ze ¢lanok
sluzi ako vychodisko pre hladanie dal-
$ich druhov kreativity, azda moze byt
aj vychodiskom skumania otazok pre-
loziteInosti a kvality prekladu. Na pri-
kladoch sme si v§imali, o aky typ ek-
vivalencie ide, o preklad akej casti vety
ide (¢i o slovo alebo vetnua $truktiru),
na zaklade ¢oho sme ur¢ili dany druh
kreativity. Dalej sme si v§imali, & pre-
klad berie do uvahy cielového citatela,
¢o prekladatelovi pomohlo v konkrét-
nom type tvorivosti, a v slovniku sme
overili vyznam daného slovného spo-
jenia ¢i frazy, ¢o nam pomohlo urdit,
¢i bol prekladatel prili§ doslovny alebo
tvorivy.

Vyclenili sme sedem druhov krea-
tivity: vyvolanie rovnakych asocidcii
(a to prekladom metafory a prirovna-
nia, transferom zvukomalby, rytmu
a rymu, prekladom redlii, frazeolo-
gizmov a vlastnych mien); zobrazenie
rovnakej, len inak opisanej situdcie;
zmena sémantického usporiadania vy-
roku; novovytvorené slova; kreativny
preklad nad filologické zrkadlenie; do-
vysvetlovanie pre cielového citatela na
zéklade vopred nastudovanych infor-
macii alebo skdsenostného komplexu;
vyuzivanie blizkeho kontextu a pamati
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textu ako sucasti pamati prekladatela.

Vyberdame par prikladov nezarade-
nych kreativnych prekladov:

... s0 that this Modern Comedy is
bound to be a gross understandment
of the present generation, but not per-

haps a libel on it. (s. 16)

... a tak tdto ,Modernd komédia“
bude velmi neiiplnym obrazom terajsej
generdcie, a mozno nebude jej osocova-

nim. (s. 12)

Prirovnanie ,gross understand-
ment®, v doslovhom preklade ,,hrubé
porozumenie, prelozil prekladatel
volnejsie, obraznejsie, s umyslom pri-
marne zachovat ciel komunikacie. Toto
rieSenie povazujeme za kreativne, lebo
prekladatel sa striktne nepridrzal lexi-
kalnej roviny textu, ale ciela posobit na
slovenského citatela rovnakymi asoci-
dciami pouzitim ¢o najkolokvidlnej-
$ieho slovného spojenia, aby sa v niom
tieto asocidcie vybavili ¢o najrychlejsie.

A smile twisted his lips and eyebrows

which resembled spinneys of dark
pothooks. (s. 20)

Usmev mu skrivil pery a obocie, po-
dobné hustave éarbanice. (s. 16)

I ked autor v origindli pouzil vyraz
»haky®, k ¢omu sa snazil slovne pri-
rovnat ,ohnuté” obocie, prekladatel sa
pri preklade tohto prirovnania chopil
najma vyrazu ,spinneys, ¢o v prekla-
de znamena ,lesik ¢i ,,hajik" a svo-
jim rieSenim vyzdvihol ind ¢rtu obo-
¢ia — ,,strapatost®. Myslime si, Ze vyraz
»haky*, alebo jemu podobny, by v texte
prekladu az prili§ vy¢nieval a nebola
by dosiahnuta jednoliatost textu. Toto
prirovnanie nie je v slovencine bezné,
to vSak moze platit aj pre angli¢tinu.
Prekladatel zvolil moznost prirodze-
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nej$ieho a zaroven stale scasti verného
prekladu, zachoval vyznam tmy, lesa
i podobnost s obo¢im.

... exchanges had reached bottom, so
they all thought - the ‘reassurance of
foreign contracts’ policy, which Elderson
had initiated about a year before, had
seemed, with rising exchanges, perhaps
the brightest feather in the cap of
possibility. (s. 57)

Kurzy klesali na najnizsi stuper,
tak sa vsetci nazdavali - poduja-
tie ,poistovat zahranicné zmluvy"
ktoré zaviedol Elderson asi pred
rokom, sa zdalo za stipajiicich kur-
zov akoby najjagavejsim sklickom
v kaleidoskope moznosti. (s. 50)
Metafora origindlu znie doslovne:
»hajsvetlejsie pierko ciapky/uzaveru
moznosti“. Na tomto priklade vidime,
ze filologické zrkadlenie nie je (takmer)
vzdy spravnym rie$enim. Slovenského
Citatela by takéto prirovnanie iste zara-
zilo. Alfonz Bednar zvolil vyznamovo
iné lexikalne jednotky, ale zaiste nimi
vyvolal u ¢itatela rovnaké asocidcie.

V nasledujtcich dvoch prikladoch
mozeme vidiet adekvatne riesenia pre-
kladatela v snahe zachovat isti meld-
diu vo vete pomocou opakujtcich sa
zvukov alebo rymu. Ocenujeme, Ze
prekladatel sa potrapil, aby zachoval
tento autorov ciel, netvaril sa, Ze tato
zvukovu skladbu, pripadne rym nevi-
di, ani Ze ich nevie ¢i, nebodaj, nechce
prelozit.

The monkey's eyes, the squeezed-out
fruit — was life all a bitter jest and

George deeper than himself? (s. 89)

Oci opice, vymackané ovocie - je cely
Zivot iba trpky Zart a George hlbsi nez
on sam? (s. 79)

2017



Replacing the receiver, Michael saw
a sudden great cloud of sights and
scents and sounds, so foreign to the
principles of his firm that he was in the
habit of rejecting instantaneously every
manuscript which dealt with them.
(s. 65)

Ked Michael polozil telefon, videl
zrazu velké mracno zjavov a zdpachov
a zvukov, takych cudzich zdasaddam
svojej firmy, Ze si uz zvykol odmietat
okamZzite kazdy rukopis, ktory sa nimi
zapodieval. (s. 58)

Prvy priklad je zaroven klasickym
prikladom uplne rovnakej situacie,
len v kazdom z jazykov inak opisane;j.
»Replace the receiver” — v doslovhom
preklade ,,zavesit slichadlo® - povieme
v slovencine ako ,,polozit telefon® Je ale
nesmierne dolezité, aby si prekladatel
tento rozdiel uvedomoval v beznych
i menej beznych Struktarach.

Michael’s sucking poet and best man,
head in air, rather a sleek head under
a velour hat! (s. 21)

Michaelov bdsnicky priZivnik a sva-
dobny svedok, budovatel vzdusnych
zdmkov, s hlavou velmi ulizanou pod

veltirovym klobiikom! (s. 17)

Opis spominanej postavy z diela au-
tor prirovnava k ,,sucking poet®. Ano,
ide o basnika, ale zrejme takého, ktory
z druhych nieco ,,vysava“ ¢i ich doslova
»vyciciava®“. Prekladatel si s prekladom
danej charakteristiky opit kreativne
poradil, ked hrdinu roménu nazval
»basnickym prizivnikom®.

»Head in air, ¢o v doslovnhom pre-
klade znamena ,hlava vo vzduchu®
pravdepodobne odkazuje na basen pre
deti o Johnnym - stavitelovi vzdusnych
zamkov - od Heinricha Hoffmanna.
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Ide teda o prirovnanie basnika - po-
stavy z diela — k uvedenému znamemu
spisovatelovi, ktory napisal tuto basen,
pripadne k basnikovi jeho $tylu. Aby
prekladatel dospel k takémuto rieseniu,
potreboval poznat (vyhladat si) kultar-
ne Specifikd daného slovného spojenia.
Tato namaha stala za napadity preklad.

... set his fine nose towards the east
wind, and moved his thin legs with
speed. (s. 19)

... obrdtil si jemny nos k vychod-
nému vetru a na tenkych nohdch sa
pustil do rychlej chodze. (s. 15)

V uvedenej casti vety nachadzame
dva priklady kreativity v duchu druhé-
ho typu Komissarovovej ekvivalencie.
V prvom pripade ide o preklad anglic-
kého opisu situacie, doslovne ,,nastavit
nos smerom k¢ ¢o prekladatel prelozil
ako ,obratit nos k. Druhd situdcia je
v anglic¢tine vyjadrend vézbou ,rych-
lostou dat do pohybu nohy* ktora je
do slovenciny prelozena prirodzenej-
$ie ,pustit sa do rychlej chédze® An-
glictina ma na vyjadrenie tychto, ale
i dalsich situdcii zauzivané iné vazby
ako slovencina, ¢o si pri preklade treba
uvedomit.

His attitude to the other dogs [...] had
long become indifferent though of his
own breed and precisely his colouring,
they had no smell and no licking power
in their tongues... (s. 30)

K ostatnym psom [...] sa uz davno
zacal chovat lahostajne; hoci patrili
k takému plemenu ako on a celkom
k tej istej farbe, nepdchli mu psinou

a ich jazyky nevedeli ani lizat... (s. 25)

V uvedenom priklade ide o slovesnu
vazbu ,they had no smell ¢o v pre-
klade znamena ,nemali ziadny pach®
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Kedze ide o opis psov, prekladatel za-
pojil svoju kreativitu a zmysel pre slo-
vo a z obycajného ,vdbec nepachli®
vymyslel ,nepachli mu psinou® Sa-
mozrejme, prekladatel sa musel drzat
blizkeho kontextu, ¢ize mysliet na to,
ze ide o pach psov a vztah psa domace;j
panej, hrdinky pribehu, ku v§etkym os-
tatnym navstevnickym psom, a snazit
sa vystihnut rovnaky pocit psa voci os-
tatnym psom. Bednar opisal rovnaka
situaciu rovnakym slovesom, ale pridal
¢im pachli - ,,psinou®
The multiple types and activities
of today - even above the Plimsoll of
property — would escape the confines of
twenty novels... (s. 16)

Rozmanité typy a zamestnania
dneska - ¢o i len nad ponorovou Ciarou
vlastnictva - by sa nevmestili ani do
dvadsiatich romdnov... (s. 11-12)

Nad tymto prekladom sme sa ob-
zvlast pozastavili a pytali sme sa, ¢o
autora viedlo k poetickému prekladu.
Uvedomili sme si, ze musi ist o vyni-
mocného znalca jazyka, ktory sa len
tak lahko nenecha zlakat anglicizma-
mi, ale zdmerne vyhladava pravé slo-
venské ekvivalenty, pokial je ¢o i len
trosku pravdepodobné, ze ich slovenci-
na ma. ,,Activities of today* neprelozil
totiz sucho ako ,,aktivity® ale ,,zamest-
nania“ v suvislosti s ,,dne$kom®, ¢im
mal na mysli vSetky ¢innosti, ktorymi
sa ¢lovek pocas dna ,,zamestnava®

The captains and the kings had de-
parted from ‘Snooks’ before he entered
it... (s. 19)

Padni a vladadri tohto sveta odisli od
»Horenosov', prv nez ta presiel on...
(s. 15)

Viacnasobny podmet ,the captains
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and the kings“ by sa dal v slovencine
vyjadrit aj jednoducho ako ,kapitani
a krali®. So S$tipkou $mrncu a séman-
tického prifarbenia s cielom evokovat
rovnaké asociacie, aké mal na mysli au-
tor, vytvoril Bednar kreativne rieSenie
»pani a vladari tohto sveta®

No! she couldn’t let Wilfrid slip away;
nor could she have any more sob-stuff
in her life, searing passions, cul de sacs,

aftermaths. (s. 36)

Nie, ona nesmie dovolit, aby jej
Wilfrid vykizol, ale uz si v Zivote nesmie
dovolit ani uplakané pletky, spalujii-
ce vdsne, trapne situdcie, nebezpecné
dozvuky. (s. 30)

Uvedené priklady prekladov, kde
ide o vymenuvanie, robia podla nas
z prekladatela ozajstného majstra slo-
va. Prave slova, ktoré sa nepouzivaju
bezne alebo nemaju v cielovom jazyku
priamy ¢i presny ekvivalent, je azda
najtazsie prelozit. Prelozit tak, aby
im cielovy Ccitatel porozumel, vytvo-
ril si s nimi tie spravne asociacie, aby
neboli citovo nezafarbené ani vyraz-
ne krkolomné, ked by bolo citit vplyv
originalu. Anglické ,sub-stuff“ nema
v slovencine ekvivalent, a tak si ho vyz-
namovo rozlozme na predponu ,,sub-*
a ziklad slova ,stuff ,,Stuff“ zname-
na vseobecne ,veci, nezmysly alebo
isté zalezitosti. Predpona ,sub-“ sa
vyznamovo najviac podobd predlozke
»-pod® a jej prislusnému vyznamu. Pre-
kladatelovo riesenie ,,uplakané pletky“
je nielen sémanticky vystizné, ale do-
konca i zvukomalebné. Dalsie zlozené
slovo ,,aftermaths®, ktoré je tu pouzité
v mnoznom disle, znamend situdcie,
ktoré st dosledkom nejakej vyznamnej
(no neprijemnej) udalosti, ¢o preklada-
tel vyriesil ,,nebezpe¢nymi dozvukmi®
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Predpokladame, Ze rozlasknutie tychto
prekladatelskych orieskov si vyziada-
lo azda najviac prekladatelovho casu
a energie. Takéto preklady vznikaju po
dlhych skusenostiach s pracou s tex-
tom a slovami a ¢asto i po dlhsom zao-
berani sa textom, situaciou i uprostred
inej ¢innosti.
Voice in the night crying, down in
the old sleeping Spanish City darkened
under her white stars. (s. 28)

Hlas vold do noci, tamdolu v sta-
rom a spiacom Spanielskom meste,
sSerenom v jase belavych hviezd! (s. 33)

Keby si prekladatel po niekolkych
desiatkach stran povedal, ze je vy-
$taveny a nema ziadne nové napady,
mohol by sa priklonit k jednoduchym
paralelnym rieSeniam, ktoré by mu
slovnik vygeneroval ako prvé. Skaseny
prekladatel vsak nemoze na nieco také
pomysliet. Preto Bednar privlastok
»darkened city“ prekladd ako ,,sSerené
mesto’, ¢im vyuziva koren malebné-
ho slovenského slova ,$ero“ pridanim
predpony ,,s-“ a pripony vlastnej pri-
davnym mendam. Na priklade si mo-
zeme vSimnut aj takmer neviditelnu
snahu o zvukomalbu spojeni hlasok
»8¢a 8 — v starom a spiacom Spa-
nielskom meste, sSerenom v jase®, hoci
si nie sme isti, ¢i to bolo aj autorovym
zamerom.

‘Above knighthood, he said, ‘there’s

no such thing as simple faith. (s. 21)

., Vyssie od najnizsieho slachtického
titulu,“ povedal, ,,uz niet nijakej prostej
viery.“(s. 17)

Anglicky vyraz ,knighthood“ zna-
mena ,rytiersky titul“. Keby vsak pre-
kladatel predlozkova vizbu ,above
knighthood® prelozil ako ,nad rytier-
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stvom“ alebo podobne s pouzitim za-
kladného slova ,rytier, Citatelovi by
mohla chybat informacia, Ze ide o naj-
niz$i $lachticky titul, ¢o je nevyhnutné
vediet pre pochopenie $irsieho kontex-
tu. Prekladatel s vedomim dolezitosti
¢itatelovho porozumenia textu vytu-
$il potrebu dovysvetlovat tento detail
a zvolil nalezité kreativne rieSenie ,vys-
$ie od najnizsieho slachtického titulu®
‘Nothing more scaring than a fog!’
he said. [...] ‘Fog’s our sheet-anchor,
after all. [...] He belonged to her, and
se couldn’t afford to have him straying
about in fogs or Foggartism! (s. 429)

,Cloveka nic tak nevystrasi ako hmla,
»fog«!“ [...] Hmla je »fog«, a kym ju
mdme, napokon mdme aj poslednii
nddej. [...] On jej patri a ona nedo-
pusti, aby sa jej potuloval v hinldch
foggartizmu! (s. 409)

V tejto casti prekladu vidiet, Ze pre-
kladatel zamerne transferuje original-
ne slovo v pévodnom zneni ,,fog" ale,
samozrejme, aj v jeho preklade ,hmla®
Tymto spdsobom vysvetluje pojem,
»foggartism®, ktory si vymyslel autor,
a jeho suvis s ,hmlou®

Autor prekladom moze vytvarat nové
slova, pricom sa nestraca ich konota-
tivny vyznam. Mo6ze ho k tomu nutit
neprelozitelnost vyznamovych od-
tienkov vyrazov ¢i neexistencia danej
lexikalnej jednotky v cielovom jazyku.
Slova vytvara odvodzovanim pomocou
predpon a pripon, skladanim ¢i roz-
kladanim. Novoutvorené slovd, ktoré
povazujeme i za najkreativnejsie riese-
nia, oznacujeme aj ako okazionalizmy,
skupinu prilezitostnych slov. Vznikaju
aktualne v konkrétnom texte a s nim aj
zanikaju, nestavaja sa sucastou slovnej
zasoby jazyka. Literarny text ale i tak
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ostava jednoliaty. Nasleduju niektoré
priklady novotvarov, ktoré sme v pre-
klade nagli.

What a very horrible, strange, ‘too
beastly’ moment! (s. 78)

Akd je to strasnd, cudnd,
~prizverska“ chvila! (s. 69)

We none of us last for ever, they say,
but I never thought to see him out. But
too full-blooded, sir, and that’s a fact.

(s. 84)

Naveky z nds nikto nebude, hovoria,
ale nikdy som nemyslel, Ze uvidim, ako
ho uz niet. Trochu prikrvnaty, sir, a to

je fakt. (s. 75)

Really, her sallow, large-eyed face,
with its dead-black, bobbed, frizzy-end-
ed hair, was extraordinarily interesting

- a little too refined and anaemic for
the public... (s. 124)

Naozaj, jej Zltkastd tvdr, velké oci,
temnocierne pristrihnuté vlasy, na
koncoch skuceravené, sii neobycajne
zaujimavé - pre verejnost je prilis
prejemneld a malokrvnd... (s. 111)

V uvedenych troch prikladoch po-
uzil autor zloZené slova, ktoré v slo-
vencine nemaju ekvivalent. Azda by
mohli byt prelozené iba s pomocou
slova ,,prilis“. Takdto situacia primala
prekladatela k tvorivosti, aby zlozené
slovo prelozil vyznamovo rovnako ako
jedno pomocou predpon pri- a pre- vo
vyzname ,too", ¢im vytvoril vlastné
okazionalizmy. V poslednom priklade
vsak prekladatel opis este zintenzivnil,
lebo pouzil aj vyraz ,prilis*, aj okazio-
nalizmus s predponou ,,pre-

Na zaver si dovolime uviest priam
prorocky vyrok vyznamnej osobnosti
slovenskej translatologie Alojza Keniza
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(2008, s. 12), ktory v tivahe nad stro-
jovym prekladom konstatuje, ze ,,sé-
mantika sa neda oddelit od pragmatiky
¢i od encyklopedickej znalosti sveta,
a tak je jasné, Ze [...] literarny preklad
navzdy zostane v kompetencii ¢loveka
a bude sa chapat ako umenie, lebo jeho
prekladatelskd stranka je poznaclena
tvorivostou, jedine¢nostou a neopako-
vatelnostou®.
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KRITIKA PREKLADU KNIHY
FILMOVY GENIUS WOODY ALLEN
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V roku 2015 vysla vo vydavatelstve
Slovart publikacia, ktora nas sprevadza
tvorbou a aj zivotom slavneho Ameri-
¢ana Woodyho Allena. O jej vznik sa
zaslazil americky novinar Jason Bailey
a v origindli nesie nazov The Ultimate
Woody Allen Film Companion (2014).
Do slovenského jazyka ju prelozila
Janka Jureckova a dnes ju v knihku-
pectvach nachddzame pod sloven-
skym titulom Filmovy génius Woody
Allen: Kompletny sprievodca tvorbou.
Predmetom ¢lanku je zhodnotenie slo-
venského prekladu knihy na zaklade
komparativnej metddy, t. j. porovna-
nia vychodiskového a cielového tex-
tu. S predkladatelkou sme sa snazili
skontaktovat prostrednictvom jej su-
¢asného zamestnavatela, vydavatelstva
Slovart, zial, to nam o nej neposkytlo
ziadne informdcie. Jej komentare a na-
zory nam teda pri analyze a hodnoteni
prekladu chybali.

Pri vypracovani kritickej analyzy slo-
venského prekladu knihy sme sa opie-
rali o teoretické vychodiska odbor-
nikov na tedriu prekladu, ale zurodili
sme aj vlastné vedomosti ziskané pocas
studia.

Do tejto $tudie sme sa rozhodli za-
radit problematiku prekladu kniznych
a filmovych nazvov, preklad realii,
ochudobnenie prekladu, ktoré vyustilo
do vyrazového zoslabenia a vyrazovej
straty, a nedodrzanie zasady ,dobrej*
slovenciny. V zavere poukazujeme na
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pozitivne aspekty slovenského prekla-
du knihy.

Preklad kniZznych
a filmovych nazvov

Vychadzajuc zo skutoc¢nosti, Ze ana-
lyzovana monografia Filmovy génius
Woody Allen: Kompletny sprievodca
tvorbou obsahuje mnozstvo nazvov fil-
mov a knih, md problematika prekladu
kniznych a filmovych titulov v tomto
¢lanku dominantné miesto. Pri ana-
lyze prelozenych ndzvov sa pridrzia-
vame pojmu ,recognised translation®,
ktory zaviedol Peter Newmark (1988).
Dévod, preco sa v tejto casti odvola-
vame na Newmarka, je taky, ze pojem
»recognised translation” zaviedol v su-
vislosti s terminmi a knizné a filmové
nazvy do tejto kategorie z lingvistic-
kého hladiska mozeme zaradit, kedze
s nimi maju spolo¢né isté vlastnosti.
Sthlasime s Newmarkovym oddvod-
nenim, ktoré vychadza z faktu, Ze by
v cielovej kulture opatovny preklad
mohol sposobit informacné Sumy a ne-
dorozumenia. Martin Kubu$ (2015)
uvadza, ze konstantnost je spolo¢nou
vlastnostou terminov a literdrnych ¢i
filmovych nazvov. Teda plati pravidlo,
podla ktorého ak sa v texte objavi na-
zov existujuceho diela, prekladatelia by
mali siahnut po variante, ktory je v cie-
lovej kultire uz zauzivany. ,,Z hladiska
slovenskej prekladovej tedrie a praxe je
samozrejmé, Ze ak sa v texte origindlu
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vyskytne nazov existujuceho literarne-
ho diela, prekladatel je povinny pouzit
uz existujuci prekladovy ekvivalent
- ten, ktory v cielovej kultare zastava
pevné miesto a Citatel cielového textu
je schopny stotoznit sa s nim“ (Kubus,
2015, s. 25).

Samotnu analyzu otvorime zbierkou
poviedok Side Effects, ktora Woody
Allen pisal v rokoch 1975 az 1980. Do
slovenciny ju prelozil Martin Kubus
a v roku 2011 ju vydalo vydavatelstvo
Tatran pod nazvom NeZiaduce ticinky.
Z hladiska prekladatelskej teérie mo-
zeme povedat, ze v cielovej skupine
tento nazov patri do kanonizovaného
jadra. V pripade, Ze sa v nejakom texte
objavi jeho anglicky variant, sloven-
ski prekladatelia st povinni pouzit uz
exitujuci do slovenciny prelozeny ek-
vivalent. Prekladatelka v§ak prehliadla
danu skuto¢nost. Nedostato¢ny pre-
hlad o slovenskej prekladovej tvorbe
viedol k postupu, v ktorom namiesto
existujuceho prekladového ekvivalentu
v slovencine vychadzala pravdepodob-
ne z ¢eského prekladu nazvu zbierky
- Vedlejsi uicinky. Z podoby vysledné-
ho prekladu sa domnievame, Ze cesky
nazov poslovencila na Vedlajsie vicinky.
Nazdévame sa, ze k pouZitiu iného nez
uz existujuceho nazvu ju viedla jednak
nevedomost o vyjdeni knihy v sloven-
¢ine a jednak existencia ¢eského pre-
kladového variantu.

Anglicka verzia zbierky Side Effects
obsahuje aj poviedku s nazvom The
Kugelmass Episode. Dovod, preco sa za-
meriavame na tato konkrétnu povied-
ku, je ten, Ze v NezZiaducich ticinkoch
sa objavila pod nazvom Kugelmassova
epizéda. V knihe Filmovy génius Wo-
ody Allen sa vSak nachadza jej prekla-
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dovy ekvivalent Postava Kugelmassa.
Opit sa domnievame, ze prekladatelka
Cerpala z Ceskych zdrojov, kedZe znenie
¢eského variantu je Postava Kugelmas-
se. Okrem toho sa slovensky preklad
tejto poviedky objavil davno predtym
v roku 1984 v Revue svetovej literata-
ry pod nazvom Kugelmassova epizdda,
prelozila ju Jarmila Samcova. Domnie-
vame sa, ze rieSenie opatovnym prekla-
dom pdsobi rusivo a mohlo by v cielo-
vej kulture sposobit nedorozumenia.

Pri tejto poviedke este chvilu zosta-
neme. Kugelmassova epizoda rozprava
pribeh Sidneyho Kugelmassa, profeso-
ra na Newyorskej univerzite, ktory sa
prenesie do romanu Pani Bovaryovd.
Situdcia sa opakuje, kedZe realisticky
roman Gustava Flauberta z roku 1857,
v originali ako Madame Bovary, sa roz-
hodla prekladatelka uviest ako Madam
Bovaryovd, hoci sa v slovenskej cielo-
vej kultdre nachadza jeho pripustny
ekvivalent. Roman vydalo vydavatel-
stvo Tatran v roku 1976 v slovenskom
preklade Sone Hollej pod nazvom Pani
Bovaryovd. Rovnaky nazov sa objavuje
aj o par rokov neskor v reedicii romanu
vydavatelstva Petit Press z roku 2006.
Z uvedenych faktov teda vyplyva, Ze
prekladatelka nemala dovod vytvarat
dalsi preklad knizného nazvu, ale sta-
¢ilo sa pridrzat uz tych jestvujucich.

Na dalsi prekladatelsky problém sme
narazili pri nazve Allenovej satirickej
recenzie Fabrizios: Criticism and Re-
sponse, ktora tiez pochadza zo zbier-
ky Neziaduce ucinky. Prekladatelka
mala zrejme problémy s prekladom,
¢im vznikol nazov: Fabrizios: Kritika
a ohlas. Nazov je neprirodzeny a krko-
lomny, pretoze prvu cast prekladatelka
ponechala v anglictine a do slovenciny
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prelozila len druhu cast nazvu. Tento
titul v slovencine existuje a v preklade
Martina Kubusa ho nachadzame v po-
dobe U Fabrizia: Kritika aj s ohlasom.
KedZe ide o recenziu na znamu restau-
raciu, v konkrétnej cielovej kultare
(v tomto pripade Slovensko) sa casto
pred nazvy re$tauracii ¢i pohostinstiev
kladie predlozka u, napriklad U Rybd-
ra, U Dell Piera, U Gazdu. KubuSova
verzia je preto v nasich zemepisnych
$irkach zrozumitelnejsia a pri rieSeni
tejto otazky jej prekladatelka mala ve-
novat pozornost. Namiesto toho po-
stupovala tak, Ze cast nazvu ponechala
v anglictine a druhu ¢ast prelozila. Ten-
to postup nemdzeme hodnotit pozitiv-
ne, kedze knihu mézu dostat do ruk aj
Citatelia bez znalosti anglického jazyka
a takyto nazov by nemuseli spravne
pochopit.

Pokial ide o nazvoslovie filmov, z pre-
kladatelského hladiska je zaujimavé, ze
v médidch nachddzame poslovencené
nazvy filmov. Jednym z mnohych do-
vodov moze byt ¢oraz viac anglicizmov
prenikajucich do slovenciny. Rodicia
davaju svojim detom anglické mena,
ktoré sa dostavaju do slovenskych ka-
lendarov, alebo sa vyskytuje tendencia
tieto mena poslovencovat. V dosledku
toho dochadza k zamene ekvivalentov
z jedného jazyka do druhého. Pristavili
sme sa pri preklade nazvu Allenovho
filmu Hannah and Her Sisters, konkrét-
ne anglické meno Hannah ma v sloven-
¢ine pripustny ekvivalent Hana, ktory
podobne ako mnozstvo inych podob-
nych prikladov prekladatelov laka, aby
sa uchylili pouzit slovensky variant.
Tymto krokom vsak porusuju pravidlo
uvadzat cudzie miestne a osobné nazvy

v povodnom zneni alebo ich prepisovat
podla ustalenej transkripcie (Ferencik,
1982, s. 56). Prekladatelkin postup ne-
hodnotime vyslovene negativne. Do-
konca ak vychadzame z predpokladu,
7e sa in§pirovala Cesko-Slovenskou fil-
movou databazou, zistime, Ze na tejto
internetovej stranke ma film v sloven-
¢ine uvedené dva varianty - Hana a jej
sestry alebo Hannah a jej sestry.?

Nézov romantickej komédie Mighty
Aphrodite sa rozhodla prekladatelka
prelozit ako Mocnd Afrodita. V zasade
tento krok nehodnotime negativne,
pretoze podla Pravidiel slovenské-
ho pravopisu sa viaceré antické mena
adaptovali do slovenciny ¢astym pou-
zivanim. V pripade, Ze grécke Zenské
meno obsahuje koncové n (= é), odpo-
ruca sa zmenit ho na podobu s konco-
vym - a. Toto pravidlo aplikujeme na
meno Afrodité, ktoré podla ustdlenej
transkripcie prepisujeme ako Afrodita.
Je na mieste zvazit, ¢i sa mala prekla-
datelka riadit ustalenou transkripciou
alebo mat na pamiti Newmarkovo
pravidlo. Tak ¢i tak, ak zohladnime
prijimajuce okolie tvorené prevaz-
ne nadSencami Allenovej filmografie,
priklaname sa skor k tomu, zZe sa pre-
kladatelka mala riadit Newmarkovou
~recognised translation”. Okrem toho
sme zaregistrovali, ze pri preklade fil-
movych ndzvov sa zrejme vo vicsine
pripadov indpirovala a &erpala z Ces-
ko-Slovenskej filmovej databazy. Prave
tam spominany film nachddzame pod
nazvom Mocnd Afrodité.

Dalsi problém spésobil nazov filmu
What's New Pussycat? z roku 1965. Po-
strehli sme, Ze sa v jednej casti textu
objavuje prelozeny ako Co je nové, zlat-

26 Nazov filmu Hana a jej sestry sa objavuje aj v dobovej tlaci.
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ko? a vzapiti o par riadkov nizsie ako
Co nového, zlatko? Takato nejednot-
nost vyrazu pdsobi chaoticky a nemala
by sa v hotovom preklade nachadzat.
Na stréanke Cesko-Slovenskej filmo-
vej databdzy sa nachadza variant Co je
nové, macicka?, pri pouziti ktorého by
sa prekladatelka vyhla chaotickym po-
stupom vo forme uz spomenutej nejed-
notnosti vyrazu.

Podobna situacia nejednotnosti vy-
razu nastala aj pri preklade filmu Man-
hattan Murder Mystery. V knihe sa
vyskytuje preklad filmu ako Tajomnd
vrazda v Manhattane. Uvedené riese-
nie nachadzame v monografii najcas-
tejie. Je preto zvlastne, ze na niekto-
rych miestach Jureckova pouzila ndzov
Zdhadnd vrazda v Manhattane”” Na-
zdavame sa, Ze takéto omyly mozu byt
dokazom o nedostatocnej, respektive
chybajucej korekture aj zo strany re-
dakcie.

Preklad realii

Definicia prekladu ako transferu me-
dzi dvoma kultdrami musi ratat s tym,
ze pre kazdu kulturu platia isté $pecifi-
ka, ktoré ju diferencuji od ostatnych.
Takymto S$pecifickym znakom pri
preklade hovorime realie. Casto pré-
ve redlie charakterizuju inakost kultdr
v mnohych sférach, napriklad v ume-
ni, politike, gastrondmii, architekture
a pod. Stdvaju sa na jednej strane pri-
zna¢né a jedine¢né, no na druhej stra-
ne su pric¢inou prekladatelskych prob-
lémov.

Treba povedat, ze redlie k tvorbe Wo-

odyho Allena neodmyslitelne patria,
my sme sa vSak zamerali na proble-

27 Pod tymto nazvom nachadzame film aj v dobovej tlaci.
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matické miesta Jureckovej prekladu,
v ktorom sa pokusala prelozit nazov
zakladnej $koly, ktort Woody Allen
navstevoval ako pétrocny.

Original: “When Allan started school
at P.S. 99, he took an immediate dislike
toit...” (p. 8).

Preklad: ,,Ked zacal Allen navstevo-
vat zdkladnii 99. skolu, okamZzite k nej
pocitil odpor* (s. 8).

Nézov zdkladnd 99. skola znie uz
na prvy pohlad v slovencine nepri-
rodzene. Anglicky nazov skoly je P. S.
99 alebo Public School 99 a niekde sa
dokonca stretdvame s nazvom Brook-
lyn Public School 99. Zaroven upo-
zornujeme na fakt, ze ,,public school®
v americkej angli¢tine znamena $tatna
¢ize verejna $kola, ¢o prekladatelka pri
rieSeni tejto situdcie opomenula.

Bezny ¢itatel by mozno prehliadol de-
tail o tom, ze uviedla v preklade meno
Allen namiesto Allan. Treba vSak mat
na pamati, ze ked mal Woody Allen pit
rokov, este nevystupoval pod slavnym
pseudonymom. Jeho meno v tom case
bolo este stale Allan Stewart Konigs-
berg. Prekladatelka sa pravdepodobne
nechala zmiast alebo si nevsimla, Ze
v originali je meno uvedené spravne,
a prepisala ho na Allen. To v$ak nie je
v stlade so skuto¢nostou ani s origina-
lom. Uvadzame opravené nedostatky
v navrhovanom rieseni.

RieSenie: Ked Allan zacal navste-
vovat Brooklynskii verejnii skolu 99,
okamZite k nej pocitil odpor.

Za neadekvatny az nekoncepcny
pokladdme aj preklad nazvu dal3ej in-
Stitucie. Ide o skolu, ktoru navstevoval
Jason Bailey, autor monografie.
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Original: “A graduate of the Cul-
tural Reporting and Criticism pro-
gram at New York University’s
Arthur L. Carter Journalism
Institute...” (p. 192).

Preklad: ,,Je absolventom
programu kultirne spravodaj-
stvo a kritika v Arthur L. Carter
Journalism Institute Newyorskej
univerzity“ (s. 194).

Vsimli sme si, Ze prekladatelka zvo-
lila pri preklade nazvu tejto institdcie
zvlastny postup. Jej rozhodnutie bolo
prelozit ¢ast nazvu a druht ponechat
v origindlnom zneni, ¢o je nekoncep¢-
né. NavySe zvoleny postup sa pri jej
preklade opakoval hned niekolkokrat.
Pre lepsiu zrozumitelnost navrhujeme
prelozenie vyrazu Arthur L. Carter
Journalism Institute.

RieSenie: Je absolventom
Zurnalistického instititu Arthura
L. Cartera Newyorskej univerzity
v programe kultiirne spravodajstvo

a kritika.

V nasledujucom priklade sa z nezna-
mych pri¢in rozhodla prekladatelka
neprelozit anglicky vyraz scampi, ktory
oznacuje jedlo z kreviet.

Original: “Who can forget his
scampi: four garlic-drenched shrimp
arranged in a way that says more about
40 our involvement in Vietnam than
countless books on the subject?“ (p. 7)

Preklad: ,,Kto by mohol zabudniit na
jeho scampi: Styri krevety nasiaknuté
cesnakom a naaranzované spésobom,
ktory vypovedd o nasej vicasti vo Viet-

name viac ako nespocetné knihy na

tuto tému?“ (s. 7)

V Cambridge Dictionary sa nachadza
definicia, podla ktorej slovo scampi
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oznacuje velké krevety zvycajne vypra-
zané/smazené. Slovenské slovniky tiez
disponuju tymto vyrazom a prekla-
daji ho ako vyprazané krevety. Kedze
nejde o nazov jedla, nevidime dévod
ponechavat vyraz neprelozeny. Prikla-
name sa k pouzitiu slovenského spo-
jenia smazené krevety. Odporucame
tiez pozmenit doslovny preklad vyrazu
countless books — nespocetné knihy na
nespocetné mnozstvo knih.

Riesenie: Kto by mohol zabudniit
na jeho smazené krevety: styri krevety
nasiaknuté cesnakom a naaranzované

spdsobom, ktory vypovedd o nasej ticas-
ti vo Vietname viac ako nespocetné
mnoZstvo knih na tito tému?

Vyrazova strata

Vynechavanie pri prekladani patri
medzi krizové rieenia, ku ktorym sa
prekladatelia obcas uchylujd. Stava sa,
ze niekedy informacia, ktora poklada-
me za nadbytocn, a teda ju vynecha-
me, moze spdsobit neuplnost udajov.
Pravdou zostava, Ze existuji pripady,
ked sa prekladatel rozhodne z textu vy-
nechat urdita cast. Vo véeobecnosti sa
toleruju len pripady, v ktorych vypus-
tena cast nenarus$i obsahovu stranku,
teda nejde o nositelku klucovej infor-
mdcie a jej vypustenie nespdsobi vy-
razné vyrazové zoslabenie.

Priklad, ktory uvadzame, sa vztahuje
na film Match Point — Hra osudu, v kto-
rom hrd hlavnua dlohu americka herec-
ka Scarlett Johanssonova. Pre uplnost
informécie doddvame, Ze Allen mal
v plane najskor do filmu obsadit Angli-
¢anku Kate Winsletovu.

Original: “...because she’s great, and
also because Allen assumed he needed
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to fill the English-financed film with
British actors. But when Winslet bowed
out at the last minute, Allen discovered
hed fulfilled the contractual obligation
and could cast an American” (p. 150).

Preklad: ,,Viedlo ho k tomu jednak
presvedCenie, Ze je skveld herecka, a jed-
nak potreba obsadit film britskymi her-
cami. Ked vsak na poslednii chvilu od
ulohy odstupila, Allen zistil, ze zmluvné
podmienky uz splnil, takZe moze obsa-
dit aj Americanku® (s. 151).

V uvedenom priklade sa prekladatel-
ka rozhodla pre vynechanie spojenia
the English-financed film. Domnieva-
me sa vSak, Ze z prekladu nie je jasné,
preco Allen potreboval do filmu Match
Point - Hra osudu obsadit prave brit-
skych hercov. V nasledujucom kon-
texte sa dozvedame aj to, Ze to bola
dokonca zmluvna podmienka. Vyne-
chanie ¢asti o tom, Ze film bol finan-
covany Anglicanmi, v tomto pripade
hodnotime nefunkéne, pretoze Citatel
je ukrateny o informaciu, ktord pre
kontext a spravne pochopenie pokla-
dame za relevantnu.

Riesenie: Viedlo ho k tomu jednak
presvedcenie, Ze je skveld herecka, a jed-
nak potreba obsadit britskych hercov,
kedze film financovali Anglicania.
Ked vsak na poslednii chvilu od tilohy
odstupila, Allen zistil, Ze zmluvné pod-
mienky uz splnil, takZe moze obsadit aj
Americanku.

Dalsi priklad vynechania a zdroven
vyrazového zoslabenia demonstrujeme
na vete:

Original: “For Gil, that period is the

1920s, the Jazz Age in which hard-

drinking sophisticates like Hemin-
gway, the Fitzgeralds, Cole Porter and
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Pablo Picasso dwelled in the bars and
drawing rooms of Paris” (p. 169).

Preklad: ,,Pre Gila st tymto obdo-
bim dvadsiate roky, dzezovy vek, ked
sa po parizskych baroch a salénoch
potikali svetaznalé a kultivované osob-
nosti ako Hemingway, Zelda a Francis
Fitzgeraldovci, Cole Porter a Pablo
Picasso“ (s. 169).

Ide o anglické slovo hard-drinking,
ktoré sa v slovencine priblizuje vyra-
zom ako alkoholizmus, pijanstvo ¢i
opilstvo. Vietky vyrazy maju negativne
konotdcie. V originali je vSak toto slovo
pouzité netradi¢ne v spojeni s vyrazom
sophisticates, ktoré naopak vyvolava
pozitivne ohlasy. KedZe sa autor textu
rozhodol spojit slova s odlisnymi ko-
notaciami, je povinnostou prekladatela
vyjadrit tento zamer v cielovom jazyku.
Navyse je toto slovné spojenie pouzité
pri mendch ako Ernest Hemingway,
E S. Fitzgerald ¢i Cole Porter, ktorych
povest nemozno nespajat s alkoholom.
Nehovoriac o tom, Ze vo filme Polnoc
v Parizi sa ich herecki protagonisti
¢asto objavuju s pohdrikom v ruke.
Domnievame sa, ze prekladatelka mala
vyraz hard-drinking vystihnut prislus-
nym ekvivalentom aj v preklade.

Riesenie: Pre Gila sii tymto obdobim
dvadsiate roky, dzezovy vek, ked sa po
parizskych baroch a salénoch potlkali
kultivovani notorici ako Hemingway,

Zelda a Francis Fitzgeraldovci, Cole

Porter a Pablo Picasso.

Uzndvame, Ze vypustené Casti uve-
denych prikladov si ¢itatel nemusi jed-
noznacne v§imnut, pretoze text zostava
zrozumitelny aj bez nich. Musime vsak
mat na pamiti, ze ich autor do textu
uviedol zdmerne a ich vynechanim by
sme porusili zasadu textovej uplnosti.
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Vyrazové zoslabenie

Na dalsom priklade sa pokdsime
manifestovat, ako to vyzerd, ked pre-
kladatelka vypusti slovo, ktoré v texte
nemad rozhodujicu funkciu. Ako sme
uz spomenuli, po takychto postupoch
prekladatelia zvdcsa siahaju v pripade,
ked nazov jedla, napoja, zvyku, instita-
cie a pod. nemd v texte zadsadnu funk-
ciu. MoZeme to vidiet na nasledujucom
priklade.

Original: “He likes to watch TV in his
underweat, sucking a Bud” (p. 135).

Preklad: ,,Radsej sedi pri telke v bie-
lizni a pije pivo“ (s. 135).

V uvedenom pripade sa prekladatel-
ka rozhodla vynechat nazov piva Bud.
Pojem zovseobecnila na pivo. Toto rie-
$enie hodnotime kladne, pretoze nazov
piva v tomto pripade nema dramatur-
gicku funkciu a sluzi len na ilustraciu.

Nas dalej zaujima aj samotny vyraz
sucking, ktory povazujeme vo vycho-
diskovej kultire za expresivny, avSak
prekladatelka tuto expresivitu svojim
prekladom redukovala tym, Ze pouzi-
la neutralny slovensky vyraz pit. Do-
mnievame sa, ze sa tym straca citové
zafarbenie, ktorym disponuje vyraz
v originali. Na§ navrh spociva v prene-
seni $tylistického priznaku z originalu
aj do prekladu, pricom tiez vynechava-
me nazov napoja.

RiesSenie: Radsej sedi pri telke v bie-
lizni a usrkava si z pivecka.

Zasada ,,dobrej“
slovenciny

Nie je tajomstvom, Ze slovenska pre-
kladatelska $kola sa pri svojom zrode
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hlasila k precizne normovanej slo-
vencine, ¢o z nej vylucovalo interna-
cionalizmy ¢i nefunkéné pouzivanie
dialektizmov. Sam Jan Ferencik (1982)
priznava, ze slovencina sa neustale vy-
vija a tym sa meni aj ndzor na to, ¢o
chapeme pod pojmom ,,dobra“ sloven-
¢ina.

Pri zasade ,dobrej“ slovenciny vy-
chadzame z faktu, ze jazyk je dynamic-
ky systém. To znamena, Ze pod istymi
vplyvmi (spoloc¢enskymi, politicky-
mi, kultirnymi ¢i hospodarskymi) sa
meni, formuje a vyvija. Musime si teda
uvedomit, Ze slovencina, ako aj iné ja-
zyky tieZ ,nasiakla® cudzimi prvkami.
Najdynamickej$iu zo vsetkych rovin
jazyka predstavuje lexikalna rovina.

,Cim je systém otvorenejsi, tym lah-
$ie don prenikaju cudzie prvky. Keby
bola slovna zdsoba jazyka absolitne
otvorena, mohli by sa v nej véetky slova
nahradit cudzimi prvkami, ale potom
by jazyk x prestal byt jazykom x, napr.
slovencina by prestala byt slovenc¢inou®
(Ondrus, 1987, s. 25).

Hoci sa slovenskd prekladatelska
$kola brénila prijimaniu cudzich prv-
kov, nemozno ich z jazyka uplne vy-
lucit, pretoze poznavacia, esteticka
a kultdrna funkcia jazyka si prenikanie
novotvarov vyzaduji. V tomto bode
sa dostavame k otazke jazykového pu-
rizmu, ktory nadobuda negativnu ten-
denciu v pripade, Ze za¢ne jazyk ochu-
dobnovat o cudzie prvky a tplne ich
odstranovat z jeho systému (Ondrus,
1987).

Pomerne ,mladd“ kniha Filmovy
génius Woody Allen sa tiez nevyhla
pouzitiu cudzich slov. Prvy priklad sa
vztahuje na dnes uz znamy vyraz vor-
koholik, ktory oznacuje ¢loveka cho-
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robne zavislého od prace. Povodne sa
toto slovo pisalo ako workaholic, no
podla sucasnych pravidiel je jeho for-
ma vorkoholik. V slovenskom preklade
knihy sa slovo nachadza v podobe wor-
koholik, ¢o nie je v sulade s pravidlami
slovenského pravopisu. Navrhujeme
pouzit v preklade kodifikovany vyraz
vorkoholik.

V dalej uvedenej vete si v§imame in-
dividudlny posun, ked prekladatelka
pri anglickom slove stickball predpok-
ladala jeho neznalost v cielovej skupine
citatelov a doplnila ho o informaciu,
v ktorej poskytla vysvetlenie jeho vyz-
namu. Pomenovanie by sa vsak vzhla-
dom na charakter hry, ktora sa hra na
ulici, mohlo odvodzovat podobne ako
v pripade stritbalu (streetball), ktory
v slovencine pozname ako pouli¢ny
basketbal. Stickball je detska hra po-
dobna bejzbalu s tym rozdielom, ze
sa na odpal pouziva gumova lopticka
a rucka z metly. Explikaciu vyrazu, kto-
ru zvolila prekladatelka, nehodnotime
vyluéne negativne, av§ak navrhujeme
rieSenie v podobne pouli¢ného bejzba-
lu. Predideme tym minimalne zbytoc-
nym vysvetleniam, pretoze pri adjek-
tive pouli¢ny si citatel dokaze vybavit,
ze ide o amatérsku hru, ktord sa hrava
spravidla na ulici.

Original: “Contrary to his clumsy
onscreen persona, he was an expert
athlete, playing football, stickball, bas-
ketball, and baseball” (p. 8).

Preklad: ,Na rozdiel od nemotornych
postav, ktoré stvdrnil na filmovom
pldtne, bol vynikajiici Sportovec, hral
futbal, stickball (pozn. prekl.: detskd
verzia bejzbalu, ked sa gumova lopticka
odpaluje riickou z metly), basketbal
a bejzbal“ (s. 8).
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V tejto vete sme si v$imli aj nedosta-
tok na syntaktickej rovine. Ide o poru-
$enie kongruencie medzi subjektom
a predikatom vety. Napriek tomu, Ze
je subjekt vety implicitny, predikat bol
vynikajuci $portovec nema spravnu
formu. Pravidla slovenského pravopisu
uvadzaju situaciu, podla ktorej sa v pri-
pade, ak ide o korespondenciu medzi
subjektom a predikatom, moze pouzi-
vat nominativ aj in$trumental. Medzi
pouzitim tychto dvoch padov existuje
vsak rozdiel. Ak hovorime o vlastnosti
docasnej, v tomto pripade bol vynika-
jucim $portovcom, ale uz nim nie je,
¢o nam indikuje aj pouzitie minulého
jednoduchého c¢asu v anglictine, kto-
ry oznacuje deje davno skoncené, ne-
majuce ziadny vztah k sacasnosti, by
podla spravnosti mala prekladatelka
mennu cast predikatu vyjadrit tvarom
substantiva v inStrumentali.

Nami vytvorené riedenie obsahuje
substiticiu anglického vyrazu stickball
za pouli¢ny bejzbal a pad substantiva
v predikate vety navrhujeme pozmenit
z nominativu na in§trumental.

Riesenie: Na rozdiel od nemotornych
postdv, ktoré stvdrnil na filmovom
platne, bol vynikajiicim $portovcom,
hral futbal, pouli¢ny bejzbal, basketbal
a bejzbal.

Pozitivne aspekty
slovenského prekladu

Ulohou prekladového kritika je
nielen upozornit na prekladatelove
nedostatky, ale taktiez vyzdvihnut za-
ujimavé prekladatelské riesenia a oce-
nit prekladatelovu snahu pri zvladani
naro¢nych situacii v preklade. Medzi
najfrekventovanejsie pripady, ktoré
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sposobuju prekladatelom isté tazkosti,
patria bezpochyby viacciferné ¢islovky.
V pripade Janky Jureckovej musime
vysoko vyzdvihnut fakt, Ze sa nedala
zmiast naro¢nymi a komplikovanymi
¢islami origindlu a do slovenciny ich
spravne prevadzala.

Pokial ide o rozlicné penazné meny
¢i miery, prekladatelia by ich mali pres-
ne alebo aspon priblizne prepocitavat.
Takéto prevadzanie mien a mier napo-
maha k celkovej rekonstrukcii textu,
ktora je zaloZena na logickej a vyzna-
movej suvislosti vyrazov. V tomto sme-
re je prekladatelka Jureckova dosledna,
¢o vyrazne prispelo ku kvalite jej pre-
kladu.

Pri preklade casto nastava situdcia,
ked sa vo vychodiskovom texte nacha-
dzaji mena atypické pre nasu kultu-
ru. Vznikd problém, v ktorom je taz-
$ie urcit, ¢i ide o muza alebo o Zenu.
Slovencina sa vyznacuje prechylova-
cou priponou -ova, ktora sa pripisuje
k zenskym priezviskam. Ak preklada-
tel tato moznost vyuzije, moze sa znizit
riziko zameny pohlavi. Pocas analyzy
vychodiskového i cielového textu sme
si v$imli, ako systematicky preklada-
telka pouzivala pri preklade Zenskych
priezvisk prechylovaciu priponu, ktora
v sebe nesie prvok naturalizacie, a tym
dodrziavala konvencie prijimajuceho
prostredia. KedZe pre nasu kultiru je
prechylovanie zenskych priezvisk pri-
zna¢né, prekladatelkin postup hodno-
time kladne. Vybocenie zo systému,
a teda absenciu pripony - ové sme za-
registrovali len pri preklade Zenského
mena Brenda Welch. Priklaname sa
k nazoru, ze ide o vec nepozornosti zo
strany prekladatelky, ktora zrejme za-
budla a priponu nepripisala.
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Analyzovanie oboch textov na baze
komparacie nam umoznilo odhalit
prekladatelkine problematické miesta,
ale taktiez aj miesta, v ktorych uka-
zala svoje kvality. Prinasame pomer-
ne $iroké spektrum prekladatelskych
problémov a rieseni, z ktorych vynika
najmé pasaz venovana prekladu kniz-
nych a filmovych nazvov. Vychadzajic
zo skutocnosti, ze cela monografia sa
venuje predovsetkym filmovej tvorbe
Woodyho Allena, povazujeme vsak za
najvacsi nedostatok Jureckovej prekla-
du prave to, ze nevenovala dostato¢nu
pozornost overeniu existujucich prelo-
zenych nazvov filmov ¢i knih, ktoré su
v monografii zastupené. Za najvacsie
pozitiva zo sledovanych javov pova-
zujeme bezchybny preklad cisloviek,
premenu mien a mier, pripisovanie
prechylovacej pripony a neprevadzanie
anglického slovosledu do slovenskej
vety.

Na zaver dodavame, Ze hoci nebolo
mozné venovat sa vSetkému detailne,
verime, Ze nami vyznalené proble-
matické miesta prispeju k celkovej re-
konstrukcii a prepracovaniu prekladu
v pripade, Ze by vydavatelstvo Slovart
zvazovalo reediciu publikacie.
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Uvod do problematiky

Kritika prekladu je systematické
skimanie, hodnotenie a interpretdcia
roznych aspektov prekladovych diel
(Taqiyeh, 2005). Vyuziva na to najma
metody translatoldgie a literarnej kriti-
ky. Dodnes vsak patri medzi chronicky
podcenované translatologické discipli-
ny, o ¢om svedcia aj skromné a casto
len okrajové zdroje teoretického cha-
rakteru, pricom jej zakladna uloha
spocivajuca v pozitivnom vplyvani na
kvalitu prekladovych textov je nezane-
dbatelna.

Pojem kritika prekladu je ¢asto ne-
spravne interpretovany ako negativna
kritika, teda zamerné vyhladavanie
defektov v prekladovom texte, no jej
zamerom je v skutoc¢nosti komplex-
né hodnotenie prekladového diela. So
skuto¢nou pozitivnou kritikou sa vsak
v praxi stretavame iba velmi zriedkavo.

Podla Antoine Bermana (2009)* je
cielovym citatelom kritiky prekladu
clovek, ktory cita preklad, lebo si ne-
dokaze precitat original. Preto poklada
za dolezité pri pisani kritiky prekladu
vysvetlit pouzivané terminy a koncep-
ty. S touto tedriou si vSak dovolime
Ciastocne nesuhlasit, pretoze za konzu-
mentov kritiky prekladu povazujeme

v prvom rade odborné publikum. Kri-
tika prekladu je uzko Specializovany
zaner, ktory si vyzaduje odborné vedo-
mosti, ¢o mdze znizovat jej pritazlivost
pre laického citatela. Pisat o zlozitych
veciach sa da jednoducho a zaujimavo,
ak ma autor textu isté literarne nada-
nie, podobne ako literarna kritika ¢i
interpretacie vSak ani kritika prekladu
nema v skuto¢nosti potencidl oslovit
Citatela, ktory a priori nema k literatu-
re a prekladu blizko, ¢o inherentne ob-
medzuje velkost jej publika. V pripade,
ze by sa objavovala® v nespecializova-
nych periodikach, dodavalo by jej to
status istého intelektualneho luxusu,
¢o moze posobit v kone¢nom ddsledku
kontraproduktivne. Otazkou zostava,
ako kritiku prekladu priblizit citatelo-
vi prekladovej literatiry bez toho, aby
sme v nom vyvolali negativne pocity.

Kritika by podla Bermana (2009)
mala byt transparentna, otvorend roz-
nym perspektivam a mala by byt pisana
citatelsky pritazlivym $tylom. Za dalsi
vitany atribut takejto kritiky Berman
povazuje digresivnost, teda vyuziva-
nie otazok, komentarov a preniknutia
do problematiky z roznych perspektiv.
Produktivnost kritiky prekladu pod-
la Bermana spociva v tom, Ze dokaze
pripravit podu pre retranslaciu (Lubo-

28 Franctzsky prekladatel, filozof, historik a teoretik translatolégie zomrel v roku 1991. Cerpame z anglického
prekladu jeho ¢lanku, ktory vysiel v roku 2009 (prekl. Francoise Massardier-Kennedy).

29 Ciastkové informdcie o literarnych prekladateloch/prekladoch sa v beznych periodikach sporadicky objavuji
(napr. dennik SME), nejde v$ak o kritiku prekladu v pravom zmysle slova.
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mir Feldek ju nazyva aj polemickym
prekladom), ale aj v tom, ze Citatelovi
dokaze ukazat pozitivnu literarnu kre-
ativitu prekladatela a exemplarny sta-
tus prekladatela samotného.

Dedi¢nym hriechom prekladu je
podla Bermana jeho sekundarnost,
z ktorej vyplyva to, ze je podriadeny
origindlu. Venuti (1995) doplna, Ze bez
ohladu na druh prekladového textu za
akceptovatelny sa poklada vtedy, ked
neobsahuje lingvistické ani $tylistické
zvlastnosti a je transparentny, teda budi
dojem, ze prekladatel reflektoval osob-
nost a zamer autora pévodného textu.
Dal$im problémom stvisiacim s kriti-
kou prekladu a jej poziciou v literattre
je vSeobecne podcenované spolocenské
postavenie prekladatela, pricom by sa
dalo argumentovat, Ze prinajmensom
umelecky preklad je z viac ako jedného
uhla pohladu mozné pokladat za sa-
mostatné literarne dielo. Signalizacné
mechanizmy v oblasti prekladu ume-
leckej literatiry vsak poukazuju na to,
ze ani umelecky prekladatel zrejme nie
je vaimany ako kvalifikovany profesio-
nal. Odmena za preklad sa v prepocte
z autorského harku na normostrany
momentalne pohybuje na trovni 6 €/
NS aj u renomovanych vydavatelstiev,
¢o by bolo pri neliterarnom preklade
povazované za tzv. dumping (Djovcos
— Sveda, 2017).

Bermanove (2009) tvrdenie, Ze tran-
slatolégia by nemala byt preskriptivna
a musi byt podriadena praxi, by sme
cheeli doplnit o navrh, zZe by tu malo
ist o dialekticky vztah. V idealnom pri-
pade by kritika prekladu mala reflekto-
vat na prax a prax by mala integrovat
poznatky ziskané vdaka kritike. Hoci
niektoré procesy vyuzivané pri kritike
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prekladu sa zhoduju s procesmi vyu-
zivanymi pri samotnom preklade, dis-
kurz vyprodukovany kritikom musi byt
Struktirovany a konceptualne presny.

KedZe cielom nasho ¢lanku nie je len
pokus o vymedzenie postavenia kriti-
ky prekladu vo svete translatologie, ale
aj jej priblizenie ako zanru, na tomto
mieste sme sa rozhodli stru¢ne vysvet-
lit, ako kritika prekladu vznika, pricom
budeme vychadzat z Bermanovej $ta-
die z roku 2009.

Opakované citanie s porozumenim
autorovi kritiky umozni intenziv-
nu percepciu diela. V prvej faze dielo
vnima pocitovo (prirodzena inter-
pretacia), potom prechddza k hlada-
niu systému, ktory za tymto pocitom
stoji, teda k identifikdcii $tylistickych
pravidiel ¢i odchylok tvoriacich sucast
idiosynkracie prekladu (reflexivna in-
terpretacia). Jestvuje vSak tolko kon-
cepcii, kolko je prekladatelov. Pri kri-
tike koncepciu spdtne rekonstituujeme
z prekladov (Berman, 1995).

Praktickou pomdckou pri $tylistickej
analyze textu je aplikdacia ststavy vyra-
zovych kategérii Frantiska Mika, podla
ktorého ma kazda stylisticka hodno-
ta oporu v samotnom [jazykovom]
prostriedku (Miko, 1970). Pomocou
stustavy vyrazovych kategérii mozno
velmi presne vystopovat konkrétne
prvky, ktoré sposobuju, Ze analyzova-
ny text v nas vzbudzuje urcity pocit.
Identifikacia S$tylistickych prvkov ori-
ginalu je sicastou predbeznej textovej
analyzy. Po nej nasleduje interpretacia,
ktora kritikovi umoznuje identifikovat
dolezité casti textu. Cielom kritiky je
pochopit interpreta¢ny potencial die-
la a prekladatelské rozhodnutia. Tu
mozno vychadzat napriklad z pristupu
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Jifiho Levého (1967), ktory preklad de-
finuje ako sériu po sebe nasledujucich
situacii, pricom sa od prekladatela vy-
zaduje, aby si vybral z mnoziny alter-
nativ na zaklade urcitého algoritmu.*

Cielom analyzy je pochopit inter-
pretacny potencial a prekladatelské
rozhodnutia urobené v kritizovanom
texte, ¢o kritikovi nasledne posluzi ako
materidl, z ktorého vystavia kritiku
prekladu ako samostatny text.

Vyvoj myslenia o preklade

Z povahy prekladu ako produk-
tu vyplyva, Ze jeho kvalitu nemozno
posudzovat na zaklade takmer ma-
tematickych konceptov sémantickej
ekvivalencie. V obdobi poststruktura-
lizmu kritik pocituje az ur¢ita bezutes-
nost vyplyvajicu z nemoznosti urcit,
¢o je vlastne kvalitny preklad, kedze
nejestvuje jediné rieSenie alebo uni-
verzalna predloha, ku ktorej by sa dal
preklad primerat. Pochopitelne, mame
urcité kritéria ako gramatika, Stylis-
tika ¢i negativne vyznamové posuny,
na zaklade ktorych mozno objektivne
posudit niektoré aspekty textu. Preklad
ako proces vsak nie je linearny a $truk-
turalne vztahy umoznuju presuvanie
prvkov a rozne sposoby kompenzacie.
Ked sa tento aspekt spoji s faktom, Ze
vzdy® jestvuje mnozina rieSeni, ktoré
je mozné takmer donekonecna kom-
binovat, mozno sa nad tym zamyslat
z roznych uhlov pohladu a opierat sa
pritom o rozne translatologické pri-

stupy, no poziadavky na preklad sa
menia v zdvislosti od miesta a casu,
univerzalne meradlo jednoducho ne-
jestvuje.

Antika

Uz Horacius a Cicero zdoraznovali
rozdiel medzi doslovhym prekladom
a prekladom vyznamu (non verbum de
verbo, sed sensum exprimere de sen-
su). Horacius dokonca prirovnal ro-
zumné preberanie cudzojazyc¢nej lexi-
ky k striedaniu ro¢nych obdobi. KedZe
suveky citatel bol vdcsinou schopny
precitat si dielo v originalnom jazyku,
preklad bol vnimany ako jeho metatext
(Bassnettova, 2014).

Kénon tykajuci sa presnosti prekladu,
ako aj pojmy vernosti a volnosti st his-
toricky podmienené kategorie (Venuti,
1995).3> Dogma neprelozitelnosti, kto-
ra problematiku prekladu sprevadzala
od ¢ias antického Grécka, napriklad
vychadza z nepravej dichotémie. Ro-
man Jakobson vo svojej eseji On Lin-
guistic Aspects of Translation z roku
1959 tato dogmu vyvracia®: ,Vsetky
kognitivne skdsenosti a ich klasifikaciu
mozno vyjadrit v akomkolvek jestvu-
jucom jazyku.“** Ekvivalencia nemusi
jestvovat len na drovni, kde jedna jed-
notka zdrojového jazyka zodpoveda
presne jednej jednotke cielového ja-
zyka. Za predpokladu, ze rozumieme
konceptu, vzdy je mozné taku jednotku
prinajmensom explikovat.

30 Pozri: Levy, J.: Translation as a Decision Process (1967).

31 Hovorime tu o komplexnejsich prvkoch prekladu, nez s individualne lexikélne alebo terminologické jednotky.

32 Pozri aj Susan Bassnettova (2002).

33 John Catford (1965) rozliSuje pojmy ,translation® a ,,transference®, pricom druhy pojem oznacuje taky sposob
prenosu informécie do cielového jazyka, pri ktorom nie je mozné dodrzat formalnu korespondenciu.

34 ,All cognitive experience and its classification is conveyable in any existing language“ (Jakobson, 1959, s. 134).
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Stredovek

V stredoveku Susan Bassnettova
(2014) rozlisuje vertikalny a hori-
zontalny preklad, kedZe primarnou
otazkou bola hodnota textu. Pri ho-
rizontalnom preklade ide o podobne
vyspelé kultary (prenos medzi Rimom
a Gréckom), zatial ¢o pri vertikdlnom
preklade je jedna kultira povazovana
za vyspelejsiu ako druha (napr. pre-
klad latinskych textov do ,vulgarnych
jazykov® pre ,obycajné“ publikum).
V ramci ,tedrie” prekladu sa autori
ako Bacon (prelom 16. a 17. storocia)
a Dante (13. storocie) preto zaoberali
najmé problematikou straty a pristup-
nosti. Podstatnu ulohu v rozvoji mys-
lenia o preklade zohravali aj preklady
Biblie, ktoré so sebou niesli velmi $pe-
cifické riziko: ako zaroven prekladat
vyznam za vyznam a neskiznut pritom
z pohladu Cirkvi do ruhania/kacirstva
(Bassnettova, 2014).

Podla Edmonda Caryho (in Bass-
nettovd, 2014) bolo obdobie reforma-
cie obdobim burlivych diskusii medzi
prekladatelmi - zasahovali do politiky
aj do nabozenstva. Problematika pre-
kladu Biblie bola v centre pozornosti
do 17. storoc¢ia. Velkou zmenou bol
priklon k stcasnému jazyku a Stylu,
teda aktualizacia. Na hlavy preklada-
telov Wyatta a Surreya sa zniesla vlna
kritiky za preklady Petrarcovych bas-
ni, lebo boli prelozené po vyzname,
¢o kritici z dne$ného pohladu (nepra-
vom) pokladali za adaptaciu. Slovami
Georgea Steinera, ,,v ¢ase explozivnych
inovdcii, uprostred realnej hrozby pre-

sytenia sa a chaosu, preklad absorbo-
val, formoval a smeroval suroviny. [...]
Ustanovil logické vztahy medzi minu-
lostou a pritomnostou a aj medzi roz-
dielnymi jazykmi a tradiciami, ktoré sa
pod tlakom nacionalizmu a nabozen-
skych konfliktov za¢inali tiepit.“*

17. storocie

S nastupom protireformacie sa zin-
tenzivnil konflikt medzi krestanskym
humanizmom a vedou, ¢o vyrazne
ovplyvnilo teériu literatdry, a teda aj
preklad. Spisovatelia sa pre inspiraciu
vracali ku klasickym dielam. Objavuje
sa koncepcia, ktora dava do suvislosti
formdlne a vyznamové aspekty textu
(Art & Nature). Objavuju sa takmer
protichodné tendencie: preklad hra-
niciaci s adaptaciou odmietajuci pre-
misu, ze ide o imitaciu (A. Crowley),
a harmonizujuci preklad vyznamu za
vyznam (J. Dryden) so zachovanim
ducha povodného diela (A. Pope), cize
problematika vernosti a volnosti (Bass-
nettova, 2014). Bassnettova (2014) pri-
rovnava prekladatela v tomto obdobi
k maliarovi, ktory ma moralnu povin-
nost voci autorovi originalneho diela
(vernost), ale zaroven aj voci svojmu
citatelovi (zrozumitelnost). Vznikaju
Ciastkové teoretické diela zaoberajuce
sa prekladom z teoretického hladiska
(J. W. Goethe, A. Fraser Tytler). Prekla-
datel-maliar nedokaze pouzit rovnaké
farby ako autor originalu, no napriek
tomu musi namalovat ten isty obraz.

35 ,Ata time of explosive innovation, and amid a real threat of surfeit and disroder, translation absorbed, sha-
ped, oriented the necessary raw material. [...] It established a logic relation between past and present, and
between different tongues and traditions which were splitting apart under stress of nationalism and religious

conflicts“ (Bassnetova in Djovco$ — Bilovesky (s. 94)).
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Romantizmus

S Francuzskou revoluciou (1789)
prichadza odmietnutie racionalizmu
a umelec dostava $ancu uplatnit svoju
metafyzicka a revolu¢nu viziu sveta.
Doraz sa kladie na individuadlnu pred-
stavivost a tvorivost. V obdobi postro-
mantizmu E Schleiermacher navrhuje
vytvorenie samostatného prekladatel-
ského jazyka a oslovuje tym dalsich pre-
kladatelov 19. storoc¢ia (W. Morris,
E W. Newman, T. Carlyle).

18. storocie

V 18. storoci sa do centra pozornosti
dostala problematika majetku a vlast-
nictva. Pristup k prekladu tu charak-
terizovalo elitarstvo v tom zmysle, ze
origindlne dielo bolo povazované za
nadradené prekladu, ktorého zmys-
lom bolo jednoducho dostat dielo k ¢o
k &itaniu originalu. Ci uz i$lo o princip
nadradenosti obsahu forme (Longfel-
low), alebo princip zivosti prekladu
(Fitzgerald), preklad nebol povazovany
za dielo rovnocenné originalu (Bass-
nettova, 2014).

19. storocie

Fridrich Schleiermacher v roku 1813
vyhlasuje, Ze jestvuju iba dve preklada-
telské metddy - domestikujtca a etno-
centricka (Venuti, 1995). Venutina jeho
myslienky neskor nadvézuje. Etnocen-
tricka metéda zaznamenavala popula-
ritu v réznych historickych obdobiach
a geografickych lokalitich (obdobie
klasicizmu a romantizmu v Nemec-
ku). Viktoridnska doba prinasa potre-
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bu vyjadrit v preklade ¢asopriestorova
vzdialenost originalu (archaizacia).
Preklada sa pre kultivovaného citate-
la-intelektuala (elitarstvo) schopného
ocenit Crty originalu prenikajice cez
preklad, ktorému je original nadrade-
ny, ¢im vznikaji pre bezného (itatela
nezrozumitelné texty, Bassnettova ten-
to pristup nazyva pokusom kolonizo-
vat minulost (Bassnettova, 2014).

20. storocie

V 20. storo¢i sa konecne formuje
translatologia ako samostatna vedna
disciplina (pozri James Holmes) a dy-
namicky sa rozvija ré6znymi smermi.
Postupne sa formuje systém roznych
prekladatelskych §kol a pristupov a ne-
ostava uz len pri ¢iastkovych pracach
¢i dielach dotykajtcich sa prekladu len
okrajovo.

Americky basnik Ramon Guthrie
(1927) kritizuje svojho kolegu Pau-
la Blackburna v suavislosti s preklad-
mi poézie Ezru Pounda, zdoraziuje
konzistentnost v hlaskovani vlastnych
podstatnych mien. A. E Tytler uz v 18.
storo¢i zddraznoval, ze pri kritike sa
uplatiuje univerzalny rozum a cit, ¢im
sa vyclenuje sféra verejného konsenzu,
ktory tvori skor spominany kdnon. Do
procesu vak vstupuje aj sloboda a vkus
jednotlivca. Kritérium vkusu sa uplat-
nuje predovsetkym v situdciach, ked si
hodnotitel nemdze byt isty spravnostou
vlastného nazoru, pretoze kritérium
pravdy je neoveritelné (Venuti, 1995).
Kritérium vkusu je podla nasho nazo-
ru vysoko diskutabilné, pretoze tazko
mozno urcit, aky vkus je ten spravny.
Domnievame sa, ze ho uplatiiuje skor
prekladatel pri rozhodovani nez hod-
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notitel pri posudzovani vysledného
produktu. Z argumenta¢ného hladiska
je to totiz tazko obhajitelné.

Inovacie povojnového obdobia v ob-
lasti komunika¢nych technoldgii krité-
ria prekladu ovplyvnili tak, Ze najvacs-
mi sa zacala ocenovat zrozumitelnost
textu, inStrumentdlnost jazyka a doraz
na faktudlnost (Venuti, 1995). Bern-
stein tento posun opisuje ako ,,historic-
ky posun smerom k jednotnému hlas-
kovaniu a gramatike v ramci ideologie,
ktora kladie doraz na neidiosynkratic-
ky, hladky transfer, pricom sa eliminu-
je dojem, Ze vysledny text je cudny“>®

Vo svetle tychto kultirnych trendov
sa zda nevyhnutné, Ze transparentnost
sa prinajmenSom v zapadnej kulture
stala v preklade autoritativnym dis-
kurzom. J. M. Cohen v roku 1962 na
margo tohto vyvoja konstatuje, Ze pre-
kladatelov v 20. storo¢i ovplyvnil dis-
kurz vedy a rasttici vyznam presnosti.
Cohen vyjadril obavy, Ze by to mohlo
prekladatelov ovplyvnit smerom k po-
tlaceniu individualneho autorského
$tylu a vplyvu narodnej kultary a tym
viest k uniformizacii prézy. Podla Ve-
nutiho vsak Cohen ignoruje fakt, ze
moderné kritéria (ktorym dominuje
transparentnost) ,najlepsieho* prekla-
du su v sulade s typickymi anglickymi
hodnotami (Venuti, 1995).

Neviditelnost prekladatela Venuti
vysvetluje individualistickou koncep-
ciou autorstva v angloamerickej litera-

ture, v sulade s ktorou autor slobodne
vyjadruje svoje pocity a myslienky, ide
teda o ich originalnu reprezentdciu,
ktort by nemali komplikovat transin-
dividualne (lingvistické, kultirne a so-
cidlne) determinanty (Venuti, 1995).
Z pohladu prekladatela to predstavuje
dva zdkladné problémy:

1. preklad sa tym stava druhoradou
komunikaciou, nejde o autentic-
ky original, ale potencidlne do-
konca o falo$na képiu,

2. preklad musi byt taky transpa-
rentny, aby prekonal svoju ,,dru-
horadost® a vytvoril ilaziu auto-
rovej pritomnosti.

Tlak na potlacenie prekladatelovej
individuality ~psychologizuje vztah
medzi nim a autorom originalneho
diela a nuti prekladatela identifikovat
sa s nim (Venuti, 1995). Levy (1963)
Vv tejto situdcii rozliSuje iluzionisticky
a antiiluzionisticky preklad.

Podla Venutiho recenzie na literarne
diela prelozené do anglictiny® vset-
ky pracovali s jednym kritériom, a to
plynulostou (Venuti, 1995). Pre cha-
rakterizovanie prekladov, ktoré boli
z tohto hladiska neuspokojivé, vznikali
neologizmy ako ,translatese®, ,transla-
tionese” ¢i ,translatorese a recenzenti
ich opisovali ako drevené (wooden).?®
Podla Venutiho nazoru maju sklony
prehliadat, Ze ide o preklad, najma re-
cenzenti, ktori si sami zaroven spiso-
vatelmi (Venuti, 1995).

36 ,The historical movement toward uniform spelling and grammar, with an ideology that emphasizes nonidio-
syncratic, smooth transition, elimination of awkwardness (Bernstein in Venuti, 1995, s. 6).

37 Albert Camus: The Stranger (1946), Frangoise Sagan: Bonjour Tristesse (1955), Heinrich Boll: Absent Without
Leave (1965), Italo Calvino: Cosmicomics (1968), Gabriel Garcia Marquez: One Hundred Years of Solitude
(1970), Milan Kundera: The Book of Laughter and Forgetting (1980), Mario Vargas Llosa: In Praise of the
Stepmother (1990), Julia Kristeva: The Samurai (1991), Gianni Celati: Appearances (1992), Adolfo Bioy Casa-

res: A Russian Doll (1992) (Venuti, 1995).

38 V slovencine sa pouziva pojem ,,kostrbaté®
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Podla Willarda Traska ide pri po-
vodnej tvorbe o sebavyjadrenie, zatial
¢o translacia je technicky kaskadérsky
kasok. Hoci je na to potrebny rovna-
ky druh talentu, prekladatel na rozdiel
od autora stoji na javisku. Trask tym
chce povedat, ze prekladatel hra ulo-
hu, simuluje autora a potlac¢a pritom
svoje ja (in Venuti, 1995). Podobnu te-
oriu predklada aj J. Levy (1963). Venu-
ti to povazuje za dovod, pre ktory ma
v angloamerickej kulture prekladatel
status neviditelného.

Venuti konstatuje, ze pri recenzi-
ach diel publikovanych v novinach je
prekladatel spomenuty len okrajovo,
ak vobec. Niektoré noviny (napr. Los
Angeles Times) prekladatelov nespo-
minajui vobec ani neuvadzaju, Ze kniha
je vlastne preklad a cituju z nej, akoby
islo o original. Vydavatelska prax je vo
vSeobecnosti podobna: meno prekla-
datela sa neuvadza na obdlke knihy
ani v ramci marketingu (Venuti, 1995).
Stcasna situacia na Slovensku je vel-
mi podobna, prekladatel je v recenzi-
ach spomenuty iba menom, ak vébec,
a meno prekladatela sa zvycajne uva-
dza v tirazi, nie na obalke knihy.*

So spoloc¢enskym postavenim pre-
kladatela tizko suvisi autorsky zakon.
Britské a americké zdkony definuju
preklad ako adaptaciu a vyhradné au-
torské pravo prisudzuju autorovi ori-
gindlu. KedZe sa vsak autorské pravo
vztahuje na formu a médium, nie na
myslienku, autorské pravo na preklad
ma prekladatel. Ako vidime, zakony si
tu, takpovediac, protirecia, preklada-
tel zdroven ma aj nema status autora.
Autorské pravo prekladatela je vsak

podriadené autorskému pravu autora
originalneho diela (Venuti, 1995). Na
Slovensku umelecky preklad taktiez
spada pod autorsky zakon, prekladate-
lom v pripade zdujmu pomaha s prav-
nymi zalezitostami autorské zdruzenie
LITA (http://wwwlita.sk/).

Po druhej svetovej vojne vznikali
zmluvy na preklad diela rézneho cha-
rakteru. V priebehu dekad vSak mozno
identifikovat vSeobecnu tendenciu vy-
davatelov prekladatelom autorské pra-
va upierat. Od 80. rokov 20. storocia
sa situdcia na Zapade meni a prekla-
datelia zacinaju podpisovat zmluvy, na
zaklade ktorych majui autorské prava
na preklad, ¢o poziciu prekladatela do
urcitej miery zlepsuje.

V obdobi poststrukturalizmu (60.
roky 20. storocia) reinkarnovala fran-
cuzska kultirna scéna metddu exotiza-
cie. Do tohto obdobia v angloameric-
kej kultire prevladala domestikujica
metoda. Na Slovensku rozvojom so-
vietskej prekladatelskej $koly v prvej
polovici 20. storocia prichddza metéda
kreolizacie.*® V polovici 60. rokov Eu-
gene Nida formuluje svoju koncepciu
formalnej a dynamickej ekvivalencie,
pricom vysledkom dosiahnutia dyna-
mickej ekvivalencie je celkova priro-
dzenost vyrazu, ktora je jedinym spo-
sobom, ako u sekundirneho C¢itatela
dosiahnut rovnaky uc¢inok textu, ako
tomu bolo u primérneho citatela. Ako
sme vysvetlili skor, inovacie v prekla-
datelskych pristupoch mali tendenciu
vplyvat na spdsob, akym sa preklad
v danej dobe hodnoti, a Eugene Nida
je jednym z najvplyvnejsich teoretikov
prekladu. V tomto obdobi opit tla-

39 Vynimkou je napriklad vydavatelstvo Inaque, ktoré meno prekladatela uvadza na obalke.

40 Pozri aj Jan Vilikovsky (1984).
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¢i na naturalizaciu, pricom vychadza
z transcendentalnej povahy ludskosti
ako esencie, ktora sa v casopriestore
nemeni (Venuti, 1995). Philip E. Lewis
v roku 1985 hovori o koncepte tzv.
»abusive fidelity", teda nésilnej vernos-
ti, pri ktorej sa pozornost prekladatela
presuva z vyznamu na formu, pricom
je ziaduce experimentovanie a preklad
sa nakoniec stdava samostatnym origi-
nalom (Venuti, 1995).

Zasadnym posunom v mysleni o pre-
klade je tedria skoposu Katherine Re-
issovej a Hansa Vermeera, v stlade
s ktorou sa koncepcia prekladu prisp6-
sobuje cielu a recipientovi, ¢im sa od-
klana od zdkladnej dichotémie original
- preklad a nabera novy rozmer.

V 90. rokoch sa v belgickom Leuve-
ne sformovala Manipula¢na skola pre-
kladu (Lefevere, Bassnettova, Lambert
a dalsi), ktord tvrdi, Ze ,kazdy preklad
z hladiska cielovej kultary [vykazuje]
isty stupenl manipuldcie originalneho
textu, ktora sa modze navonok prejavit
len tym, Ze inak zoradi slovd vo vete, Ze
prezradi neprimeranou explicitnostou
alebo nadinterpretaciou kody, ktoré
v Citatelovi zafixuju neadekvatne pri-
znaky slov a veci“ (Palkovi¢ovd, 2015,
s. 14). Pdsobenie manipula¢nej skoly sa
viaze s pojmom ,cultural turn® (,,kul-
turny obrat®), pretoze jej predstavitelia
pripisuju kluc¢ovu tlohu v problemati-
ke prekladu prave kulture.

21. storocie

Na konci 20. storocia sa pozornost
upriamuje na osobnost prekladatela.
V roku 2009 vychadza Chestermano-
va publikacia s nazvom The Name and

Nature of Translator Studies, v ktorej
navrhuje, aby sa tato odnoz transla-
tologie zameriavala primdrne a ex-
plicitne na prekladatelov, ich ¢innost,
postoje, interakciu so spolo¢nostou
a technoldgiami, ale aj dejiny (Chester-
man, 2009). Ide teda o posun k socio-
l6gii prekladu (pozri aj Bruno Latour
a Michel Callon).*

21. storocie je aj storo¢im interne-
tu. Preklad je kazdodennou sucastou
nasich zivotov a mnoho informadcii
vstupuje do cielovych kultir nekon-
trolovatelnym spdsobom. Funguje
napr. crowdsourcing, ¢ize dobrovolna
hromadna (a zvdé$a amatérska) spo-
lupraca na prekladovych projektoch
¢i amatérske titulkovanie. Mozno teda
usudzovat, Ze nastava aj istd deprofesi-
onalizacia prekladatelskych aktivit. Do
popredia vystupuje jednoznacne neli-
terarny preklad (Djovcos, 2014). Obje-
my textov sa zvacsuju do takej miery, Ze
je nemozné zvladnut ich bez projekto-
vého manazmentu. Napriek existencii
noriem ako STN 150 038, podla ktorej
preklad prechadza minimalne dvojitou
kontrolou, sa zda, Ze kvalita prekladov
je casto slaba. Profesijné zdruzenia
hladaju problém v prekladatelskych
agenturach, ktoré zamestndvaju ne-
kvalifikovanych ,prekladatelov®, aby
znizili svoje naklady. Nastdva posun od
translatolégie v zmysle skimania pre-
kladovych procesov k technologickym
inovaciam (CAT nastroje, diktovany
preklad) a sociologickym aspektom
prekladu. Zaujimavym a pre mnohych
prekladatelov odbornych textov zatial
hrozivym fenoménom je tlak na po-
st-editing, ktory im hrozi tym, Ze sa
zmenia na ,upravovacov® strojového

41 Socioldgia prekladu nasledne ¢erpa najmé z myslienok francuzskeho socioléga Pierra Bourdieuho.
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prekladu, ¢o je zalezitost na pomedzi
prekladatelskych technoldgii a sociold-
gie prekladu.

Juliane Houseova (2001) vymedzu-
je nasledujuce pristupy k hodnoteniu
prekladu:

Mentalisticky pristup - subjektivne
a intuitivne hodnotenie objavujtce sa
od nepamati. V sticasnosti sa uplatiuje
v neohermeneutickom pristupe a vy-
chadza z premisy, Ze preklad je kreativ-
ny ¢in a vsetko zavisi od interpreticie
prekladatela.

Pristupy zalozené na odpovedi:

Behavioristicky — vychadza z ame-
rického $trukturalizmu (E. Nida). Ma
dve zakladné kritéria, zrozumitelnost
(intelligibility) a informativnost (infor-
mativeness), ktoré sa posudzuju podla
reakcif Citatelov.

Funkcionalisticky - vychadza z teo-
rie skoposu (K. Reissova, H. Vermeer),
podla ktorej je pri preklade vietkym
kritéridm nadradend zamyslana funk-
cia prekladu (pre koho a na aké ucely
preklad vznika).

Pristupy zaloZené na texte:

Literarny - zameriava sa na formy
a funkcie prekladového textu v priji-
majucej kulture. Prvym krokom je po-
kus o neutrdlnu charakteristiku textu
a jeho nasledné porovnanie so Zanrovo
podobnymi textami v recipujucej kul-
tare. Predstavitelom pristupu je napri-
klad G. Toury.

Postmoderny a dekonstruktivistic-
ky - pokus o kritické posudenie psy-
chologickych a filozofickych aspektov
prekladu v spolocensko-politickom
kontexte s cielom odhalit nerovné
mocenské vztahy skreslujice preklad.

KRITIKA PREKLADU

Predstavitelom pristupu je napriklad L.
Venuti.

Lingyvisticky - inspirovany Lipskou
$kolou, posudzuje vztah medzi origi-
nalom a prekladom z lingvistického
hladiska. Najznamejsim predstavi-
teflom je azda ]. Catford, no mladsi
akademici ako M. Bakerova pristup
obohatili o dalsie aspekty ako sociolin-
gvistiku, $tylistiku a analyzu diskurzu
(Houseova, 2001).

Juliane Houseova v roku 1997 navrhla
aj vlastny funkciondlno-pragmaticky
model hodnotenia prekladu vychadza-
juci najma zo systémovo-funkcionalnej
tedrie Michaela Hallidaya a myslienok
Prazskej Skoly. Preklad s originalom
posudzuje na tychto urovniach: jazyk/
text, register a zaner (Houseova, 2001).

Ako vidime, v pristupe k prekladu
vo svete neustale jestvuje psycholo-
gické napdtie medzi autorom a pre-
kladatelom, ktoré sa v priebehu dejin
naklana raz na jednu, raz na druhu
stranu. Z psychologického hladiska je
zaujimavé najmd to, Ze autor originalu
sotva vstupuje do aktivnej komunika-
cie s prekladatelom. Prekladatel ,bo-
juje“ skor so svojou predstavou autora
vytvorenou na zaklade interpretacie
jeho diela a dostupnych extratextual-
nych informacii a spatnu vazbu ziskava
skor z metatextov, ako je kritika, teda
od tretej strany.

Nasledujtci citat sumarizuje prob-
lematiku prekladu textov z historicky
vzdialeného obdobia:

»Najvacsim problémom pri preklade
textu z ¢asovo vzdialeného obdobia nie
je to, ze basnik a jeho sti¢asnici st mrt-
vi, ale to, Ze je mrtvy zmysel basne vo
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svojom kontexte“#, ¢o je aplikovatelné
aj na problematiku kritiky prekladu.
Kritéria hodnotenia prekladu su deter-
minované ¢asom a priestorom. Preklad
z tohto hladiska mozno hodnotit syn-
chrénnym aj diachrénnym sp6sobom.
Spolu s meniacimi sa trendmi v pre-
klade sa meni aj pristup k hodnoteniu
prekladov. To, ¢o by bolo v renesancii
povazované za nepripustné, je v prvej
polovici 20. storoc¢ia beznou praxou.
Aj Venuti (1995) konstatuje, ze kritika
je velmi individudlna a zavisi nielen
od kanonu, ale do zna¢nej miery aj od
subjektivnych postojov. Vsetky spomi-
nané pristupy sa odrazali v tom, ako
bola v danom obdobi histérie posu-
dzovana kvalita prekladu. Hodnotenie
prekladu vzdy podliehalo aktualnym
Htrendom®,

Kritika prekladu je stale na okraji za-
uyjmu odbornej verejnosti. Kritiky pre-
kladu vznikaju sporadicky, vychadzaju
najmai zo starsich teoretickych materi-
alov a zaoberaju sa prevazne umelec-
kymi textami, teda nereaguji na me-
niacu sa realitu oblasti prekladu, kde
absolutne dominuje odborny preklad.
V budicnosti mozno dodjde k istému
prieniku kritiky prekladu aj do oblas-
ti odbornych textov, kde by vo svetle
diskutabilného vplyvu noriem na kva-
litu prekladovych textov mohla a mala
ndjst svoje nové miesto.

Dejiny a sicasnost kritiky
prekladu na Slovensku
Problematika kritiky prekladu stala

na zaciatku udalosti veducich k vzni-
ku Slovenskej prekladatelskej $koly.

V roku 1952 vysla v preklade Zory Je-
senskej kniha Tichy Don ruského spi-
sovatela Michaila Solochova. Jesenska
sa v preklade rozhodla vyrazne natura-
lizovat a medzi inym substituovala na-
recie donskych kozakov tur¢ianskym
narec¢im, ¢o vyvolalo velku polemiku
(Maliti, 2015). Tento pripad podnietil
vznik Slovenskej prekladatelskej skoly
a rozvoj slovenskej translatologie ako
samostatného a komplexného vedného
odboru.

V kontexte slovenskej translatologie
azda najjasnejsie stanovisko v suvislos-
ti s kvalitou prekladu formuloval An-
ton Popovi¢: ,Tedria prekladu na rovi-
ne textu charakterizuje substandardny
preklad ako narusenie proporcii medzi
originalom a prekladom, ako podin-
terpretovanie $truktirnych vlastnosti
originalu v cielovom texte a parcidlnu
mieru prekladu s negativhymi dosled-
kami deformujicich posunov. Takyto
preklad citatel vnima ako vybocenie
z tvorivého uzu, ako deformaciu ori-
ginadlu, teda vyslovne ako nekvalitu.
Subjektivne okolnosti, za ktorymi sa
skryva jeho prekladatel, spravidla nie
su bez objektivneho pozadia. Substan-
dardny preklad je vzdy produktom is-
tej literarnej, kulturnej a spolocenskej
situacie” (Popovi¢, 1974, s. 240). Kri-
tikou prekladu sa zaoberali i Mikulas
Bako$ (1969) a Jan Ferencik (1982).

Co sa tyka praktickej kritiky prekla-
du, slovenska translatologia vyprodu-
kovala mnozstvo dnes uz, takpovediac,
tradi¢nych nastrojov ako popovicovské
posuny, Mikova vyrazova ststava ci
Vilikovského problematika koncepcie.
Kritiky prekladu vznikaju ako zave-

42 ,The greatest problem when translating a text from a period remote in time is not only that the poet and his
contemporaries are dead, but the significance of the poem in its context is dead too (Bassnettova, 2002, s. 85).
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re¢né prace Studentov prekladatelstva
a tlmocnictva®® a kritika prekladu je aj
jednou zo sttaznych kategorii na Pre-
kladatelskej univerziade, celonarodnej
sutazi Studentov prekladatelstva orga-
nizovanej Univerzitou Komenského
v Bratislave v spolupraci s Literarnym
fondom a prekladatelskymi profesny-
mi zdruzeniami SSPOL a SSPUL.

Univerzita Mateja Bela od roku
2013 pod vedenim M. Djovcosa vyda-
va &asopis Kritika prekladu: ,Casopis
ponuka priestor publikovat vysledky
vlastnych vyskumov a postrehov v tej-
to oblasti nielen uc¢astnikom preklada-
telského procesu, ale vSetkym, ktorym
kvalita prekladu na Slovensku nie je
[ahostajnd. Nasdim ciefom je upriamit
vacsiu pozornost na otazky prekladu,
viditelnost prekladatela a spolocenska
vaznost prekladatelského povolania.
Chceme tiez rozputat Siroku diskusiu
o preklade, jeho kvalite a podmien-
kach, v ktorych vznikd, pricom sa ne-
budeme zameriavat len na negativne
stranky procesu.“*

Od roku 1967 sa udeluje Cena Jana
Hollého za preklad. Ide o ,najvyssie
ocenenie prekladatelovej prace v oblas-
ti umeleckej literatury na Slovensku®*
Cenu udeluje Literarny fond a diela
posudzuje odborna komisia. Pri otvo-
reni ktoréhokolvek slovenského inter-
netového knihkupectva v recenziach
vidime, Ze (itatelia sa casto vyjadruju
ku kvalite prekladu. Mnohokrat sice
ide o celkom nezaslizené negativne
vyjadrenia vychddzajice z nedostatku
vedomosti o problematike prekladu,

no na druhej strane ¢itatelia dokazu in-
tuitivne niektoré problémy vystihnat.
Verime, Ze niektori z nich by iste oce-
nili moZnost dozvediet sa viac o tom,
»ako to celé funguje®, ktori slovenski
prekladatelia su vysoko hodnoteni
a ktoré diela boli napriklad za mimo-
riadnu kvalitu prekladu ocenené. Za-
roven by to mohlo pozitivne ovplyvnit
aj marketing tychto diel, pretoze casto
nejde prave o bestsellery, ale o diela pre
narocnejsich citatelov, ktoré sa popula-
ritou sotva mozu rovnat mafianskym
pribehom ¢i novodobej ¢ervenej kniz-
nici.

Ako sme uz spominali, s kvalitou
prekladu tzko savisi spolocenské po-
stavenie prekladatela. Na Slovensku aj
napriek legislativnej uprave (viazana
zivnost) medzi Sirokou verejnostou
prevlada nazor vychadzajuci z nepo-
chopenia rozdielu medzi profesional-
nym prekladatefom a pouzivatelom
jazyka, Ze na vykon tohto povolania
nie je potrebna kvalifikdcia. Pouzivatel
jazyka bez akéhokolvek lingvistické-
ho vzdelania nema adekvatne znalos-
ti o materinskom jazyku, S$tylistické
schopnosti a vo vSeobecnosti to, ¢o
nazyvame skdsenostnym komplexom
prekladatela.

Laicki ,prekladatelia“ profesional-
nych prekladatelov obvinuju, Ze si uzu-
rpuju pravo na prekladanie. Otazkou
je, pre¢o by to robit nemali. V ktorej
oblasti st odbornici ochotni pracovat
bok po boku so samozvanymi kolega-
mi, ktorym chybaju absolutne zaklad-
né zruc¢nosti, ale v prvom rade aka-

43 Pre zaujimavost, v rokoch 2009 - 2016 vzniklo 35 zavere¢nych prac s retazcom ,kritika prekladu® v nazve len

v slovenskom jazyku. Zdroj: http://www.crzp.sk.

44 Zdroj: https://www.ff.umb.sk/veda-a-vyskum/referat-pre-edicnu-cinnost/kritika-prekladu-issn-1339-3405.html.
Na tejto adrese sa zaroven daju vo formate pdf stiahnut vSetky vydania publikacie.

45 Zdroj: http://litfond.sk/index.php/ceny/cena_Jana_Holleho
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kolvek sebakritika? Odpoved na tuto
otazku nechame na citatelovi. Okrem
problémov sociologického charakteru
ma amatérsky preklad vazny vplyv aj
na kvalitu prekladov. Nehovorime tu
o crowdsourcingu, preklade titulkov
a podobnych kreativnych volnocaso-
vych aktivitach, ale o pripadoch, ked
takito ,,prekladatelia® pracuju pre agen-
tury a vydavatelstva. Mame na Sloven-
sku nedostatok kvalitnych prekladate-
lov? Prec¢o knihy prekladaju amatéri?
Preco nezabrani katastrofe redakcia?
Prekladatel Vladimir Mike§ sucasnu
situdciu zhrnul takto: ,,Pod oficidlnim
socialistickym realismem byl under-
ground a velika touha po zivém sloveé.
Hodneé se cetlo, staly se fronty na kniz-
ky. Bylo vidét, ze se pod tim umélym
spolecenskym povrchem néco déje. To
pravé slovo mélo vahu. Opisovaly se
samizdaty, psalo se pod pseudonymy.
Ale dneska jazyk tuhle vahu ztratil...
dneska mtiZete fict cokoliv, ale to slovo
nemd vahu“ (Rubas a kol., 2012, s. 17).

Zaver

Na zaklade stru¢ného prehladu his-
torického vyvoja myslenia o preklade
vo svete, z ktorého pristupy k hodno-
teniu prekladu vychadzaju, a sucasnej
situdcie v tejto oblasti na Slovensku
mozno konstatovat, Ze kritika prekladu
ma velmi vaznu ulohu nielen v socio-
l6gii prekladu v suvislosti so spolocen-
skym a profesionalnym postavenim
prekladatela, ale najma v kontexte kva-
lity prekladovych textov. Prostrednic-
tvom prekladovej literatiry vstupuju
do prijimajucej kultiry nové myslien-
ky a informadcie, ale citanie zdroven
ovplyvnuje aj zivy jazyk. Prekladatelia
v tomto smere nesu spolo¢ensku zod-

2017

povednost. Bez spétnej vazby sa vsak
tazko koriguju nedostatky, a ak nam
zalezi na intelektualnych a estetickych
hodnotach prekladovej literatury, je
v nasom vlastnom zaujme, aby kritika
prekladov na Slovensku fungovala. Za
pozitivne vSak urcite mozno pokladat,
ze kritike prekladu sa venuju $tudenti
prekladatelstva a prostrednictvom Pre-
kladatelskej univerziady, takéto aktivity
podporuje aj slovensky Literarny fond.
Jestvuje dokonca odborné periodikum
zamerané primarne na publikovanie
prekladovych kritik. Kritika prekladu
je urcite jednou z metod, ktorymi sa da
korigovat kvalita prekladovych textov.
Tato problematika vsak uzko suvisi aj
so sociologiou prekladu, preto je po-
trebné, aby sa otvorili uzavreté kruhy
umeleckych prekladatelov a zacali ko-
munikovat s verejnostou, inak sa status
prekladatela na Slovensku nezmeni.
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Pani Nadej citila, Ze smrt prichadza,
tak znela prva veta v poviedke.

Ta poviedka bola v zbierke poviedok
avkazdej z nich bol hlavnym hrdinom pes,
Cize ste ju asi necitali. Bola to zbierka, kto-
rej vytazok $iel na psiu charitu, jej editorom
Nick Hornby. Ved vravim, Ze ste ju necitali.

Nick Hornby bol aj editorom daldej
skvelej zbierky, ktord sa volala My Fa-
vourite Year. Vybrani spisovatelia, spe-
vaci, herci — sthrnny nazov celebrity, ni¢
v zlom - spominali na sezénu svojho ob-
Iabeného futbalového klubu, ktora im naj-
viac utkvela v pamati. Také nie¢o je mozné
iba v Anglicku a bolo to vyborné ¢itanie.

Jeden z autorov napriklad spominal
na to, ked mal asi sedem rokov. Pamatal
si v8etko - ako si kopal loptu doma na
dvore a predstavoval si, Ze je niekde tpl-
ne inde. Pred plnymi tribinami. Dava
rozhodujuci gol.

Pocas tej sezény bol na kazdom zépase
a pamital si kazdy okamih. Hracom po-
daval lopty. Jeden sa narho usmial, bol to
zazitok. Boli gdly. Nezabudnutelné goly,
nezabudnutelné mend, velké zapasy. Hralo
sa naplno, tribiny $aleli. Desattisice [udi. To
vsetko v jednej neopakovatelnej sezone.

Opisal to vtedy tak, Ze som mu uveril:
bol som tam s nim, aj ja som mal sedem
rokov. VSetkému som rozumel, patnast
stran som tym Zil. A na konci tej neo-
pakovatelnej sezony plnej skvelych za-
zitkov, uzavrel autor, sme s prehladom
skoncili absolutne posledni v tretej lige.
A predsa to bola najlepsia sezona.

Hovori sa, Ze na kazdej knihe je naj-
dolezitejSia prva veta. Prave ona vraj
musi povedat véetko, tu su teda moje tri
najoblubenejsie:
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1. O velarokov neskor, zo¢i-vodi po-
pravnej Cate, plukovnik Aureliano
Buendia si spomenul na to dévne
popoludnie, ked ho otec vzal so
sebou a on po prvy raz videl lad.

2. Réno sa kuri¢ zobudza s takou nena-
vistou v dusi, Ze mu ani jest nechuti.

3. Myslis si, ze sa ti to nikdy nesta-
ne, Ze sa ti to nemoze stat, ze si
jediny ¢lovek na svete, ktorému sa
ni¢ z toho nestane, a potom sa ti
to postupne vsetko zac¢ne diat tak,
ako sa to stalo vSetkym ostatnym.

Tou prvou, pochopitelne, zacina Sto
rokov samoty, druha pochadza od Pis-
tanka a tretiu najdete v Zimnom den-
niku Paula Austera. Vetky tri by ste si
mali precitat. No a vzdy, ked si pisem
takéto nezmyselné zoznamy, ¢o je po-
merne ¢asto, zabudnem na dalsiu skvela
otvaraciu vetu. Ta znie takto:

“I fell in love with football as I was later to
fall in love with women: suddenly, inexpli-
cably, uncritically, giving no thought to the
pain or disruption it would bring with it”

Kniha sa vola Fever Pitch a opit je to
Nick Hornby, pretoze Nick Hornby je
celkovo super. Raz som mal frajerku a na
Vianoce som jej kupil jeho knihu High
Fidelity. Nepacila sa jej. Potom sme sa
rozisli. To bolo v Bystrici. High Fidelity
by ste si tiez mali precitat, no a kym to
urobite, modzete sa zabavat tym, ako by
ste tu vetu preloZili. Je to uzito¢né cvice-
nie. Vzdy je to uZitocné cvicenie.

Ak mate totiz pocit, Ze Gvod tohto
¢lanku s pani Nadejou nedéva Ziaden
zmysel, méte Gplnu pravdu. To len ista
Mrs. Hope, tiboha anglicka dochodkyma,
lezala na smrtelnej posteli - a ten, kto po-
viedku prekladal, si povedal, Ze ked uz na
nej lezi, zly preklad ju predsa nezabije.

SAMO MAREC
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FAUST CEZ PRIZMU FILOZOFICKO-TEOLOGICKEHO
A SCASTI A] TRANSLATOLOGICKEHO POHILADU

Recenzia na monografiu J. Cakanka: Faust ako vyraz Schopenhauerovej filozofie

PROF. PHDR. DANIELA MUGLOVA, CSc.

dmuglova@ukf.sk

Méloktoré dielo svetovej literatary
si zaslazi atributy nesmrtelné a nevy-
Cerpatelné. V suvislosti s Goetheho
Faustom sa mi ziada pouzit prave tie-
to privlastky, ale posunuté v Case, este
s puncom pdvodnej vypovednej hod-
noty, predtym nez ich profandcia pri-
pravila o udernost.

O Faustovi sa popisali tisicky stran
a mohlo by sa zdat, Ze v nom uZ neexis-
tuje jedina myslienka, ktora by este ne-
bola predmetom minuciéznych analyz
kazdého druhu. Paradoxom vsak, as-
pon z mojho pohladu, je, ze ¢im hlbsie
do neho ¢itatel prenikd, ¢im sofistiko-
vanej$im klu¢om otvara jeho zakutia,
vzdy sa mu podari uchopit len zlomok.
Naplno sa mu dielo otvori len v rovine
nového myslienkového bohatstva, dal-
$ieho in$pirujuceho a obcas aj irituju-
ceho potencialu.

Som rada, Ze tak ako Faust kedysi
oslovil a dodnes oslovuje mna, nasiel
si cestu i k novej generacii germanis-
tov, ku ktorej patri aj J. Cakanek. Jeho
monografia Faust ako vyraz Schopen-
hauerovej filozofie je pokusom uchopit
ulomok z diela a interpretovat ho cez
prizmu Schopenhauerovej filozofie
- sveta ako vdle a predstavy — a tym
vlastne cez $irsi filozoficky ramec ne-
meckého idealizmu kantovského typu.
Samotny vyber zorného pola povazu-
jem za invencny, pretoze prave roz-
poruplny vztah Goetheho a Schopen-
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hauera v zmysle kontradikcie a zaroven
sporadickej inkluzie evolu¢ného opti-
mizmu a pesimizmu, reflektovanych vo
Faustovi, patri k menej preskimanym
oblastiam diela. Invencnost je zaroven
charakteristikou celej dikcie predloze-
nej monografie a premieta sa v objav-
nom obsahovom uchopeni vsetkych
osmich tematickych celkov tvoriacich
$truktdru prace, v hladani paralel so
sicasnostou a tiez v jazyku a Stylizdci-
dch autora.

Prva $tadia je uvodom v klasickom
i neklasickom zmysle slova. V klasic-
kom preto, Ze koncizne sumarizuje on-
togenézu vzniku diela a komentovane
uvadza zdrojové pramene, predovset-
kym v oblasti ilustra¢nych citécii z roz-
nych prekladov Fausta. V neklasickom
preto, ze sa v nej deskripcia prelina
s vykladom ¢i interpretaciou, ktoru
autor naplno rozvija v dalsich sied-
mich $tudiach. Kym v prvych $tyroch
je interpreta¢nym fokusom faustov-
ské ,poznanie“ z aspektu ciela, formy
a sféry zoradené do binarnych opozicii:
Priroda a Boh; Rozum a um; Jav a idea;
Prameri poznania a ohnisko vole, ostat-
na treticu zastreSuje ,voluntarizmus®
z aspektov zoradenych v opa¢nom
garde: sféry, formy, ciele, prezentova-
né v opoziciach: Dusa a duch; Pamdt
a vizia; Sebaprekrocenie a spdsa. Tato
$trukturu povazujem za (Citatelsky
ustretovy, pretoze binarne opozicie
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umoznuju relativne rychlu orientaciu
v inak - uz tematicky - recep¢ne po-
merne ndronom texte. Zarovei moza-
ika jednotlivych aspektov zasadend do
kontextu schopenhauerovskej filozofie,
ale aj presahov do inych filozofickych
systémov, ideologii, $pecificky goethe-
ovskej, niekedy ambivalentnej reflexie
Schopenhauera i réznych vednych od-
borov vratane kvantovej fyziky, vytvara
holisticky obraz, takze citatel ziskava
komplexnu predstavu o pertraktovanej
téme.

V kazdej studii sa cyklicky rozvija
pohlad na Fausta. Autor rozobera jeho
osobnost i Zivotnu cestu cez goetheo-
vsky panteizmus i schopenhauerovské
unikové cesty z pesimizmu. Skima
dovody Faustovej tuzby ,prekrocit
onu pomyselnd hranicu® a interpretu-
je ich z nového uhla pohladu. Ilustru-
je rozdiely v rozumovom i umovom
poznavani a mapuje zlomové mo-
menty Faustovej cesty k poznaniu pri
kratkom prieniku do podstaty veci di,
v Schopenhauerovych intenciach, do
podstaty vole. Na postave Grétky a jej
osudovej spdtosti s Faustom analyzuje
rozporuplnost chapania libida, ktoré
Schopenhauer povazuje za reprezenta-
ciu véle a klasifikuje ju ako tuzbu, kto-
ra ako kazda ind prinasa len chvilkové
uspokojenie. Interpretacné suvislosti,
do ktorych tuto problematiku zasadzu-
je autor, su vsak velmi zaujimavé. Ne-
menej inSpirativne su postrehy o ,,pre-
rode“ Fausta po uzavreti povestnej
stavky s Mefistom, aby nakoniec dospel
k zaveru, ze Faust napriek proklamova-
nej snahe i altruistickym viziam nepre-
konal tien vlastného ega.

Cenim si aj snahu autora aktualizovat
a usuvztaznovat goetheovské ¢i faus-
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tovské posolstva so stucasnym dianim,
ktoré posobia ako mementa a pre mna
i ako dokaz o Iudskej nepoucitelnosti.

Interpretdacie diela st vhodne podlo-
zené textovymi ukazkami preberanymi
z roznych prekladov Fausta od naj-
starSich (A. Sladkovi¢, P. O. Hviezdo-
slav) cez novsie zo 70. rokov minulé-
ho storo¢ia (M. M. Dedinsky), vtedy,
ked autorovi ide o o najpresnejsie
zachytenie dikcie origindlneho textu,
hoci preklady uz evidentne vykazuju
znaky archaickosti v syntaktickej i sé-
mantickej rovine. Pri ilustrativnych
ukazkach siaha po najnovsom konge-
nidlnom preklade (zial len) vybranych
fragmentov z 1. dielu M. Richtera. Ob-
¢as si vypomaha i ceskym prekladom
O. Fischera, resp. sa nim inspiruje pri
vlastnych prekladoch citacii. V avode
monografie autor explicitne poukazu-
je na akatnu potrebu nového prekladu
obidvoch dielov Fausta a citatel mu pri
lekture citatov zo star$ich prekladov
musi dat za pravdu.

Jazyk monografie je kultivovany, ale
obcas aj ,publicisticky Zivy. Na mna
vs$ak nepdsobi priznakovo, lebo z neho
citit vnuitornu zaangazovanost autora
a ja si neviem predstavit pisat o Fausto-
vi inak ako srdcom.

Celkovo povazujem monografiu
J. Cakanka za cenny a hlavne in3pi-
rativny vklad do slovenskej literarne;j
germanistiky a v istom zmysle aj za
playdoyer, za novy komplexny preklad
obidvoch dielov Fausta.
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TLMOCNIK AKO RECNIK
UCEBNICA PRE STUDENTOV TLMOCNICTVA

(MARCELA ANDOKOVA - STANISLAVA MOYSOVA - SILVIA VERTANOVA -
PAVOL STUBNA)

MARTIN DORKO

martin.dorko@uniba.sk

Publikacia Tlmocnik ako recnik
s podtitulom Ucebnica pre Studentov
tlmocnictva vznikla ako vysledok riese-
nia grantového projektu MS SR KEGA
¢. 058UK-4/2014 Recnicke minimum
pre Studentov tlmocnictva. Pri jej zrode
stali romanisti S. MoySova, P. Stubna,
S. Vertanova (veduca rieSitelka) a filo-
logicka z katedry semitskej a klasickej
filologie M. Andokova, ktorej partici-
povanie v tlohe odbornic¢ky na oblast
rétoriky sa da vnimat ako potesujuci
dokaz plodnej medzikatedrovej spolu-
prace v ramci FiF UK. Z hladiska témy
a odborného zamerania je kniha nepo-
chybne vitanym a da sa povedat, Ze aj
ziaducim prispevkom do slovenského
translatologického diskurzu, pricom
svojou povahou a zdberom presahuje
primarnu adresnost Studentom tlmoc-
nictva a prekladatelstva. Jedna z veci,
ktora pozitivhym sposobom zaujme
na prvy pohlad, je stlad s aktudlnymi
vedecko-vyskumnymi  tendenciami
viazucimi sa na interdisciplindrnost.
Ide tak o vydarent symbiézu teoretic-
kych translatologickych znalosti a ko-
munikacno-rétorickych  schopnosti
podporovanych relevantnou somatic-
ko-psychologickou bézou, a to v kon-
texte odpovedi na vyslovene praktické
problémy vychadzajice z tlmocnickej
empirie a nadobudania adekvatnej kul-
tury re¢ového prejavu. Koniec koncov,
ak sa ustrednou postavou stal tlmoc-
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nik vnimany ako kultivovany re¢nik,
a teda autondémny autor prehovoru,
iny ako komplexny pristup by negoval
véadepritomny doéraz na potrebu uni-
verzalnosti a vSestrannej ndroc¢nosti
tlmocnickej profesie.

Autori rozdelili knihu do 6smich
kapitol, ktorym predchadza predho-
vor a kratky odsek nazvany Edicné
pozndmky sluziaci na vymedzenie za-
kladnych premis a terminov. Nechyba
ich zd6vodnenie a vysvetlenie zvolené-
ho mechanizmu pri pouzivani tu¢ného
pisma a kurzivy. Nezabudlo sa ani na
vecny register (posledné strany), ktory
sa da povazovat za obzvlast cenny pr-
vok pri pouzivani knihy ako $tudijné-
ho materidlu a nasledného budovania
vlastnej kognitivnej platformy. Nebol
opomenuty ani kratky zoznam pouzi-
vanych skratiek, pricom na konci kaz-
dej kapitoly sa nachadza aj velkorysy
zoznam pramenov, ktory sluzi ako od-
porucana literatara v pripade zaujmu ¢i
potreby preniknut v ramci samostudia
hlbsie do sveta translacie. Ako prijem-
né ozivenie umne S§trukturovaného,
no predsa informacne velmi hutného
a miestami vycerpavajuceho textu po-
sobi skuto¢nost, Ze pod nazvom kazdej
kapitoly sa objavuje citat ponukajtci
k predkladanej problematike ,postoj
z nadhladu®.

Uvodna kapitola nesie nazov Transld-
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cia ako vedomd cinnost a v prvej pod-
kapitole zac¢ina charakteristickou deli-
mitaciou tlmocenia a prekladu, ktora je
opisand pomerne koncizne, ale trefne
a pre potreby jednoznac¢nej orientacie
v tejto zdanlivo trividlnej, no o to viac
klucovej otazke uplne postacuje. V tej-
to Casti si zdroven vyvritené mozné
obavy, ktorym nadejni absolventi tl-
mocnictva a prekladatelstva celia v su-
vislosti s budicim uplatnenim tvarou
v tvar automatizacii a robotizacii tran-
slacie a vobec (nielen) medzijazykovej
komunikacie. Autori upokojuju, ze
»zatial“ je ludska re¢ natolko komplex-
ny fenomén, Ze aj pre najlepsie pocita-
¢ové programy predstavuje prili$ tvrdy
oriesok, a preto sa pouzivaju skor ako
doplnkova pomocka. Z psychologické-
ho hladiska je tato informacia pre kaz-
dého S$tudenta urcite povzbudzujuca
a motivuje pokracovat v ¢itani. Zvys$né
podkapitoly este vyclenuju priestor
akémusi , historickému minimu®, ktoré
ponuka genézu tlmocnickej/preklada-
telskej profesie a jej vyznamnych $kol.
Druha kapitola dostala nazov TI-
mocenie ako komunikdcia a priblizuje
$pecifikda komunikacie realizovanej
prostrednictvom translatora, pricom
sa doraz kladie na ustnu komunikaciu
v celej jej Sirke a komplexnosti ovplyv-
novanu paraverbalnymi a paralingval-
nymi prvkami. Velmi vystiznym sa
v tejto suvislosti javi konstatovanie, Ze:
»10, ¢o v skuto¢nosti hovorime, moze
byt casto v tieni toho, ako to hovo-
rime.“ (s. 36) Citatel si svoje obzory
moze prirodzene rozsirit aj v odbornej
terminologii a obohatit vlastnu lexi-
kalnu vybavu terminmi ako posturika,
kinezika ¢i olfaktorika a nechybaju ani
praktické typy na rozsirovanie jazyko-
vej kompetencie, priklady na precvi-
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¢ovanie intondcie ¢i cvicenia analyzy
a zapisu sluchovo prijimaného komu-
nikatu, ktoré mozeme povazovat za
cenny a zaroven prirodzene oc¢akavany
spdsob nasmerovania motivovanych
citatelov k individudlnym pokrokom
v predostretej problematike.

V tretej kapitole s rovnomennym
nazvom celej monografie sa autori roz-
hodli spracovat tstnu transldciu cha-
pand ako autonémny re¢nicky vykon
(¢im nepochybne je), pricom postupo-
vali naozaj dokladne. Prave tu je citel-
ne pritomny interdisciplinarny rozmer,
ked sa v ramci osobnostnych predpo-
kladov tlmoc¢nika podrobne venuju
psycholdgii a upozornuju na fenomény
ako syndrém vyhorenia, frustracia ¢i
krizové stavy.

Nézov nasledujucej, $tvrtej kapito-
ly Komunikacné situdcie s tlmocenim
prezradza ambiciu autorov ponuknut
typologicky opis oblasti spolocenskej
potreby a realizacie timocenia. Tato je
primerane naplnend a kapitola popri
viacnasobnej druhovej kategorizacii
detailizuje rozne tlmocnicke situdcie,
pricom Specidlny priestor venuje tl-
moceniu pre eurdpske institacie. Vel-
mi prehladne tak priblizuje pdsobe-
nie a organizdciu tlmo¢nikov v tomto
indtitucionalnom kolose a konstatuje,
ze aktudlne je anglic¢tina pre potenci-
alnych tlmoé¢nikov v EU podmienkou
sine qua non a ¢isto romanistické $pe-
cializacie su implicitne z hry von. Ide
o dal$i moment, ktory moze studentom
tuziacim po naplneni v tomto segmen-
te pomoct vytriezviet a bud sa zmiernit
s nenaplnenim sna, alebo v pripade an-
glictiny ,,prehodit na ind rychlost®

Dalsia kapitola pomenovana Slo-
vencina ako komunikacny kod vhodne
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nadvézuje na predchadzajuce, a kedze
jazyk publikacie aj vychodiskové jazy-
kové prostredie sa viaze na slovencinu,
bolo viac ako logické, ze dostane pat-
ri¢ny priestor. Ponuka teda relativne
samostatny a uceleny pohlad na slo-
vensky jazyk, pocnuc jeho miestom
v rodine slovanskych jazykov, dalej
rozobera kodifika¢ny proces, spisov-
nd normu, neutralny $tyl a kon¢i vel-
mi podrobnym rozborom nedostatkov
naprie¢ vSetkymi rovinami slovenciny,
ako aj $pecifikami slovenciny ako vy-
chodiskového jazyka pri timoceni vni-
manymi v kontrastivnom duchu. Ide
o vynimocne uzito¢né poznatky, ktoré
umoznuju Studentovi okamzite overo-
vat momentalny stav realnych lingval-
nych poznatkov/navykov vo svojom
rodnom jazyku a doplnat pripadné
medzery. Citit tu viackrat deklarovany
doéraz na potrebu kultivacie jazykového
prejavu Studenta (tlmoc¢nika), ¢o spo-
minané podkapitoly dosledne podpo-
ruju.

Siesta kapitola ma nizov Odkaz an-
tiky pre sticasnii rétoriku a mozno aj
s davkou nostalgie pripomina dolezi-
tost rétorického umenia pre tlmoc¢nic-
ku profesiu. Opisuje vyvoj recnictva
od starovekych cias a ponuka prierez
dielami a scasti aj filozofiou najvacsich
postav jedného zo siedmich slobod-
nych umeni. Zaujimava a faktograficky
prehustena pasaz, ktora je vhodnd na
doplnenie humanitného rozhladu.

Nazov Rétorické minimum pre tl-
mocnikov nesie predposledna kapitola
a je akymsi praktickym vyvrcholenim
predchadzajucich stati, kedze sa za-
meriava vylu¢ne na aktivne zlepso-
vanie vlastnej recnickej kompetencie.
Studenti si tak budt moct redlne tré-
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novat svoje prejavy, recnicke vystupy,
vyrecnost ¢i prednes. Odvolava sa na
slovenské prislovie Vtdka poznds po
peri a cloveka po reci, ktoré (teda jeho
druha cast) vystizne vyjadruje vyznam
verbalneho aspektu v medziludskej
komunikacii. Cennym je nabadanie
k asertivite, ¢o je postoj, ktorého po-
zitivne nasledky presahuji tlmoc¢nic-
ku sféru a jeho ddsledné uplatiovanie
podla nas prispieva k lepsej atmosfére
v spolo¢nosti suzovanej diktatom poli-
tickej korektnosti.

Posledna kapitola s nazvom Zivé la-
tinské vyrazy a sentencie pozostavajica
z viac ako 160 hesiel v povodnom la-
tinskom zneni spolu s ich prekladom
a vysvetlenim je dal$im velmi uzitoc-
nym a uznania hodnym prejavom au-
torskej ambicie ponuknut vo svojej
praci okrem cennych teoretickych in-
formacii aj konkrétnu prakticku po-
mocku, ktora moze vyrazne motivovat
citateov pri jej vyliceni zo zoznamu
knih uréenych ,,na jedno pouzitie (pre-
Citanie)

Akékolvek nedostatky tejto ucebnice
automaticky blednt uz len v kontex-
te holého faktu, Ze ni¢ obdobné za-
tial v slovenskych translatologickych
kruhoch doteraz nevzniklo. V skutku
sa daji zhrnut velmi stru¢ne a patri
medzi ne menej precizna redaktor-
skd praca sposobend pravdepodobne
¢asovym tlakom (zdvojené medzery,
chybajtice bodky, preklepy) a menej
surody exemplifika¢ny material v pri-
pade cudzich jazykov. Absentuje akasi
intuitivna rovnovaha v kompara¢nom
odvolavani sa na ostatné cudzie jazyky.

Na ziver moZeme konstatovat, Ze do
univerzitného prostredia zameraného
na translatologicka problematiku pri-
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budlo cenné dielo, ktoré, ako v tplnom
zavere knihy dufaju samotni autori,
pomoze vnimat poslanie interkultdr-
nych a interlingvalnych mediatorov
v tych spravnych suvislostiach.

Vyznam tejto publikdcie sa da vni-
mat vo viacerych rovinach, pricom,
prirodzene, dominuje ta akademicka.
Potreba pontknut $tudentom tlmoc-
nictva a prekladatelstva kvalitna bib-
liograficki podporu, ktora by okrem
$tandardného prehladu terminologic-
kej a vyvojovej bazy ponukla reflexiu
tlmoc¢nika ako re¢nika vo velmi aktual-
nych a praktickych stvislostiach, sa ja-
vila ako naliehava a jej naplnenie pred-
stavuje vyrazné podanie ruky kazdému
$tudentovi usilujicemu sa priplavat
k brehu tlmoc¢nickeho sveta. Tou dru-
hou je ponuka priblizit pestry a velmi
pritazlivy svet tlmocenia (prekladu)
ktorémukolvek nadSencovi zaujima-
jucemu sa o interlingvalnu komuni-
kaciu a jej $pecifika. V duchu autormi
pouzitého citatu Jeana Paula ,,Ciel musi
clovek poznat skor ako trasu, prajeme
vSetkym Studentom - buducim tlmoc¢-
nikom, aby ich tato publikicia odhalu-
juca mimoriadnu naro¢nost tohto ciela
neodradila v jeho dosahovani, ale, na-
opak, bola pre nich na tejto trase spo-
lahlivou oporou.
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PREKLAD ODBORNYCH TEXTOV V TEORII A PRAXI I

ANDREJ] ZAHORAK

azahorak@ukf.sk

Vysokoskolské ucebné texty Preklad
odbornych textov v tedrii a praxi I, kto-
rych autorkou je Eva Dekanova (FF
UKF Nitra), mozno z niekolkych do-
vodov oznacit za vynimoc¢nu publika-
ciu. Reflektuju sa teoreticko-praktické
otazky prekladu textov roznych stylov
v translacnom smere rustina — sloven-
¢ina, pricom mnohé teorémy (¢i celé
subkapitoly) maji univerzalnu plat-
nost. Mozno konstatovat, Ze skriptd
funkéne doplnaju vedecky prekladovy
priestor v $irSom spektre jazykovych
relacii, ale aj poskytuju moznost osvo-
jit si potrebné prekladatelské postupy
a stratégie v praxi.

Publikacia sa ¢leni na tri Casti. Prva
kapitola Zdklady prekladu predstavuje
isté teoretické penzum, ktoré by mal
ovladat Student bakaldrskeho 3$tudia
$tudijného odboru prekladatelstvo -
tlmocnictvo v Studijnom programe
rusky jazyk a kultdra, resp. inych jed-
noodborovych studijnych programov
ruského jazyka. Autorka pritom suma-
rizuje slovenské myslenie o preklade
s akcentom na odborné texty v dejin-
nom priereze rokov 1945 - 2015, nevy-
nechdva vsak ani zdkladné informacie
o konstituovani slovenskej tedrie ume-
leckého prekladu. V ramci odborného
prekladu chronologicky mapuje naj-
vyznamnejsie diela slovenskych teo-
retikov i praktikov prekladu a v struc-
nosti  charakterizuje  prezentované
vedecké publikacie. Pozornost venuje
aj sucasnym trendom v oblasti teérie
prekladu, poziadavkam Eurdpskej tinie
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¢i priprave prekladatelov na FF UKF
v Nitre, teda aktualnym otdzkam tyka-
jucim sa sucasného smerovania prekla-
du a poziadavkam doby.

V osobitnych podkapitolach sa au-
torka venuje vymedzeniu pojmu od-
borny text, preklad, ekvivalencia,
prekladatelskd kompetencia, interkul-
tdrna komunikacia a pod. Za prinos-
nu pre buducich prekladatelov, najma
z hladiska praxe, pokladame podka-
pitolu venovanu problematike pre-
kladovej analyzy, v ktorej autorka na
zaklade analyzovania intra-, extratex-
tovych faktorov, jazykovo-stylistickych
prostriedkov ¢i kultirnych Specifik
upozornuje buducich prekladatelov
a prekladatelky na vzdjomné vztahy
i rozdiely vychodiskového a cielového
textu. KedZze publikdcia je primarne ur-
¢end $tudentom a Studentkdm ruského
jazyka, E. Dekanova sa detailne venuje
teoretickému vymedzeniu posunov -
transformaciam (podla ruskej teorie
prekladu) na jednotlivych rovinach
(¢leni ich na morfologické, syntaktic-
ké - v ramci nich sa osobitne zaobera
prekladom polovetnych syntaktickych
konstrukcii -, lexikdlno-sémantické,
Stylistické transformacie). Predklada
teoretické vymedzenie jednotlivych
druhov transformacii a nasledne ich
dokumentuje praktickymi prikladmi.

V druhej kapitole Preklad publicis-
tickych, vedeckych a administrativnych
textov (teoretické minimum + prdca
s textom) sa prezentuje teoretické mi-
nimum prekladu publicistickych, na-
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uénych a administrativnych textov,
avsak opét v nej mozno najst prakticky
zamerané cvicenia na pracu s vycho-
diskovym i cielovym textom. Autorka
sa v ramci troch funkénych stylov za-
meriava na vymedzenie ich Specific-
kych vlastnosti, jazykovych prostried-
kov, prehlad zanrov, rovnako ako na
osobitosti spité s ich prekladom, resp.
vymedzenie zakladnych prekladatel-
skych postupov. V ramci kazdého $tylu
nasleduje praca s textom, na zaklade
ktorej si Studentstvo ma v praktickej
rovine osvojit potrebné prekladatelské
zruc¢nosti. Nejde pritom iba o samotny
preklad textu, ale aj o anticipaciu pre-
kladatelskych problémov, porovnanie
jednotlivych transformacii, zostavenie
glosarov a pod.

Sucastou tretej kapitoly Preklad a re-
digovanie textu su doplnkové texty
na samostatny preklad a redigovanie.
Autorka podéva v uvode vSeobecné
in$trukcie na pracu s textom a uvadza
postup, resp. vzorovy model na redi-
govanie prelozeného textu, v ktorom
graficky rozliSuje nedostatky a chyby
v analyzovanom preklade a upozor-
nuje na ne. Tato kapitola predstavuje
zasadny prinos v didaktickych i praxe-
ologickych relaciach.

Nazdavame sa, ze publikacia Pre-
klad odbornych textov v tedrii a praxi I
by nemala chybat v kniZnici Ziadneho
adepta prekladatelstva (nielen rusis-
tu), pretoze zrozumitelne sumarizuje
potrebny teoreticky zaklad, odhaluje
$pecifikd prekladu textov roznych $ty-
lov v rusko-slovenskych relaciach a za-
roven poskytuje moznost na praktické
osvojenie si a prehlbenie prekladatel-
skych zru¢nosti.
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