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Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca

Mili Citatelia,

pred Vami je druhé ¢islo internetového kulturologického ¢asopisu Culturologica Slovaca za
rok 2020. Cely rok 2020 sa odvija a plynie v Specifickej situacii pandémie koronavirusu, krizy
a prehodnocovania vsetkych aspektov nasho stikromného a verejného zZivota. Prehodnocovanie
a hl'adanie rieSeni sa stalo nosnou témou aj tohto Cisla internetového ¢asopisu. Hoci jeho koncept
vznikol skor a nastolend téma rezonuje v mojej mysli uz dlhsie obdobie, predlozenu vyskumnu
tému a otazky predkladdme v tomto Cisle a v aktudlnej situacii. Domnievam sa, ze vyznam
polozenych otdzok narastd a prehlbuje sa tUmerne narastajucej problematickosti doby.
V suvislosti s tym sa predmet druhého cisla potencialne vrstvi, objavuji sa d’alSie kontexty
a nadvézujuce témy. Ciel'om predlozeného cisla je otvorenie diskusie o buducnosti kulturologie
ako vedeckej a akademickej discipliny. Zamerom je vytyc¢it' kontiry potencidlneho rozvoja
kulturologického badania a praxe na Slovensku a sucasne sledovat a modelovat poziciu
akademickych institucii, ktoré tito Specializaciu zabezpecuju.

Neustale reflektovanie identity odboru a vytyCovanie jeho d’al§icho smerovania povazujem
za dolezity predpoklad pre jeho dlhodoby a systematicky rozvoj. ESte vyznamnejSim
a kritickejSim sa stava v aktualnych podmienkach, v podmienkach ohrozenia a krizy. Na jednej
strane, mame pandémiu COVID-19 a paralyzovanie aktivneho kultiirno-spolo¢enského zivota
spolo¢nosti, nemoznost’ slobodnej participacie na vyznamnych kultarno-umeleckych a kultirno-
spoloéenskych podujatiach a programoch, ochromenie kultirnej infrastruktiry a prehlbujtce sa
kultirne potreby obyvatel'stva. Na druhej strane, je stile rezonujici nedostatocny vztah
spolo¢nosti ku kulture a umeniu, otazka ich podpory, financovania, rozvoja a tiez pozicie vied,
ktoré¢ ich reflektuju. Tretim aspektom je postavenie kulturolégie na akademickej pdde,
zastupenie tejto discipliny na Slovensku a jej pozicia v kontexte inych akademickych disciplin.
V akademického roku 2020/2021 sa priprava kulturoldgov na Slovensku realizuje v ramci dvoch
Studijnych programov, na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre a na Univerzite Komenského
v Bratislave. Oficialne vSak funguje uz iba jedno takto profilované pracovisko, Katedra
kulturolégie FF UKF v Nitre. V najblizSom obdobi Cakaju slovenské akademické prostredie
vyznamné zmeny a nova akreditacia Studijnych programov. Viaceré ukazovatele poslednych
rokov indikuju stagnaciu a akttnu potrebu prehodnotenia a redefinovania identity kulturoldgie,
jej poslania a tiez profilu absolventa. V suvislosti s tym si myslim, ze je dolezité vytycit’ smer
anové podnety (metodologické, pedagogické, vyskumné a projektové), veduce k zlepsSeniu
pozicie slovenskej kulturologie v narodnom a medzinarodnom kontexte, k zefektivneniu
procesu pripravy Studentov a ich adekvatnej realizacie v praxi.

V druhom ¢isle casopisu Culturologica Slovaca za rok 2020 sa mozete tesit’ na zaujimavé
a podnetné prace v podobe Studii, rozhl'adov, vystupov Studentskej vedeckej ¢innosti, na spravy
arecenzie reflektujuce vybrané kulturno-spolocenské udalosti a aktivity naSej katedry.
Novinkou je rubrika Heslar kulturologického pojmoslovia, ktory sa zameriava na
(re)definovanie kl'aicovych kulturologickych pojmov a vzt'ahov.

Julius Fujak sa vo svojej Stadii zameriava na perspektivy kulturologie v ase neskorej fazy
kapitalizmu a koronakrizy odkazujuc sa okrem iného na filozotku médii a spisovatelku
McKenzie Warkovu a antropologa a aktivistu Davida Graebera. Za potencialne inspirativne
zdroje sucasnej kulturologie vnima prakticki filozofiu a estetiku. Stiidia Kristiny Jakubovskej

3



priblizuje potrebu prehodnotenia a transformacie kulturologie ako akademickej discipliny
a Studijného programu v nasom prostredi. Otvara diskusiu na dant tému a nacértdva niektoré
z moznosti nového smerovania a ,,identity kulturologie®, reagujic na aktualne problémy a vyzvy
doby. Jozef Palitefka priblizuje dielo nemeckého filozofa Oswalda Spenglera, jeho myslienky
o podstate a vyvoji kultiry, ktoré vsadza do aktualneho sociokultirneho kontextu doby,
problémov a vyziev pre zapadnej civilizacie. Na jednotlivych prikladoch skima Spenglerove
priznaky umierania kultiry v podmienkach jej transformacie na civilizaciu. Zuzana Slusna
pojednéva o kulturolégii ako akademickej discipline, ktora sa venuje vedeckej reflexii kultiry
a priprave kvalifikovanych S$pecialistov v tejto oblasti. Skama vybrané kliCové principy
kultirnej tedrie a praxe, vyplyvajuce z eurdpskych a narodnych strategickych dokumentov.
Poukazuje na vyznam kultury pre spolo¢nost’ z viacerych hladisk a zdoraziuje vyznam
a relevanciu kulturologie. Stiidia Vaclava Soukupa pojednava o narastajucej diferenciacii vied
o Cloveku, kultare aspolocnosti a potrebe hladat nové interdisciplinarne prieniky
a syntetizujice postupy smerom k efektivnejsej integracii poznatkov tychto vied. Kulturologiu
prezentuje ako ,vedu bez hranic®, ktorej holismus, komparativnost’ a interdisciplinarita
umoziuju vyskum kultiry na jednotlivych trovniach sociokulturnej reality.

Rubriku Rozhl'adov otvara prispevok Pavla Rankova, mapujuci fenomén kopie v kulture,
jeho funkcie a vyskyt. Kopirovanie prezentuje ako ,zakladni metdodu fungovania kultary*
auvadza viacero prikladov jeho funkéného vyuzitia vo vztahu k umeleckému dielu ¢i
kultirnemu dediéstvu. Ukrajinski autori Stecenko a Galijko nam vo svojom prispevku
predstavuju filozoficky a teologicky smer neotomizmus, ktory sa rozvijal v prvej polovici
20. storo¢ia na zapadnej Ukrajine, v prostredi gréckokatolickych myslitel'ov. BlizSie ho
predstavuju prostrednictvom osobnosti a tvorby vyznamného teologa, filozofa, humanistu
a metropolitu ukrajinskej gréckokatolickej cirkvi, Andreja Sheptytského. Gréckokatolicka
duchovna tradicia je predmetom zaujmu aj prispevku Lubomiry WilSinskej. Zaobera sa
vyskumom latinskych prameiiov spitych s monastickou tradiciou historického Mukacéevského
biskupstva v nadvéznosti na §tidium archivnych a knizni¢nych fondov rimskych a vatikanskych
institacii, realizované medzi rokmi 2015 a2019. VSima si interkonfesiondlne prieniky
a komunikaciu v kontexte latinskej a byzantsko-slovanskej duchovnej tradicie. Prispevok
Adriany Svajdovej mapuje su¢asné spiritualne tendencie, spadajuce pod fenomén su¢asného
pohanstva, revitalizacie pohanskych (predkrestanskych) nabozenskych tradicii so zameranim sa
na europsky kontext. Priblizuje dolezité aspekty tohto fenoménu, aktivity a hodnotovi
orientaciu neopohanskych rekonstrukcionistov a eklektikov. Poukazuje na vyznam skiimania
takto profilovanych alternativnych subkultar, v ktorych nachadza nové, kulturologicky
relevantné a podnetné vyskumné otazky.

Vramci Studentskej vedeckej sekcie si mozete precitat’ vyskumné vystupy naSich
absolventov. Barbora Kubisova sa zaobera interpretaciou diela Portrét Doriana Graya od
Oscara Wilda, ktoré skiima na pozadi sucasne;j selfie kultary. Peter Volesini si za predmet svojho
vyskumného zaujmu zvolil motiv apokalypsy. Skiima ju z terminologického hl'adiska, v§ima si
jej reflexiu v prostredi 'udskych spolocenstiev, potencialne apokalyptické scenare, komparuje
profanne aspekty skimaného fenoménu s teologickymi a vSima si spdsoby jej etablovania
v medidlnom prostredi a filmovej produkeii.

V novej rubrike Heslar kulturologického pojmoslovia su ako prvé kulturologické pojmy
reflektované terminy prevazne z oblasti komunikacie kultdr (interkultirna komunikacia,
interkultirne kompetencie, interkultirny dialég, transkultirna identita a transkulturalita)
a termin publikum z oblasti teérie umenia.



Rubriku spravy a recenzie otvara nekroldg, napisany Erikou Moravcikovou a venovany
umrtiu a ucteniu si pamiatky Prof. PhDr. Petra Libu, DrSc., nestora nitrianskej kulturoldgie,
emeritného rektora UKF v Nitre, vyznamného slovenského literarneho vedca, historika,
bibliografa, kulturoléga a univerzitného pedagéga. Ziar’, tento rok zasiahla katedru aj tato smutna
sprava. V d’alsich spravach sa venujeme aktivitdm na katedre. Erika Morav¢ikova priblizuje
online podujatia, ktoré pripravila pre Studentov (K7O SOM? workshop s Mareenou o (nielen
nasej) socialnej identite; Workshop — ,,Nezna zmena *). Kristina Jakubovska podava spravu
o zrealizovanom online kurze Podnikania v kulture, ktory prezentuje ako sucast Usilia katedry
v oblasti rozvijania praktickych kompetencii Studentov. Miroslav Ballay prezentuje recenziu
reflektujiicu 29. ro¢nik Divadelnej Nitry, ktory sa odohral v podmienkach pandémie COVID-19
a protipandemickych opatreni.

V mene celej redakcie internetového casopisu Culturologica Slovaca vam prajem prijemné
a inSpirativne Citanie. Tiez vam prajem, aby sme aj v tychto ndro¢nych ¢asoch vedeli najst
vnutorny pokoj, radost’ a ponechali si to najcennejsie, svoju ludskost’.

Kristina Jakubovska
Editorka cisla
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STUDIE

Kulturologicko-aisthesické tivahy v ¢ase korony
Jalius Fujak

Abstrakt

Prispevok sa zaobera otazkami charakteru a perspektivy kulturologie v sucasnosti, v Case
neskorej fazy kapitalizmu a koronakrizy. Okrem odkazov na autorove reflexie povahy
interdisciplinarneho vyskumu kulturologickych §tidii a aktualneho diania v fiom Ccitatel’ najde
poukazy na radikalne inakostné chapanie spolocnosti a kultiry u filozofky médii a spisovatel’ky
McKenzie Warkovej (1961) ¢i antropologa a aktivistu Davida Graebera (1961 — 2020), ktorych
produktivne subverzivne koncepcie vrhaju zasadne iné svetlo na suvisiace okruhy problémov.
V druhej casti textu je hlavna pozornost’ venovanid moznym in$pirativnym zdrojom sucasne;j
kulturolégie, ktoré mozno o. i. nachadzat’ v tzv. praktickej filozofii a estetike. V tomto pripade
hovorime o franctzskej fenomenologickej estetike Henriho Maldineya (1912 — 2013) a jeho
chapani aisthesis v zmysle existencialneho zakuSania a zneho vyvierajuceho porozumenia
nasmu (spolu)bytiu a existencii, to vSetko videné cez prizmu interpreticie prac slovenského
filozofa Pavla Suchareka z posledné¢ho obdobia (2018, 2020)..

Kracové slova
Stucasné kulturologické studie, aisthesis, koronakriza.

Zijeme ¢&asy, kedy sa buducnost nieze priblizila, ale stdva sa redlnou pritomnostou.
Koronakriza v aktuadlnom roku 2020 bezprecedentnym spésobom spritomniuje ,,béckové* sci-fi
a dystopické scenare, na dennom poriadku st nebyvalé obmedzovania ob¢ianskych a l'udskych
prav kvoli vyhlaseniu globalnej pandémie — jednoducho to, ¢o sa este pred zopar mesiacmi zdalo
byt nepredstavitelné, sa stdva neradostnou realitou, nehovoriac o skuto¢nosti, Ze umela
inteligencia uz piSe mrazivo sofistikované eseje o tom, ze nas nema v umysle vykynozit,
nakol’ko si na to podl'a nej vysta¢ime sami, napriklad, ak ak ju na to naprogramujeme...! V tychto
suvislostiach nastolenie témy Kulturologia zajtrajska (perspektivy rozvoja akademickej

! Tu nardZam na text, ktory na zaklade zadania periodika The Guardian neddvno napisal pocitaovy
program algoritmu jazykovy generator GPT-3, vyuzijic na to, podla vlastnych slov, len 0,12% svojej
kognitivnej kapacity: https://www.theguardian.com/commentisfree/2020/sep/08/robot-wrote-this-article-

gpt-3 (21. 9. 2020)
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discipliny a kulturologickej praxe) v 2. ¢isle ¢asopisu Culturologica Slovaca tohto roka by bolo
azda vhodnejsie preformulovat’ skor na otazku: Aka by mala byt kulturologia dneska?

K samotnym perspektivam rozvoja a praxe kulturologie, resp. kulturologickych studii som
sa vyjadril obSirnejSie svojho Casu uz v §tadii Koncepcia inovacie interdisciplindarneho
kulturologického vyskumu nezavislej kultiiry a umenia (2016) v 1. &isle tohto periodika?, preto
by som rad tentoraz upriamil pozornost v prvej Casti tohto textu najprv na sondaznu
charakteristiku sucasnej situacie nasSej civilizacie, spolo¢nosti a kultary v ére neskorej fazy
(neo)kapitalizmu, v druhej Casti by som chcel zas venoval pozornost’ istym nametom zamerania
kulturologického vyskumu inspirovaného tzv. praktickou filozofiou a estetikou.

Koncom jari 2020 som na margo globalnej ,korunnej krizy vyvolanej rozsirenim tzv.
infekéného koronavirusu SARS-Cov-2 (Severe acute respiratory syndrome coronavirus 2) a jej
nasledkom napisal esej pre internetovy portal ¢asopisu Vina Koronamatrix — mutdacia neskorého
kapitalizmu. Okrem iného som v nej spomenul nazor vyznamnej postmodernej feministky Nancy
Fraserovej, podl'a ktorej ,,co i len rodova rovnost v kapitalizme nie je uskutocnitelnd, pretoze
ten sustavne a intenciondlne vytvara prostredia nespravodlivosti, ktorej rozne podoby a osi —
extréemnej asymetrie socidlnej, ekonomickej atd. — pretinaju skrz-naskrz nasu spolocnost.
V désledku coho sa uz dlhodobo nachdadzame v hlbokej a viznej krize ekologickej, financnej,

politickej, socidlnej, migracnej...”3. Aktualna bezprecedentna celosvetova koronakriza —

2 7 uvedenej $tadie cit.: ,, Potreba vniitorne, zmysluplne usivztazneného interdisciplindrneho vyskumu sa
javi v suradniciach sucasnej kulturologie ako taZiskova prave v obdobi pretrvavajicej krizy vedeckého
vedenia, suvisiacej o. i. s performativitou, ¢ize s utilitarnym zuZovanim jeho funkcie na legitimizovanie istej
kontroly nad realitou (J. F. Lyotard), ako aj so snahami redukovat spolocenskii hodnotu vedy na jej tzv.
trhovu vyuzitelnost a potencial. V takomto prostredi dlhodobého zneuzivania, podhodnocovania vyznamu
a ndsledného znevyhodinovania postavenia humanitnych a spolocenskych vied sa otazka prehodnotenia
obsahu hibinne interdisciplinarneho zalozenia kulturologického vyskumu stava jednou z klucovych uloh,
ktoré pred nim v 21. storoci stoja. Po vyznamnych epistemologickych zmendch od tzv. obratu k jazyku
v polovici 20. storocia — vteleného o. i. do filozofie Martina Heideggera a Ludwiga Wittgensteina a ich
odklonu od substanciondlnej ontolégie k ontologii zmyslu ludského bytia a pobytu — az po paradigmaticky
inakostné, subverzne produktivne myslenie poststrukturalistov (...), sa sucasna kulturologia ocita v situdcii
razcestia: bud’ zostane v mantineloch sebareferencnej provincénej uzavretosti s odkazom na niektoré dnes
uz zjavne prekonané tradicné koncepty, alebo sa stane sucastou revitalizacného usilia skumat kulturne
a umelecké fenomény v intenciach nevyhnutne interdisciplindrnej komplementdarnosti postmoderného
vedeckého diskurzu  kulturologickych Studii, previazaného so sucasnou semiotikou, filozofiou,
antropologiou, estetikou, umenovedami, lingvistikou, etikou, sociologiou, historiou, psycholégiou a inymi
spolocenskymi, pripadne pribuznymi prirodovednymi disciplinami.

(...) Akcent kladeny na inovativne nezavisly trans-/interdisciplinarny charakter vyskumu charakteru
rozmanitych modusov kultiry a umenia sa tyka nezastupitelne aj samotnej povahy a zalozZenia vedeckého
skumania (isto nielen) nitrianskej kulturologie. Svojim zaloZenim vnutorne zaangazZované, sucasnymi
progresivnymi vedeckymi diskurzmi poucené, origindlne humanitné vyskumy totiz nemdzu nebyt
metanoicky nezavislé. Historia a sucasnost Nitrianskej Skoly ¢i uz semiotickych, literarnovednych,
estetickych a neposlednom rade kulturologickych studii o tom poddva (a verme, Ze i v budiicnosti poda)
nemdalo dokazov.

Viac pozri: http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/Nol/Fujak_Koncepcia.pdf

3 FUJAK, J.: Koronamatrix — mutdcia neskorého kapitalizmu. In: https://www.vlna.sk/koronamartrix-

mutacia-neskoreho-kapitalizmu/ s. 1.
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doslovne ,korunnd kriza“ (nomen omen) — de facto nasadila ostatnym uvedenym krizam
Hkorunu®, eSte viac ich zviditelfiuje a prehlbuje. Politické Spicky a nadnarodni oligarchovia
(najma internetového a farmaceutického trhového prostredia) nebyvalo na tejto situdcii v prvom
pripade ideologicky, v druhom zas finan¢ne profituji, navodzujic pritom simulakrové zdanie
»Spravnosti a ,,opodstatnenosti* restrikcii a obmedzovania naSich prav a slobod: ,, Obludna
logika navodzovania povedomia o tom, co je ,,normalne*, , samozrejmé‘ a , prospesné“ sa
prejavuje v jazyku trhu a technokratov (na spésob , etika do biznisu nepatri”), teda jazyku
chamtivosti ako na globdlnej, tak aj na lokalnej urovni, ved jej zdstancovia sa explicitne
odmietajii vzdat' svojich vyhod i nadobudnutého Statutu. Ovladla de facto sposob chorobného
uvazovania vyssej spolocenskej vrstvy na virovni kolektivneho i osobného (ne)vedomia. “*

Ide o0 nenahodnti logiku vygumovania etiky zo sféry biznisu, nasledkom ¢oho sa temer vsetko
nehumanne komodifikuje a bezohladne premiena na trhovy produkt, , vrdtane aktualnej
pandémie a jej nasledkov. Tato logika je zhubna a zdlezi na kazdom z nds, ¢i ju mienime nadalej
tolerovat, akceptovat, ¢i lokajsky na nej parazitovat, alebo sa na nej odmietneme podielat. Inak
matrix agonie kapitalizmu bude mat istotne dalsie pokracovania, a tie by mohli byt' v porovnani
s dalsimi sériami onoho sci-fi trhaka nedozerne horsie. Tak ako niektoré patogény, aj neskory
kapitalizmus md schopnost zmutovat' do roznych podob (nadndrodne oligarchicki ¢i cinsko-
komunistickiu nevynimajuc) vratane aktudlneho globalneho, fasizoidne nedemokratického
koronomatrixu. Jeho dalsie mutdicie a matrixy by vsak mohli mat pre nas vSetkych fatdlne
ndsledky. ‘°

Mame vsak eSte vobec docinenia s kapitalizmom, tak ako ho chapeme mozno v diskurze,
ktory uz nezodpoveda realite? Tuto otazku si kladie vyznamnd americka transgendrova
kulturologicka, filozofka médii a spisovatel’ka McKenzie Warkova (1961) (proces rodovej
a pohlavnej tranzicie podstupila az po doviSeni péatdesiatky), profesorka kultury a médii na
Eugene Lang College v The New School v New Yorku, a to v rozhovore uverejnenom este pred
koronakrizou s nazvom Vsichni jsme uvniti informacniho stroje, zadny vnéjsek uz neni.
V jeho ivode si v§ima nase pohodIné ustrnutie v jazyku, ktory v intenciach presného
pomenovania a uchopovania transformujlicej sa skuto¢nosti prestava byt uzitoény. Autorka
prace Capital is Dead: Is this Something Worse? (2019) o dovodoch je napisania hovori:
., (-..)nads jazyk pro popisovani kapitalismu uz je prilis unyly. Pouzivame terminy, které jsou staré
40 let, a tvarime se, jako by se mezitim nic nestalo. Je to retro. Doslo mi, Ze by bylo zajimavé
zkusit historii boje proti kapitalismu restartovat. Zvlast' kdyz mnoho mladych lidi vika: tohle
nefunguje, potrebujeme néco jiného, ale pak ctou véci, co se pro dnesek nehodi. Ja si treba
nejsem jistd, jestli k popsani kapitalismu staci, abychom pred néj strcili neoliberalni. Porad
o kapitalismu mluvime jako o néjaké vécné véci, ktera se viastné od 19. stoleti nezménila. Capital
is Dead je myslenkovy experiment, ktery zni: a co kdyz uz to neni ani kapitalismus? Co kdyz to
je néco horsitho? Jak byste to popsali? V jistéem smyslu se o néco podobného snazil i Marx. Nemél
Zddné koncepty po ruce, musel si je vymyslet, je to viastmé taky experimentdlni psani.®

4 Tamze, s. 2.

5 TamzZe, s. 3.

® WARK, M.: Vsichni jsme uvniti* informacniho stroje, Zddny vnéjsek uz neni. In:
https://wave.rozhlas.cz/vsichni-jsme-uvnitr-informacniho-stroje-zadny-vnejsek-uz-neni-rika-
spisovatelka-8200629 ,s. 1.
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McKenzie Warkova poukazuje na zrod a posobenie novej spolocenskej, vlastne skryto vladnuce;j
triedy, ktord doviedla Lyotardov princip performativity do nebyvalych doésledkov: ,, Doslo mi, ze
moznd mame co do ¢inéni s novou, vektoralistickou tridou. Tyka se usmérnovani, kontroly nad
informacemi, které pak ovliviwji zbytek systéemu. Je mozné jen dohlizet na informace bez toho,
abyste cokoliv viastnili? Misto vyrobnich prostiedkit méli jen prostredky na kontrolu informaci?
Kdyz se podivate na nejvétsi spolecnosti na svete, funguji prave takhle. Skrze toky informact
ovlivituji vyrobni procesy. A to je podle mé novd vlddnouci tiida. “”

Tato myslitelka sa zamysSla aj nad obsahom samotného pojmu ,kultira® v casoch
informacného, digitalne technologického matrixu, resp. jeho interaktivneho rozhrania a fuzie
s nasimi zivotmi a telami: ,,Jednim z ucelii technologie je, Ze mate zapomenout na jeji existenci.
Proto se podle me vyplati premyslet o tom, jak interaktivni rozhrani splynula s nasim svétem,
télem. Filozofie a politicka teorie na techniku jako objekt casto zapominaji nebo ji pomiji.
Francouzsky filozof Bernard Stiegler rika: ,, Technologie je véc, o které filozofie nemiize
premyslet.” No a ono to fakt plati. Podle mé je ale dulezité, aby se kritické mysleni, byt
spekulativné, alternativnim technologiim vénovalo. Jsou lidé, co to délaji, ale je potieba, aby se
to dostalo do stiedniho proudu kritické teorie. Lidé porad premysli v kategoriich z 80. let, porad
rest kulturu. Mame ji pritom jesté vitbec? Neni uz zcela pohlcend platformami a algoritmy? “¢

Obdobne znacne relativizujtici pohl'ad na nasu kultiru prinasa, bohuzial’, nedavno zosnuly
antropolog a avicovy aktivista David Rolfe Graeber (1961 — 2020), profesor na London
School of Economics, spoluzakladatel' hnutia Occupy Wall Street a autor znameho hesla
»99%"... Podstatu nasej civilizacie minimalne od staroveku vidi v dlhu, zadlZzovani, dlznom
upise, urokoch a ich splacani, resp. vymahani a s tym stvisiacim vznikom otroctva. Sekundarny
objav penazného obeziva zotroCovanie eSte znasobil, ¢o dovisilo obdobie kolonialistického
a postkolonialneho kapitalizmu. Odda sa odcitovat’ na tomto mieste dlhSiu Cast’ textu Martina
M. Sime¢ku K certu s dluhy. Zemiel David Graeber hodnotiacom jeho nezanedbatelny
antropologicko-kulturologicky prinos: ,, Diuh nebyl posledni ve vyvojové radé, ale naopak prvni.
(Klasickym prikladem je farmar, ktery si pujci na jare od bohatsiho souseda osivo a na podzim
mu ho splati obilim.) Z toho ovsem plyne vazny disledek: penize nejsou pro fungovani ekonomiky
tak klicové, jak se nam dnes jevi. Prvnim obézZivem, diky néemuz fungoval ve starych civilizacich
byznys, byl totiz dluzni upis. Jinymi slovy, celé nase déjiny se toci kolem dluhii, jsou neustalym
soubojem mezi veriteli a dluzniky a penize jsou jen jejich vedlejsim produktem (a nékdy i slepou
ulickou).

(...) Pribéh penez z pohledu antropologa Graebera neprinasi lidstvu jen dramaticky
zrychleny vyvoj civilizace, ale také utrpeni nevidanych rozmeéri. Masovym fenoménem se stalo
otroctvi, protoze pomoci penéz se dala presné vypocitat cena zbozi — vcetné ceny clovéka.
., Hodnota penéz je v konecném diisledku hodnotou moci, ktera jiné lidi proménuje v penize,
pise Graeber. *“°

‘

7 TamzZe, s. 2.

8 Tamze, s. 2.

9 SIMECKA, M. M.: K Certu s dluhy. Zemiel David Graeber. In:
https://www.respekt.cz/tydenik/2012/21/k-certu-s-dluhy, s. 1.
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Sime¢ka vyzdvihuje Graeberov poukaz na vyznam odpustenia dlhov ako nastroj
spoloCenského zmieru, s ktorym sa stretdivame uz v starobylej Mezopotamii. (Paralela so
sucasnostou v kontexte Grécka a krajin treticho sveta nie je vobec nahodna...), o vSak
dramaticky zmenili samotné peniaze a ich nebyvaly vplyv na ,,dehumanizaciu“ ekonomickych
vztahov, ked'ze: ,,neumozniovaly pravidelné ritudalni oddluzovani jako v davné Mezopotamii.
Cim dal vice dluznikii se tak propadalo do otroctvi a ke konci Fimské #ise byl témér cely venkov
Jjednou obrovskou kolonii otrokii. V diisledku toho neméli Rimané dost vojikii — protoZe ty
nejcasteji ziskavali z prostiedi svobodnych rolnikii. Germansti barbari pak uz lehce srazili na
kolena rozpadajici se 7isi plnou dluznikal.

Stredovek, v némz se Evropa vratila k riiznym formam dluznich upisit a penize témer prestaly
existovat (a Graeber tvrdi, ze to vitbec nebylo na skodu), byl koncem jedné éry globalizace. Nova
éra nastdva s prichodem kapitalismu a vznikem papirovych penéz v roce 1694.“!° V sticasnosti,
pripomina Sime¢ka odkazujuc na Graebera, sme v osidlach finanénych trhov a extrémneho
zadlZenia (a to v nebyvalej miere prave pocas koronamatrixovej krizy), dlhy nam takpovediac
mprerastli cez hlavu“: ,, Ocitli jsme se tedy v bludném kruhu a nastal cas aspon castecného
odpousteni dluhii. Koneckoncii, soucasné penize — nekryté zlatem — jsou uz jen , virtudalni“
a pozoruhodné se zacinaji opét podobat dluznim upisium, jimiz se platilo v Mezopotamii. To
moznd otevira cestu k tomu, co kdysi udelal kral En-metena, ktery videl jasnou spojitost mezi
oddluzenim a amargi — svobodou. “!! Ak k tomu neddjde, mdzeme Cakat’ len d’alsie ,,uisporné
opatrenia® Cize dalSie obmedzovanie slobod s neblahymi nasledkami prehlbujucej sa
hospodarskej krizy, ktora v dejinach neraz vytstila do vojnovych konfliktov.

Ako vidno, oba pohlady Kwarkovej a Graebera vrhaju radikalne iné svetlo na chapanie
sucasného stavu naSej civilizacie a kultary, ktord sa dnes nachddza vo faze transformacnej
mutécie Upadkovej fazy kapitalistického koronamatrixu. Ako sa vSak v danych neradostnych
redliach mame vyrovnavat snaSou vlastnou existencialitou, zivotnym pobytom a ich
prezivanim? Hl'adat' odpovede na takto polozenti otizku vonkoncom nie je lahké, a to (isto
nielen) v suvislosti s pytanim sa na lohu kulturologického vhladu, ktory by nam mohol pomoct’
porozumiet’ tomu, v ¢om a ako dnes Zijeme. Jednou z moznosti, kde by kulturoloégia dneska
mohla nachadzat’ cenné inspiraéné zdroj, by mohla byt — pre nickoho mozno prekvapivo —
novodoba, vistom zmysle ,transponovana“ franctizska fenomenologicka vetva filozofie
a estetiky, s ktorou som mal moznost' oboznadmit' sa vd’aka slovenskému filozofovi Pavlovi
Sucharekovi, konkrétne, jeho praci Henri Maldiney a jeho fenomenologicka estetika v kontexte
obratu k aisthesis v sucasnej francuzskej filozofii (2018), ako aj jeho editorskej a prekladove;j
literatare (Fenomenologia stretnutia, 2015).

U filozofa Henriho Maldineya (1912 — 2013) je podla neho podstatné hibkové chapanie
aisthesis v zmysle (vonkoncom nie estétskeho ¢i estetizujuceho, ale) existencidalneho zakiusania
a z neho vyvierajuceho porozumenia naSmu (spolu)bytiu a existencii. NavySe uitho nachadzame
nie nidhodné, hibkové paralely medzi fenomenoldgiou a umenim. Maldiney kladie akcent na
zazitu, bezprostredne prezivant skusenost’ pocitovania, resp. pravdy pocitovania ako bytia-vo-
svete (v istej opozicii vo¢i pravde vnimania), sibezne s tym aj na udalostnost, ako aj na

10 Tamze, s. 2.
I Tamze, s. 3.
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otvorenie sa prazdnu... Je to prave umenie, ktoré podl'a neho prazdno transformuje na otvorenie
(sa) vzmysle skutoéného prebudenia sa k vlastnej existencii a fenomenalite bytia. Tato
filozoficko-esteticky existencialne vymedzena pozicia opraviiuje Maldineya vyrazne upozadit
povodne dominantné jazykové, kognitivne ¢i transcendetné funkcie umenia.

Sucharek v stvislosti s interpretaciou a objasniovanim Maldineyovej koncepcie poukazuje na
niektoré nesamozrejmé, niekedy prehliadané aspekty fenomenoldgie: na o. i. hibkovy zostup
k fenomenalite multidimenzionalnej skusenosti premostujucej bytie (zakuSané, ba i bytie
zakusania) a javenie (danost fenoménu vo vedomi). Zameriava sa tak na pojem vnutornej
danosti (sposob akym sa javi to, o sa javi a ako ,to* zakuSame a pocitujeme) a na index
,problematickosti* (epoché, fenomenologicka redukcia na pozadi protipostavenia intencionalne
vedomie vs. afektivne). V intencidch manifestacie Zivota sa tak pre Maldineya stava primarnou
nie reprezentacia, ale prezentacia priamo zakusaného bytia, vykazujuca estetickt akost’ v zmysle
chapania pojmu aisthesis. Tu nejde o Upornu snahu postihnit’ existenciu v jej ,.totalite
a nekonecne® ¢i komplexnosti, ale, naopak, v jej jedine¢nej, neprenosne zazitej jatrivosti, ved’
toto zakti$anie dispozitivynch udalosti je zmyslové, telesné, organické, afektivne Ccize
aistheticke.

Popri inych vyznamnych problémovych okruhoch (post)fenomenologie filozofa Henri
Maldineya by som ako estetik, semiotik a kulturolog hlésiaci sa k existencidlnemu vidu
humanitného skimania chcel spomenut’ aspoi niektoré: ponatie otvorenosti ako istého silového
napétia vo vnutri zivého systému, d’alej v§imavost’ k spontannej organizacii bytia a samotn(i
aisthesis ako bezprostredné hlbinné pocitovanie dejlicej sa existencie. Sucharek v uvedenej praci
siaha k niektorym taziskovym Maldineyovym pojmom priestor — rytmus, forma — povod,
horizont stretnutia v nalezitej, hibkovo zaangazovanej variatnej interpretacnej stratégii. Priestor
ako Cosi, ¢o nas obklopuje, prenika nami a je zaroven nedosiahnutel'né... Rytmus nie ako Gestalt
(meratelny ,.tikot*), ale existencialny Gestaltung (pulzacia ,prilivovej viny), a Heideggerov
Dasein zvyznamnovany ako Pritomnost (tu-bytie) vo vztahu k svetu, ktory je spity aj
s ohrozenostou, stratenostou, Zivelnostou v realidich  existencidlnych  dimenziach
kazdodennosti... Forma a pdvod su zas rozohravané nielen v kontexte Umwelt-u, ale i v linii so
spomenutou existencidlnou stratenostou a chaosom, ako Sucherek piSe, s ,rozzevom*
a priepas(tnos)fou enigmatickej (absencie) hibky & vysky... Dimenzia Prazdna a NiGoho je
podmienujica, ked’ze z Maldineyho fenomenologickej perspektivy skuto¢nost’ sa nam nedava
v rovine mozného, ale naopak, nepredstavitelného. Vo fluidnom, neprestajne sa meniacom
»horizonte stretnutia“ sa trojitd vézba prdzdna — otvorenia — priestoru uskutociuje v byti-so-
svetom (napokon aj v umeni), a to ako udalost’ vpadu inakosti a, jednym dychom vyslovené, jej
prezivania ako zavratu z komunika¢ného stretu s fiou.

Na dovazok by som rad v kontexte hl'adania vnitornej rovnovahy v Case jej Uplnej straty
pocas koronamatrixu v celospolo¢enskom meradle spomenul knihu eseji Bricolage 44
(2020)samotného Pavla Suchareka (1981), predstavujicu povsimnutia hodny vklad do diskurzu
inej paradigmy tzv. praktickej filozofie. Tej, ktora ,nielen* kontemplativne bada, zvazuje
aprenikd do ontologickych a gnozeologickych tajomstiev bytia asveta, ale snazi sa
o hmatatel'nu, redlnu zmenu kvality nasho zivota ako aj spolubytia s Druhym, teda inou 'udskou
bytost'ou v starosti o neho i o seba zaroven.
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Sucharek vo svojich zamerne priam lapidarnych textoch poukazuje na casto krat prehliadané
témy fenomenality smiechu, radosti, hnevu, nudy, alebo osamelosti vs. samoty, tmy, stikromia,
ale izakaSaného utrpenia, ktoré vsadza do necCakanych, nezvyCajnych a preto k inému
zamysleniu nutiacich  suvislosti, nastol'ujuc v neposlednom rade otazky naSej skutoénej
vnutornej slobody a nezavislosti. Z autorskej pozicie priam polyhistorickej rozhl'adenosti sa
pokusa v komplementdrnej rezonancii filozofie, kulturoldgie, estetiky, spiritudlnych nauk,
buddhizmu a pod. primét ¢itatel'a k moznej, metanoicky zasadnej premene postoja k sebe
samému a vnimaniu sveta okolo nds — aby si mohol osvojit’ spolu s Citatel'om aspofi niektoré
principy nelahkého ,,umenia zit*, a to navzdory vSetkému, vratane vedomia nasej (neraz len
zdanlivej) nedostato¢nosti, zlyhavania a najma neodvratnej konecnosti. Sucharek sa o. i. zaobera
témami ako su obhajoba pomalosti (ktorou sa zaoberali, mimochodom, uz Sten Nadolny ¢i Carl
Honor¢), tzv. requiem za realitu — kde pomenuva jej ,,ohybanie* majice za nasledok jej moznu
uplni vyprazdnenost, ba az stratu —, alebo principidlny ,.8kandal odpustenia®, v ktorom
preosieva jednu zhlavnych tazZiskovych, moralne v istom zmysle nevysvetlitelnych,
»lévinasovskych® dilem; na inom mieste sa zas zaobera meditaciou, ktora pokladd vo
filozoficko-existencialnej prizme za formu oslobodzovania sa od falosnych narokov nasho ega.

Za vel'mi cenné mozno povazovat — prave v dne$nej nel'ahkej dobe, v ktorej sa vo verejnosti
pestuje podhodnocovanie az znevazovanie humanitného teoretického myslenia — Sucharekov
poukaz na jedineCnost myslitel'ského aktu ajeho vyznamu. Ten nas nielen intelektudlne
a emocionalne obohacuje, ale ma energiu a potencial — mozno spociatku nebadane, no
v kone¢nom dosledku ovel'a fundamentalnejSie — ovplyvnit’ akost’ existenciality naSho pobytu,
jeho chapania a (spolu)prezivania. V hre je okrem toho aj isté existencialne zcitlivenie, ba priam
precitnutie, ¢ize nevyhnutnost’ a ddlezitost ucenia sa , prebudzat v sebe citlivost pre
porozumenie tajomstva bytia druhych. (....) Spolubytie nie je Ziadna neutrdlna filozoficka
podmienka nasho stastia alebo nestastia, vicast na byti druhého je zdrojom radosti. “'?

Tento druh (spolu)ucasti by mal byt’ pritomny nielen vo filozofickej, estetickej, semiotickej,
ale aj vsucasnej kulturologickej spisbe. Ak sa teda dnes pytame na perspektivy rozvoja
kulturoldgie, mohli by sme ju vidiet’ prave v zmysle poucenia zo zakladnych vychodisk tzv.
praktickej filozofie, resp. existencialnej estetiky a semiotiky vo vysSie naznacenych intenciach.

V jednom znedavnych rozhovorov jeden znaSich najvicsich basnikov Ivan Strpka
poznamenal, 7e Zijeme v dobe, kedy prazdnotu v sebe len vypliame bublinami. Navyse,
sktsenost’ z tzv. lockdownu a vynutenej izolacie pocas tohtoro¢nej korona-jari nam podl'a jeho
nazoru priniesla v jeho chépani celkom novu, silna skusenost’: ,, Ocitli sme sa v uplne neznamej
situacii. Zrazu sme vsetci boli anonymni ohrozovatelia aj ohrozovani od inych. To musel vnimat’
kazdy. Kazdy musel zaujat postoj. Nikto to nemohol ignorovat. Dostali sme do riik zodpovednost,
Ze to mozeme eliminovat’ alebo, naopak, Sirit. Vnimal som aj ten silny pocit strachu. Je to
globdlna skiisenost pre ludi, ktori nezazili vojnu & inii katastrofu. “"3

Aj kulturologické stidie musia vyjst zo svojich rigidnych akademickych bublin a zaujat
postoj ako ku kriticky ohrozujicemu stavu kultiry a spolocnosti — ktory treba pomenovat’

12 SUCHAREK, P.: O priatelstve. In: Bricolage 44. Levoca: Modry Peter, 2020, s. 74-75.
13 https://www.tyzden.sk/rozhovory/65699/ivan-strpka-prazdno-sme-vyplnili-bublinami/ , s. 2.
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pravym menom a nie vyhybavo metodologicky neadekvatnym, zastaranym jazykom —, tak aj
k samotnej fenomenalite a existencialite bytia v nich, ktort prezivame a zakisame neprenosne i
nezastupitelne v snahe obh4jit’ si a nestratit’ elementarnu l'udska dostojnost.
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Culturological-Aisthesic Reasonings in Time of Corona

The paper Culturological-Aisthesic Reasonings in Time of Corona is questioning the
character and the perspective on culturology in present time, in the era of late phase of capitalism
and corona crisis. Beside the author’s reflexions of the nature of interdisciplinary research of
cultural studies, the reader can find the references to radical alternative understandings of society
and culture of philosopher of media and writer McKanzie Wark (1961) and anthropologist and
activist David Graeber (1961 — 2020). Their productive subversive conceptions make clear the
connected ambits of problems in essentially different way. In the second part of article, the main
consideration is given to possible inspiring sources of contemporary culturology, which would
be able to be found in s. c. applied philosophy and existential aesthetics. In this case we talk
about French phenomenological aesthetics of Henri Maldiney (1912 — 2013) and his
understanding of aesthesis — in the meaning of existential experiencing and comprehension
(which stems from it) of our (together-)being and existence, all through the interpretative prism
of Slovak philosopher Pavol Sucharek’s works written in last years (2018, 2020).

Prof. PhDr. Jilius Fujak, PhD.
Katedra kulturolégie

FF UKF v Nitre

Hodzova 1

949 01 Nitra

Jfujak@ukf.sk
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Nova ,,identita kulturologie*
(niekol’ko uvah o jej moZnych kontiirach)

Kristina Jakubovska

Abstrakt

Prispevok tematizuje potrebu prehodnotenia a transformacie kulturologie ako akademicke;j
discipliny a $tudijného programu v nasom prostredi. Otvara diskusiu na dani tému a nacrtiva
niektoré z moznosti nového smerovania a ,,identity kulturologie®, reagujuc na aktualne problémy
a vyzvy doby. V prispevku rezonuje myslienka dynamiky ako je jedného z kl'i¢ovych principov
zivota a sociokultiirneho diania. Zmenam sa mdzeme prispdsobovat’ alebo byt uprostred tychto
procesov a vedome ich formovat'.

KPuicové slova
Kulturologia, Studijny program, zmena, identita, pedagogicka ¢innost’, vyskumna ¢innost’,
prax.

Tento prispevok je mojim zamyslenim sa nad odborom kulturolégia a jej existenciou
v slovenskych podmienkach.

Verim, ze Citatel’ bude suhlasit’ s myslienkou, Ze jednou z Gstrednych istot a konstant nasho
zivota je jeho dynamika, inymi slovami ,,ustavi¢na zmena“. Obzvlast’ pre ¢loveka postmoderne;j
doby sa ,navyknutic si na zmenu“ moéze javit ako vhodna stratégia prezitia. Umoziuje
jednotlivcovi zvladat’ emocionalny stres spojeny s nestabilitou a neistotou socialnych Struktur,
politickych, ekonomickych a sociokultirnych procesov, dynamiky osobného a pracovného
zivota a vlastnych identifikaénych procesov. Pripomina nam, aby sme boli vzdy pripraveni sa
vSetkého vzdat a ist’ opat’ d’alej, zacinat’ odznova.

Kazda zmena ma svoje impulzy, priciny a premiena dovtedajSiu realitu zivota a ¢innosti.
Zmeny sa mézu diat’ bez toho, aby sme pochopili ich podstatu a hlbsi zmysel. V tom pripade sa
u¢ime meniace sa podmienky akceptovat’ a prispdsobit’ sa im. Inym pristupom je cesta
pochopenia principu dynamiky a prebiehajucich zmien (ich charakteru, priebehu, kauzalnosti)
¢im clovek ziskava moznost' do danych procesov vstupovat’ a ovplyviiovat’ ich. Cela ludska
existencia sa zameriava na ziskanie tejto schopnosti — ziskanie kontroly nad prirodnymi
a sociokulturnymi javmi. Kontrolu ziskavame ich 1) pochopenim a 2) ich ovplyvilovanim, ak
mame ti moznost’.
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Tak ako identita cloveka v postmodernej realite podlicha ustavicnej aktualizacii
a reStrukturalizécii, aj jednotlivé I'udské ¢innosti, sposob zivota, vzory spravania a myslenia Ci
nase poznanie podliehaju ustavi¢nej aktualizacii a reflexivite.

Z doterajSich uvah pre mna vyplyvaji dva pohl'ady na kulturolégiu v kontexte zmeny. Prvym
je, ze kulturologia skima priebeh sociokultirnych zmien. Kultarna dynamika predstavuje jeden
z predmetov jej vyskumného zaujmu. Kulturolégia ndm poméha odhalit’ podstatu nasho
kultarneho a socidlneho fungovania vratane aktualnych vyziev, trendov, potrieb spolocnosti
a jednotlivca. Druhym je, ze kulturoldégia ako vedny odbor ma svoju ,identitu®, ktora je
dynamicka. Meni sa paradigma vyskumu, meni sa skimany objekt, meni sa metodologia.
V suvislosti s tym prebieha vlastna vnitorna premena vedeckej discipliny a vznika potreba dana
transformaciu vedome uchopit’ a kodifikovat’.

Aktualizacia vyskumnych a pedagogickych parametrov je predpokladom d’alSieho rozvoja
tejto discipliny. Je dolezité, aby kulturoldogia ¢o najefektivnejsSie realizovala svoj vyskum
spolo¢nosti a zaroven ¢o najefektivnejSie komunikovala so Studentmi kulturolégie (v ramci ich
odbornej pripravy pre prax) a tiez so Sirokou verejnostou. Je doélezité vyskumnu a pedagogicku
¢innost’ zameriavat’ na sociokultirnu prax, pestovat’ dobré meno odboru a jeho spolocensky
vyznam.

Domnievam sa, ze prave otdzka vlastnej ,,identity kulturologie® ako vedeckej discipliny sa
ukazuje v nasej spolocnosti ako problematickd ¢i nalichava. Povedomie o naSom odbore je
relativne nizke ako aj jeho atraktivita, ¢o potvrdzuju aj viaceré $tatistiky (najma tykajice sa poctu
prihlasenych S§tudentov na tento odbor v porovnani s inymi humanitnymi odbormi v horizonte
poslednych rokov). Ukazuje sa, Ze dlhodobejsie zotrvavanie v ,.§I'apajach® predoslych generacii
sa mina su¢asnym potrebam odboru a praxe.

Obraz o sebe je mozné vedome formovat az ked vniknu jeho jasné kontiry v mysli.
Nasledne sa vytyci ciel’ a smer (sposoby ako ciel’ dosiahnut’). Bez toho, aby sme my sami,
kulturolégovia, poznali odpoved’ na otazku, ¢o je to kulturoldgia, co skiima, aky ma vyznam
a spolo¢ensku funkciu, buda pokusy prinasat’ tito otazku do verenej diskusie vopred netispesné.
Pod identitou odboru v tomto momente nemyslim klasické definicie kultury a kulturoldgie tak
ako ich pozname cez prizmu historickych §kol a koncepcii. Myslim tym kreativny proces
nachadzania jej identity v sicasnosti. Bez nutnej orientacie na inych (iné skoly), vyuzitim
vlastného potencialu a odvolavajiic sa na neodskriepitelnu jedine¢nost’ vlastného uzsieho
(slovenského) a §irSieho (stredoeuropskeho/slovanského) prostredia.

Dalsou dolezitou otizkou sa stiva zjednotenie vnitornej réznorodosti kulturologickych
vyskumov a oblasti vyskumu v zdujme celostného uchopenia kl'ic¢ového fenoménu - kultury.
Interdisciplinarita je silnou strankou kulturolégie, ale mala by smerovat k vnutornému
zjednoteniu, byt priestorom vzajomnej komplementarity pohladov a pristupov a nie viest’
k fragmentarnosti kulturologického vyskumu. Kulturologické inStrumentarium umoziuje na
svet vokol nas nazerat’ osobitnym pohl'adom, ktory sa 1isi od etnologického, antropologického,
sociologického, historického a i. Kulturoldgia je pestrou disciplinou, ,,laboratériom*, v ktorom
je mozné réznymi spoésobmi, roznymi ,,Stylmi“ a z réznych aspektov skamat’ kultirne javy,
pritom nezostavajuc v deskriptivnej rovine, ale dospejuc k hlbS§im vztahom, funkénému
zovseobecneniu ¢i praktickym navodom na zlepSenie vychodiskového stavu.

Velmi vyznamnou oblast'ou, ktord si vyzaduje osobitni pozornost’ je prax. Prepojenim
s praxou sa odbor stava ukotvenejSim, vyznamnejSim pre spolocnost. Kulturoldgia je aj
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prakticka disciplina. Tedria, ktora sa v ramci kulturologického vyskumu rozvija, je uplatnite'na
v praxi. Napriklad v pripade kultirneho manazmentu, kultirneho marketingu, projektového
manazmentu, ale nie len v stvislosti s nimi. Oblast’ kulturologickej praxe ma ovela vacsi
potencial. Ten nas opédt vracia k téme dynamiky avedomého formovania spolocnosti.
Kulturologia aktivne skiima najaktualnejsie procesy prebiehajuce na Grovni jednotlivca a skupin.
Poukazuje na ich kvality z axiologického hl'adiska, modeluje ich mozné dopady. Je dolezité
hladat’ nadvézujuce postupy, ktoré nam umoznia ziskané vyskumné zavery uplatnit’ v praxi. To
znamena, nie len popisat, zaznamenat ich, ale vedome formovat’ tieto procesy. Tak, ako je to
ukotvené v ponimani kultury samotnej — kultiry v zmysle kultivovania. Pozitivne procesy je
treba podporit’, najst’ metddy, ako ich d’alej rozvinat’. Naopak na negativne trendy a procesy je
dolezité hladat’ ,,metodicky liek® t.j. nastroje, ktoré zneutralizuju ich pdsobenie na spolo¢nost’
a eliminuju dané tendencie. Do popredia sa dostava strategické planovanie a kreativita, ktoré st
dolezitou vybavou kulturologa.

Kulturoléga povazujem za experta na sociokultiirne procesy (manazéra sociokultirnych
procesov). To znamend, Ze na jednotlivych trovniach riadenia verejnej a sikromnej sféry je
mozné vyuzivat jeho sluzby na kvalifikované expertizy.

Dalsou nedostatoéne vyuzitou oblastou kulturologickej praxe je oblast kultirnej
pedagogiky. Tato sa pri hlbSej analyze javi ako majuca este vac¢si potencial ako samotna kultirna
animacia. Kultirna pedagogika zasahuje prostredie formalneho vzdeldvania a neformalneho
vzdelavania (zaujmovych a vol'no-Casovych aktivit, pedagogiky v ramci kultirnych instittcii
a 1.). Ma priam nevycerpatelné moznosti. Dovolim si tvrdit,, Ze v praxi vyuziva kulturologia tato
oblast minimalne (v porovnani sjej potencidlom). Pozicia kulturolégov — absolventov
kulturolégie nie je v tejto oblasti etablovana.

S rasticou kulturnou diverzitou a multietnickym pracovnym prostredim sa do popredia
dostdva poznanie praktickych stranok komunikacie predstavitelov roznych etnickych
a kultarnych skupin. Nie v§eobecnych poznatkov, ale konkrétnych (,,namierusitych®) stratégii,
nastrojov, postupov a dolezitych faktov, ktoré styéni zamestnanci potrebuju ovladat, aby
efektivne komunikovali a predchadzali konfliktom v dosledku kultiirnych odlisnosti. Na zaklade
svojej odbornej profilacie predstavuje kulturolog odbornika so schopnostou tieto procesy
manazovat na jednotlivych trovniach verejnej a sukromnej sféry vratane multietnického
a multikulturneho prostredia firiem. Kulturologovia mézu ako interni ¢i externi zamestnanci
vypracovavat’ stratégie pre rozvoj vnutornej pracovnej klimy, efektivne modely interkultirnej
komunikacie, identifikovat’ problematické miesta pri vzdjomnej komunikécii zamestnancov.
Mozu viest' fundované kurzy zamerané na poznanie Specifik danych kultar, znakov etnicke;j
psychiky a behaviordlnych modelov. V tejto suvislosti je dal§im potencidlnym miestom
uplatnenia kulturoléga oblast’ migracného mamazmentu (priprava kvalifikovanych expertiz,
stratégii, nastrojov, Skoleni, workshopov pre pracovnikov prvej linie, pre organy Statnej spravy
a regionalnych samosprav a i.).

Kulturolégovia by mali svoje poznatky, kompetencie a prax vyuzit tiez v jednotlivych
regionoch a lokalitach ako nositelia rozvojovych myslienok. Mali by sa zmeriavat’ na pestovanie
lokalnej a regiondlnej identity, poznanie kulturnej paméte a dedi¢stva, rozvoj kultury regiéonov
a kultarne citlivé a trvalo-udrzatel'né rozvijanie cestovného ruchu. Kultara ma svoj ekonomicky
potencial, ktory je treba vyuzivat. Manazérom cestovného ruchu casto chyba hlbsie pochopenie
fungovania kultarneho systému, jeho procesov, zakonitosti a potrieb. Spolupraca s kulturolégmi
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dokéze prispiet’ k harmonickému rozvoju cestovného ruchu v regiéonoch. Je dblezité, aby tato
forma spoluprice medzi Studentmi kulturolégie a jednotlivymi inStiticiami a subjektmi
regionalnej spravy prebiehala intenzivne, aby si Studenti rozvijali kompetencie v praxi uz pocas
studia. Tiez je dolezité, aby tieto rydzo kulturologické miesta boli obsadzované kulturologmi.
Tak ako nie je mozné, aby automechanik vykondval pracu zubéra, nie je mozné, aby pracu
v oblasti rozvoja kultiry zabezpetoval ekoném. Zial’, v praxi sa na tieto skutoénosti nie vzdy
prihliada.

Vyznamnou a vel'mi prestiznou oblast’'ou, ktorou sa kulturoldgia zaobera je otazka narodne;j
kultary a identity, prezentovania vlastnych kultirnych $pecifik. Nasi Studenti sa oboznamuju
s prostredim kultirnej diplomacie. Logicky mi vznika otdzka, pre¢o nemame absolventov
umiestnenych aj na tychto poziciach? Kultarna diplomacia nie je len otazkou S$pecifik
diplomatického prostredia, protokolu a komunikécie. V prvom rade je pre fiu (alebo by pre nfiu
mal byt) délezity obsah toho, Co sa prezentuje ako ,slovenské® v zahrani¢i. Kto lepSie ako
odbornik na vlastné tradi¢né a sucasné kultirne redlie by mal byt participujucim odbornikom
diplomatickych institacii?

Z doterajSich uvah mi vyplyva potreba redefinovat’ na§ odbor, pozriet sa nan znovu,
suvislostiach a vyhli sa tradiénym postupom a pohl'adom, ktoré su nam doéverne zname. Treba
opat’ badat’ a hl'adat’ s otvorenou mysl'ou.

Na zaver by som rada zhrnula niekol’ko bodov, ktoré vnimam ako kI'icové v ramci procesu
opatovného hl'adania ,,identity kulturologie®.

® identifikovat Specifika kulturologie (vednej discipliny a kulturologickej praxe) a jej silné

stranky a stavat' na nich

® formovat vzdelavaci program kulturologia holistickym spésobom eliminujiicim jeho

sucasnu fragmentarnost

e hladat konkurencnu vyhodu viastnych vyskumov orientdiciou na nase redlie vsadené do

Sirsieho sociokulturneho kontextu
® rozvija  medzinarodnu vyskumni a projektovii spolupracu novymi spésobmi
a nizkorozpoctovo
® hladat moznosti intenzivnejSieho prepojenia kulturologickej teorie s praxou
® redefinovat absolventa odboru a jeho profil
o vytvorit komplexnejsi model praxe Studentov zaloZeny na intenzivnej spoluprdci so
subjektmi v praxi (priprava projektov v regionoch, vypracovanie Studii, analyz, expertiz
a strategickych navrhov zmien)

® presadzovat obsadenie tradicnych kulturologickych pozicii kulturologmi (bude zavisiet od
imagu odboru ajeho spolocenskej pozicie, od efektivity priebeznej praxe Studentov
a institucionalnej spoluprdce so subjektmi z praxe - idedlne projektovej)

® identifikovat nové pracovné pozicie pre kulturologov

® reagovat na aktualne spolocenské vyzvy, potreby a dopyt po urcitych kompetenciach a na
zaklade toho formovat kontury odboru (novoformujuce sa pozicie — blogger, youtuber,
influencer)

® vytvorit ndstroje a ,, distribucné cesty  pre zabezpecenie uplatnenia sa absolventov v praxi
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Diskusiu o vyzname humanitnych vied a ich relevancii je mozné viest’ roznym spésobom
ardzne argumentovat. Pre mna je najddlezitejSim bodom pochopenie toho, Ze na pociatku
vsetkého Tudského bytia je tvorenie svojho osobitného sveta a prebyvanie v socialnych
prostredi, je nastrojom nasho prezitia a transformdcie, impulzom k rozvoju, osobnému rastu,
k prekonaniu materialneho ukotvenia nasej existencie a tvorby hodndt vys$sej Grovne.

Pre l'udstvo maji vyznam prirodné, humanitné aj technické vedy. Kazda z vednych disciplin
prislusnych kategorii plni svoju vyznamnu funkciu pre spolo¢nost, podiel’a sa na vyvoji naSho
poznania o okolitom prirodnom svete a naSom l'udskom a snazi sa o skvalitnenie nasho zivota
uréitym spésobom.

Tak ako je pre ¢loveka dolezité nasytenie tela, je dolezité nasytenie jeho duse a uspokojenie
radovo vyssich potrieb. Pre zachovanie a rozvoj 'udského dedicstva je dolezita kategoria kultiry,
kultivovanie a nadobudanie kultirnosti. To, ako budi nasledovné generacie disponovat
kultirnou pamédtou a hodnotami zavisi od toho, ako budi k tomu vedeni. To, ako budi
formovani, nakol’ko sa bude rozvijat’ ich potencial, kompetencie, talenty a najméd osobnostné
vlastnosti zavisi od procesu socializacie a enkulturacie. Tak ako bola kategoria kultary
nevyhnutnd na pociatku existencie ¢loveka (kultira ako adaptacna stratégia l'udstva), tak je
dolezita pre jeho d’alSiu existenciu, zachovanie, tvorenie nového. Ked’ pozname tento vztah,
spochybnovanie vyznamu kultury a vednej discipliny, ktora ju skima ako ustredny fenomén je
nelogické a obracia sa proti spolo¢nosti, ktora tak kona.

Prispevok vznikol v rdmeci rieSenia grantovej tlohy [-20-200-01 UGA 2020 ,,Sucasné trendy
kultarno-pedagogickej praxe z kulturologickej perspektivy*

Literatira a zdroje

JAKUBOVSKA, K.: Od multikultirnosti a internacionalizdcie k revitalizdcii tradici.
Boskovice : Frantisek Salé - nakladatelstvi Albert, 2017. 155 s. ISBN 978-80-7326-275-4.

GAZOVA, V.: Perspektivy kulturolégie. Bratislava : Peter MaGura - PEEM, 2003. 260 s. (Acta
culturologica ; zv. ¢. 10). ISBN 80-88901-81-2.

GAZOVA, V.: Uvod do kulturologie. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 2009. 107 s. (Acta
culturologica ; zv. 17). ISBN 80-7121-315-4.

19



New 'Identity of Cultural Studies' (a Few Thoughts on Its Possible Outlines)

The paper discusses the need for re-evaluation and transformation of Cultural Studies as an
academic discipline and university programme in the Slovak environment. It opens the dialogue
on the topic outlining some of its possible directions and 'identity' of the discipline, reacting to
the current problems and challenges of the time. In the paper there is a resonating idea of
dynamics, being one of the key principles of life in general and of sociocultural practice. We can
either adapt to the changes happening or be in the middle of these processes and form them
consciously.
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Sucasna zapadna civilizacia v kontexte diela Oswalda Spenglera

Jozef Palitefka

Abstrakt

Prispevok je venovany skimaniu zapadnej civilizacie v stiCasnosti v kontexte diela Oswalda
Spenglera. Hlavny zaujem v prvej Casti je upriameny na analyzu kultary, jej podstaty a vyvoja
z pohl'adu spominaného autora. Nemala pozornost’ je venovana kultire prave v obdobi, ked’
umiera, t.j. ked’ sa meni na civilizaciu. Tato etapa je sprevadzana podl'a O. Spenglera viacerymi
»apadkovymi® javmi. Tieto javy su nasledne skumané kontexte spolocenskych, politickych
a kultarnych procesov prebichajucich v sucasnosti v zapadnej civilizacii.

KPuacové slova
Spengler, kultara, civilizacia, Zapad, migracia, imperializmus, upadok.

Pytanie sa na buducnost’ mozno povazovat’ za vel'mi délezity aspekt, ktory sa tyka nielen
jednotlivcov, narodov, ale aj celych civilizacii. José Ortega y Gasset hovori, Ze budicnost’ je
hlavnym a prvotnym organom Pudského Zivota. Zivot je ¢innost, ktora sa uskuto&iiuje smerom
dopredu. Buducnost dava napitie naSmu bytiu, nuti nas k discipline, umravituje nas. Bez
budicnosti ¢lovek, ako aj narod demoralizuje, chatra.' To plati podl'a mojej mienky aj o Zivote
civilizacie. Aka je teda budtcnost’ zapadnej civilizacie? Ma zapadna civilizacia eSte nejaku
buduicnost’, ma vlastnu viziu, ktora jej udava smer? Existuje mnozstvo teoretikov, ktori si tiito
otazku kladli, a nemala Cast’ z nich sa pozera na zapadnt civilizaciu ako na nieco, ¢o uz dosiahlo
svoj vrchol a nachadza sa v obdobi postupného upadku.

Preslo uz viac ako 100 rokov od toho, ako bola publikovana praca nemeckého filozofa
Oswalda Spenglera Zanik Zapadu. Této publikacia mala vel’ky ohlas a vyvolala viaceré diskusie
o smerovani zapadnej civilizacie. Uvedend praca vysla v Case, ked sa pod vplyvom prvej
svetovej vojny rucal urcity poriadok vo svete a hl'adali sa nové ,,vzorce“, ktoré by dokazali
vysvetlit' dianie v meniacich sa podmienkach. V teérii O. Spenglera existuje viacero slabych
miest a nemozno ju povazovat’ za vycerpavajucu a ,,pravdivi®, no i napriek tomu aj dnes v nej
mdzeme najst’ viacero momentov, ktoré su vel'mi inSpirativne pri skimani diania v suc¢asnosti
v zapadnej civilizacii. Z uvedeného dovodu je tu vel'ka cast’ venovana prave tomuto myslitelovi
s poukazmi na sucasné dianie v zapadnej civilizacii (hlavne v zapadnej Eurdpe a scasti aj
v USA).

" GASSET, J. O. y: Evropa a idea Naroda. Praha: Mlada fronta, 1993, s. 7.
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O. Spengler v Zaniku Zdpadu prezentuje svoju koncepciu ,striedania kultir. Kritizuje
pristup k 'udskym dejinam ako jednotnému celku a venuje pozornost’ viacerym nezavislym,
neopakovatelnym a cyklickym kultaram. Tie maju svoje obdobie zrodu, rozkvetu, Gpadku
anasledného zaniku. Taktiez by sa dali tieto etapy existencie kultiry pripodobnit’ k fazam
ludského zivota, ktorymi su detstvo, mladost, dospelost’ a napokon staroba. Dejiny sveta teda
nie su nepretrzitym procesom, ale skor sledom nezavislych kultur.

Kazda kultira je uzavretym ,svetom®, ,atdmom®, ktory neprijima pdsobenie z iné¢ho
»atdmu® a nemd ani moznost na iny ,,atdom‘ pdsobit. Rozne kulturne ,,vymeny* st podla
O. Spenglera len zdanlivé a ztoho dévodu nemozno hovorit’ o nastupnictve kultdr, ich
vzajomnom posobeni a teda aj o smerovani k urc¢itému konecnému cielu. ,, Zdkonity pokrok
v déjinach neexistuje — kazda historickd epocha je vyrazem mystické a nepostiZitelné duse toho
naroda, ktery v daném obdobi vladne. Duch jednotlivych kultur je neopakovatelny a neprenosny,
pricemz zZadna z téchto kultur nezaujima vyjimecné postaveni: jsou to oddelené svéty, vSechny
maji stejny vyznam na obecné mapé déjin. “?

,»Ludstvo® nema ziadny ciel’, Ziadnu ideu, ani plan. ,,Cudstvo® je pojem zoologicky alebo
prazdne slovo. Pojem ,,I'udstvo® je podl'a Spenglera len abstrakciou. Existuju len l'udia, nie
Pudstvo. Tu vSak nardZzame na problém, ¢o to znamena byt ¢lovekom. Ak budeme hovorit’
o0 ,,ludstve* len ako o abstrakcii, ¢i len ako o druhovom vymedzeni, znamena to, Ze kazda kultura
si vytvara svoj vlastny, jedine¢ny a neopakovatelny ,.typ* ¢loveka.

Namiesto linearneho chapania v§eobecnych dejin O. Spengler poukazuje na dramu mnohych
mohutnych kultur, ktoré rozkvitajii s povodnou silou z materského lona uritého regionu,
s ktorym je kazda kultira v priebehu svojej existencie pevne zviazana. Kazda z tychto kultar
otlaca vlastnu pecat’ — vlastnu formu — do svojej l'udskej matérie; kazda ma vlastnu ideu, vlastné
vasne, vlastny zivot, cheenie, pocit'ovanie, a nakoniec vlastni smrt’.?

Kazda kultura je organizmom, ktory sa pestrostiou svojich prejavov (aktualizacii) odlisuje od
ostatnych kultir. Aj napriek tejto odliSnosti moézeme podla Spenglera najst’ uréitd praformu
kultary, ktora je pritomna v zakladoch vSetkych jednotlivych kultir. Tato praforma vSak
vystupuje len ako ideal ,,formalny* (,,tvarovy*, morfologicky), nie obsahovy.

V uvedenej praci rozliSuje existenciu 6smych kultdr: indickq, ¢insku, babylonsku, egyptsku,
klasicku (grécku), magicka (perzsko-arabsku), zdpadnu a rusku. Vsetkych osem kultir je si
rovnocennych a preto sa neda tvrdit, Zze zapadna kultura, jej ciele a hodnoty su dokonalejsie,
vysiie, ¢i pravdivejie, st len jednoducho iné. Ziadna kultura teda nema privilegované miesto
medzi ostatnymi. Historickd pravda existuje vzdy len vo vztahu k urcitej kulture a fiou
podmienenému typu ,,Clovecenstva®.

Aj zapadna kultira je teda len jednou z mnohych, hoci globalizacia méze v nés vyvolat
predstavu, Ze sa l'udské zalezitosti vyvijaji smerom k nejakému vSeobecne platnému modelu.
Ak st na celom svete napr. pocitace, benzinové pumpy, siete rychleho obcerstvenia rovnaké,
preco by nemohli byt rovnaké prava, hodnoty, ¢i politické institicie? Ked’ze do velkej miery
Sirenie modernizacie vychadza prave zo Zapadu, moze u neho vyvolavat predstavu, Ze jeho
hodnoty st univerzalne, ktoré by mali platit’ vzdy a pre vSetkych.

2KREIJCI, O.: Hrozivé proroctvi. In: Stret civilizaci? Praha: ELK, 2002, s. 54.
3 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 40.
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Podla Spenglera neexistuju ziadne vecné pravdy. Aj kazda filozofia je len vyrazom svojej
doby, a niet ani dvoch takych historickych obdobi, v ktorych by existovali rovnaké filozofické
zalozenia. Podobne ako je to s filozofiou, je to aj s moralkou. Kazda kultura ma svoju moralku,
ktorej hranice su neprekrocitelné. To, ¢i kona jednotlivec moralne alebo nemoralne, vzdy
vyplyva z povahy kultiry. Univerzalna moralka podl'a O. Spenglera jednoducho neexistuje.
Moralka, podobne ako napr. hudba, socharstvo, ¢i maliarstvo je svetom foriem uzavretych
v sebe, ktory vyjadruje urcité pochopenie (precitenie) zivota. Aké je toto porozumenie Zivotu, je
dané, nemenné, vnutorne nevyhnutné, preduréené.* Kultura je pre ¢loveka nielen predpokladom
jeho tvorivej aktivity, ale v ur¢itom zmysle je vizenim, ktorého hranice nie je mozné prekrocit’.
Tyka sa to vzt'ahu ku kultiram minulym, ako aj ku kultram paralelne existujucim.

Pod vplyvom globalizacie sa svet ¢oraz viac ,,zmenSuje* a ,,zjednocuje®, ¢o by mohlo v nas
vyvolavat’ predstavu, ze sa O. Spengler mylil a predsa len existuju nejaké univerzalne principy,
ktorymi by sa mal riadit’ globalizujici sa svet. Aké s vSak tieto principy? Existuju vobec?
Zijeme v dobe, ked’ sa rozne naboZenstva a kultiry dostavaji do tesnejsicho kontaktu. Eurépa,
ale aj USA v sucasnosti Celia obrovskej migracnej vine a dochadza tak k tomu, Ze na seba
,»harazaju“ l'udia prindleziaci do réznych kulturnych, ¢i nabozenskych okruhov. V tejto suvislosti
si mézeme polozit’ otdzku, nakolko st hodnoty zdielané v jednom nabozenstve (kultire)
prijatelné pre nabozenstva (kultary) iné? Do akej miery sme schopni porozumiet’ tym druhym
a akceptovat’ ich inakost’. Délezité v tejto suvislosti je vyhnut' sa etnocentrizmu, to znamena
posudzovaniu a hodnoteniu javov inych kultir prostrednictvom noriem nasej kultiry. Do akej
miery je to vSak mozné? Ak totiz v teorii kultirneho relativizmu predpokladame, Ze jednotlivé
kultary predstavuju jedine¢né a neopakovatel'né sociokulturne systémy, nie je mozné pochopit’
ich inak, len z kontextu ich vlastnych hodnét, noriem, pravidiel, idei atd’. Takymto postojom
vsak potvrdzujeme slova O. Spenglera.

To, o robi z kultiry jednotu, je podl'a O. Spenglera urcity spdsob, vzorec, paradigma, ¢i
fundament rieSenia problémov. To, Co sa stalo, t.j. viditelny aspekt dejin, je telom a vyrazom
»duse® kultary, jej symbolom. Rézne historické javy a udalosti su teda len symbolmi,
»,emanaciou® istého typu duse. Skutocné pochopenie historickych javov a udalosti je mozné len
vtedy, ak ich chapeme len ako symboly, formy, ktoré poukazuju (odkazuju nas) na nieco hlbsie,
na ur¢ity duchovny (metafyzicky) obsah. Vsetky historické formy danej kultiry st vnltorne
previazané a vytvaraju jednotny celok vdaka najvySSiemu (vSetkému nadradenému)
prasymbolu. Hoci sa tento prasymbol bezprostredne neukazuje a neuskutocniuje, je pritomny vo
vsetkych kultarnych prejavoch. Dalo by sa povedat, Ze tento prasymbol je ur¢itym logom duse
kultury. Nepriamo sa prasymbol spritomnuje vo vSetkych oblastiach kultury, no najvyraznejsie
sa prejavuje v ument.

Anticka dusa, ktora O. Spengler nazyva apollonska, nachadza svoj prasymbol v pochopeni
telesa ako presne vymedzeného (ohraniceného) a kone¢ného priestoru (rozlohy). Je pre fiu
typicka fascinacia estetickymi kvalitami pritomnosti. Doéraz je kladeny na prirodu, fyzické,
ohrani¢ené, na nieco, ¢o ma ,hranice” a tieto hranice su ,,viditelné* a uchopitelné. Anticky
clovek je telesom nachadzajicim sa medzi inymi telesami, ktoré su vzajomne usporiadané
a tvoria harmonicky celok. Anticky svet (kozmos) je poriadkom, usporiadanou jednotou, v ktorej
ma ¢lovek vymedzené svoje miesto.

4 Tamze, s. 211.
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Clovek je silne zviazany s ,.tu a teraz, bez vyraznejsieho zaujmu o minulost’ a budticnost’.
Grék bol clovekom, ktory sa nikdy nestaval, ale vzdy bol. Na tuto statickost, nedejinnost’
l'udského bytia prizna¢ni pre antiku poukazuje napr. aj R. Bultmann. ,, Uddlosti, které clovéka
potkavaji, se viastne nemohou dotknout jeho antické bytnosti, nybrz mohou mu byt jen podnétem
a materialem ke vzdélavani jeho na case nezavislé bytnosti. Budoucnost mu nemiize prinést nic
zdsadné nového, nebot uskuteciuje-li svou bytnost, Zije vné casovosti. >

Za prasymbol magickej duse mozno povazovat’ jaskynu, ktora vSak vyjadruje uzavretost,
ohranicenost nielen v priestorovom zmysle, ale aj v casovom. Dejiny maju svoj zaciatok a budu
mat’ aj svoj koniec. Toto ,.krajné* ohranicenie dejin vSak nie je ndhodné, ale je dané, ur¢ené. Tak
ako je urceny zaciatok a koniec dejin, tak aj jednotlivé udalosti medzi nimi, zaujimaja svoje
presne vymedzené miesto, ktoré im je dané od ,,pociatku®. Vsetko ma svoj presne uréeny ¢as.
Aj zivot kazdého ¢loveka vyplia miesto a Gas v dejinach, ktoré mu bolo uréené.

Vsetky dolezité udalosti, ktoré nastali a eSte maju nastat,, su vpisané do posvitnych textov.
Tieto texty maji pre magického ¢loveka obrovsky vyznam, pretoze su zvonkajStenim,
zviditel'nenim neviditel'nej substancie pravdy. Hoci aj tu l'udia ziju prevazne pritomnostou,
chépu ju ako nieco posvitné, magické, ¢i mystické. Tato posvitnost (tajomnost’) prestupuje cela
realitu, v ktorej neustale prebieha suboj svetla a tmy.

Dusa zapadna nachadza svoj prasymbol v ponati priestoru, t.j. ako nieCoho neohrani¢eného,
neskonceného. Je to Cisty priestor bez hranic. Jej prezentaciou je Faust, ¢lovek neustile
hladajuci, nespokojny, stale k nieGomu smerujtci a otvoreny voéi budtcnosti. Clovek Zapadu
zije s vedomim ustaviéného stavania (tvorenia) sa. Svoj zrak smeruje k minulosti a aj
k buducnosti.

Zapadna kultara sa podl'a O. Spenglera rodi priblizne v desiatom storo¢i a uzko suvisi so
vznikom romanskeho §tylu. Tento prasymbol bezhrani¢ného priestoru nasiel svoj vel'mi silny
vyraz hlavne v gotickej architekture a nasledne v renesancii. Podl'a O. Spenglera vSak renesancia
nadvédzovala na antiku len deklarativne, pretoze kulturne prejavy renesancie a antiky
,vychadzaji“ z Gplne rozdielnych prasymbolov. Aj ¢lenenie historickych obdobi na starovek,
stredovek a novovek je nevierohodnou a nezmyselnou schémou, ktora sice dominuje v nasom
pohlade na dejiny, no nedovoluje nadm adekvatne ocenit’ a pochopit’ skutoény vyznam
jednotlivych ,,dejinnych atdmov®, ktorymi st v sebe uzavreté kultiry. Navyse takyto pohl'ad na
dejiny v nas vyvolava predstavu o linearnom priebehu dejin. St¢asne to vyvolava predstavu
o kvalitativnej zmene v zmysle postupovania od nizsich foriem k formam vyssim.

Kultura sa rodi vtedy, ked’ sa nejaka velka dusa zobudza z praduchovného stavu vecnej
detskej T'udskosti. Oddel'uje sa ako forma (tvar) z beztvarého (nesformovaného) a sticasne sa
odcleniuje od bezhrani¢ného a trvajuceho a stdva sa z nej nieCo ohrani¢ené a pominutelné.
Vytvara sa tak urcita konkrétna jednota, ktora zacina postupne uskutoc¢iiovat’ svoje mozZnosti.
Tieto moznosti st dané pri zrode kazdej kultary. To, ze kultira vznika v nejakom Case a na
nejakom mieste, je podla O. Spenglera do velkej miery nahodné a mdze suvisiet' napriklad
s nejakou udalostou. Samotna Struktura kultary a jej vyvoj vSak uz ndhodné nie si. Aj zanik
kazdej kultury je nevyhnutny. Kazda kultara totiz ,,zije*“ okolo tisic rokov a nasledne zanika.
Vzhl'adom na to, Ze zapadna kultira je na konci tohto tisicroéného obdobia, nachadza sa podl'a
Spenglera v stadiu postupného zaniku.

SBULTMANN, R.: Déjiny a eschatologie. Praha: Oikoymenh, 1994, s. 77.

24



Kultara umiera, ked’ vycCerpa vsetky svoje vnitorné moznosti. Prechadza do civilizacie, ktora
je podla O. Spenglera neodvratnym udelom kazdej kultury, je jej koncom. Tu je dolezité uviest’,
ze O. Spengler ,,povazoval kulturu za entitu duchovni, civilizace mu byla jen souborem
technickych dovednosti, umu nebo i poznani, ale v podstaté zdleZitosti jen materidlni. “® Hoci
civilizdcia moze existovat niekol’ko storo¢i i viac, je len ,,bezduchym® plynutim, ktoré je
pozbavené tvorivej sily a duchovného vyznamu. Civilizacia uz nevytvara nové formy, len ich
reinterpretuje. Ako vhodny priklad prechodu od kultury k civilizacii, uvadza O. Spengler
filozofiu F. Nietzscheho, ktory hldsa ,,prehodnotenie vSetkych hodn6t”. Tento prechod sa na
Zapade zacina v 19. storo¢i. Medzi znaky kazdej civilizacie patria napriklad materializmus,
vlada penazi, priliSny racionalizmus atd’.

Podstatou kazdej kultiry je nabozenstvo (tito myslienku neskor prebral v svojej koncepcii
zrazok civilizacii aj S. P. Huntington). Toto nabozenstvo sa dotyka kazdej oblasti 'udského
zivota. Vsetky zivé formy, umenie, doktriny, zvyky, vSetky metafyzické a matematické svety
foriem, kazdy ornament, stip, kazda basen i kazda idea st v svojej hibke ndbozenské, a musia
také byt, pokial’ kultiira existuje. Ak je podstatou kazdej kultiry nabozenstvo, tak podstatou
kazdej civilizacie je ireligiozita, ateizmus.”

Medzi d’alSie znaky civilizacie patri vznik velkych svetovych miest, metropol (Babylon,
Rim, Londyn, New York), ktoré su tvorené bezduchou masou. Viditelnym znakom agoénie
kultury je situécia, ked’ sa peniaze stavaju hlavnou politickou silou a v ich sluzbe ndjdeme napr.
tla¢, ¢i sposob fungovania parlamentnej demokracie.

Dal3im vyraznym znakom civilizacie je imperializmus. Jeho pri¢inou podl'a O. Spenglera nie
je vola jednotlivca, ani urcitych spolocenskych tried. Tato expanzivna tendencia civilizacie je
fatum, je nie¢im démonickym a desivym, ¢o ovlada (zotrocuje) Cloveka Zzijuceho v obdobi
svetového mesta. Fatum svojou mocou ,,pripatava® ¢loveka do svojej sluzby a niti ho dobyvat’
a expandovat’ a je jedno, & to chce alebo nie, &i o tom vie alebo nevie.® Ci sa stotoznime
snazorom O. Spenglera o povode imperializmu alebo nie, ni¢ to nemeni na tom, Ze
imperializmus od 19. storo¢ia v eurdpskych dejinach a od 20. storoCia aj v dejinach USA
zohraval dolezitd ulohu v spravani viacerych Statov. V 19. storo¢i v eurdpskych krajinach
prevladalo presvedcenie o ich ,,civiliza¢nom poslani* a tlohe bieleho muza. ,, Povazovali sa za
prislusnikov ,,vyssich narodov“ a citili sa opravneni viadnut ,, narodom nizsim “, teda odvolavali
sa na svoje ,,civilizacné poslanie”, ktorého cielom a obsahom mala byt zodpovednost viest
narody obsadenych vuzemi k civilizacnému rozvoju tak, aby vo vhodnom case sami si mohli riadit
svoj osud.“® Hodnotit’ do akej miery bolo toto ,,civilizaéné poslanie* opodstatnené a uspesné nie
je vobec jednoduché a vyvoléva viaceré kontroverzie, no sucasne treba podotknit’, ze viaceré
problémy, s ktorymi sa Eurdpa i USA stretava, st prave vysledkom ich imperialistickej politiky
poslednych storoci.

Fatum, osud vystupuje ako urcita sila, ktora ntti 'udi konat’ istym sposobom. Fatum sa vSak
podl'a O. Spenglera prejavuje nielen v zaverecnej faze kultiry, ale mézeme ho najst’ pocas celej
existencie kultry. DusSa ako idea nejakej existencie (ako to, ¢o je mozné a o ma byt
aktualizované) sposobuje, Ze aktualizaciu tychto moznosti (t.j. samotny Zivot), je nutné chapat’

6 ZBORIL, Z.: Stted a stfet civilizaci. In: StFet civilizact?. Praha: ELK, 2002, s. 106.

7 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 218.

8 Tamze, s. 52.

9 CAKY, M.: Civilizacné poslanie Eurépy,. Trnava: Katedra politologie FF UCM, 2009, s. 7.
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ako nieco neodvratné, predurcené. Je teda osudom kazdej kultiry postupny tpadok a nasledne
zanik.

Okrem vysSie uvadzanych prejavov prechodu od kultury k civilizacii je velmi Casto
uvadzanym problémom, s ktorym sa Zapad stretava, demograficky vyvoj. Je vSeobecne zname,
ze pbrodnost’ povodného obyvatel'stva v tejto civilizacii neustale klesa. Podl'a O. Spenglera
prechod od kultary k civilizécii so sebou prindSa vyrazny pokles populécie. Je to obdobie, kedy
sa v kazdodennom mysleni obyvatel'ov objavujii dovody, pre¢o vobec mat’ deti. Zena, ktora bola
v kultare hlavne matkou, v civilizacii tejto svojej ,,ulohe‘ nepripisuje az taka velku dolezitost’.
Parafrazujtic O. Spenglera Zeny namiesto deti maji vinutorné konflikty, manzelstvo je ddmyselny
,»podnik®, v ktorom ide hlavne o vzajomné porozumenie, Zeny patria len sebe samym a stavaju
sa neplodnymi.'® Sudasne poukazuje na podobny vyvoj v spolo¢nosti alexandrijskej, rimskej
a vo vSetkych ostatnych ,.civilizanych* spolocnostiach. Ako uz bolo vyssie spomenuté, podl'a
O. Spenglera je prechod od kultury k civilizacii nie¢im nevyhnutnym, osudovym. Tento prechod
sa da identifikovat’ prostrednictvom rdznych prejavov, medzi ktoré patri aj spominana
,»civilizacna neplodnost™.

V tejto suvislosti chcem poukézat’ na isté dosledky, ktoré sa zo Spenglerovho pohl'adu na
kultaru a civilizaciu daju vyvodit. Kultira je podl'a neho nieco Zivé, je nieCo, ¢o vytvara noveé
formy. Tato zivost, vitalita sa prejavuje v kazdodennom zivote aj tym, Ze sa zivotu pritakava,
zivot je hodnotou, ktora by nemala byt’ spochybniovana. Kultira vSak, aby prezila a rozvijala sa,
potrebuje svojich ,,nositelov*. Ziva kultira sa sebaobnovuje a udrziava pri Zivote jednak tym, e
sa ,,do*“ nej rodia novi jedinci a jednak tym, Ze tito 'udia (uréita spolo¢nost’) svojim ,,spdsobom
zivota® tato kulturu udrziavaju pri Zivote a rozvijaju ju. Ked’ze civilizcia je smrt'ou kultury, je
spéta aj s poklesom obyvatel'stva. Neznamena to vSak, ze kulturu a ¢loveka (spolo¢nost’) od seba
oddelujem. Uvedené skutoCnosti chci poukazat' na to, ze stav spolo¢nosti sa odzrkadl'uje
v kulture a stcasne sa kultura podiela na formovani spolo¢nosti. Vztah k zivotu vSeobecne
i,,postoj* k rodeniu deti su tak uréitymi identifikdtormi toho, v akom stave sa spolocnost’
(kultira) nachadza.

Demografické problémy Zapadu vnimam ako jeden z mnohych prejavov krizy, v ktorej sa
dana spolocnost’ nachadza. Podobny nazor zdiel'a napr. aj americky konzervativny myslitel’
P. Buchanan, ked uvadza: ,, Stejné jako byl po dlouhou dobu rist poctu obyvatel zndmkou
zdravych ndrodu a vzestupii civilizaci, sniZovdni obyvatel bylo znamenim vpadku. “'’ To, aka
bude buducnost’ Zapadu, teda zavisi od toho, ¢i a ako sa dokaze Zapad z tejto krizy dostat’.

Znacne pesimisticky pohl'ad na buducnost’ zapadnej civilizacie ponuka napr. O. Funda, ktory
uvadza 5 dévodov, preco zapadna civilizacia smeruje k svojmu zaniku:

1. Civilizacia zanika vtedy, ked’ stratila viziu. Znamena to teda, Ze perspektiva buducnosti,
napliianie nejakého ciel’a je pre Zivot civilizacie nepostradatelny. Podla neho Zapadu
takato vizia chyba aje zamerany na konzum bez prihliadania na hranice mozného
ekonomického rastu. Dolezité je len tu a teraz a mat’ ¢o najviac ¢i uz materialnych statkov
alebo roznych prijemnych zazitkov.

2. Civilizacia zanika, ked' stratila isty nepisany konsenzus. Tento konsenzus sa tyka toho,
¢o sa ma a o sa nema. Je vSak vel'mi ,Siroky*, takZze sa podl'a neho neda vtesnat’ do

19 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 286.
11 BUCHANAN, P.: Smrt Zdpadu. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 33.
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roéznych noriem, ¢i deklaracii. Je to urcity ,,predpoklad®, na zaklade ktorého ocakdvam
ako sa budu ini I'udia spravat’ ku mne a scasne to ti druhi ocakavajii odo mia. Je to teda
predpoklad, viera, ze nieco, ¢o reguluje vztahy medzi 'ud’'mi, plati.

3. Civilizacia zanika, ked’ naklady potrebné na jej udrzanie v chode prekracuju objem zisku,
ktory civilizacia ,, vyprodukuje .

4. Civilizacia zanika, ked mechanizmy, ktoré slizia na udrzanie jej fungovania, dosiahli
taki mieru komplikovanosti, ze nie su opravitelné pocas chodu. Z toho doévodu podla
O. Fundu nikde nezanikli civilizacie primitivne, ale komplikované.

5. Civilizacia zanika, ked’ sa unavila, ked’ vycerpala svoj rozlet a elan a rozbujnieva v nej
rozkladna nalada. Civilizacia je v takom stupni rozkladu, ze ziadna pozitivna snaha uz
nema zmysel, pretoze je vopred jasné, Ze je zbytocna. Civilizacia sa unavila svojou
presytenostou a stava sa otupend a znuden4.'?

Hoci sa tieto znaky krizy tykaji zapadnej civilizacie, O. Funda upozorfiuje na to, Ze

v st¢asnom globalizovanom svete bude mat’ zanik zapadne;j civilizacie globalny dopad, ,, ktery
bude mit za ndsledek zdanik tvora éloveék na planeté Zemé.“* Aj ked nezdielam takto
pesimisticky pohlad, je zrejmé, ze stcCasnost so sebou prindSa mnoZzstvo problémov
(momentalna pandémia ochorenia COVID-19, chudoba, vojny, AIDS, vycerpavanie nerastnych
surovin, ekologické katastrofy, korupcia, neucta k zivotu, moralne zlyhania...), ktoré sa vSak
tykajl nielen Zapadu, ale celé¢ho I'udstva. Ak si s tymito problémami neporadime, naozaj hrozi
to, ¢o opisuje O. Funda a nielen on.

Vratim sa vSak k skimaniu ,,stavu“ zapadnej civilizacie z demografického hladiska. Na
ubytok obyvatel'stva v zapadnej civilizacii poukazuje na viacerych miestach napriklad aj
S. P. Huntington. Sti€asne upozoriuje na prudky narast obyvatel'stva v islamskej a ,,africkej*
civilizacii. Dany trend spdsobuje, Ze sa pomer obyvatel'stva Zapadu vo¢i ostatnym civilizaciam
postupne znizuje. Podl'a odhadov z roku 1993 bol podiel obyvatel'ov zapadnej civilizacie v rAmci
svetove] populédcie okolo 13 % , o roku 2010 predpoklady hovorili 11,5 % a v roku 2025 len
0 10 %.'"* Keby boli tieto odhady spravne, tak by to znamenalo priblizne kazdych 10 rokov
pokles o 1 %. Hoci sa neda odhadnut, ako sa tento vyvoj bude uberat’ v budiicnosti (mdze do
toho vstipit’ obrovské mnozstvo nepredvidatelnych okolnosti), keby vSak tento trend
pokracoval, tak okolo roku 2125 by malo pévodné obyvatel'stvo zapadnej civilizacie vymriet’.
Aj ked’ ide len o predpoklady, predsa len o mnohom napovedaju.

Velky vplyv na demograficku Struktiru zapadnej civilizacie zohrdva aj vysokd miera
pristahovalectva, ktora sa tyka prevazne USA a zapadnej Europy. Hoci maju USA dlhodobé
sktsenosti s prilivom imigrantov, ktori sa podielali aj na ich vzniku, podl'a S. P. Huntingtona
tento neustaly priliv novych imigrantov zacina byt pre USA problémom, ktory ohrozuje ich
buducnost’. Velky priliv imigrantov je z Azie, Latinskej Ameriky a hlavne Mexika. ,, Zatimco
pro Evropu jsou bezprostiednim problémem muslimové, pro Spojené staty jim jsou Mexicané. '’
Obavu z Mexicanov zosiliiuje viacero faktorov, ktorymi st hlavne ich odpor k asimilécii, ako aj
to, ze osidluju prevazne juhozapad USA, ¢im sa vytvara suvislé Gzemie osidlené tymto

2 FUNDA, O.: Znavend Evropa umird. Praha: Karolinum, 2000, s. 136 — 138.

13 Tamze, s. 139.

14 HUNTINGTON, P.: Samuel: Stiet civilizaci. Boj kultur a proména svétového adu. Praha: Rybka
Publishers, 2001, s. 88.

15 Tamze, s. 243.
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obyvatel'stvom, ¢o spdsobuje, Ze sa postupne zacina stierat’ kultirna hranica medzi Amerikou
a Mexikom.

Vel'mi zaujimavé vyskumy, ktoré mézu vel'a napovedat’ o budicnosti Eurépy, mézeme najst’
v publikacii Waltera Laqueura Posledné dni Europy (2006), v ktorej sa venuje demografickému
vyvoju ,.starého kontinentu®. Svoju pozornost' budem sustred’ovat’ hlavne na Staty, ktoré su
hlavymi ciefovymi stanicami migrantov. Prognézy OSN a EU poukazuju na vyrazny pokles
obyvatel'stva vo vécsine §tatov Eurdpy. Z 20 narodov s najnizSou porodnostou na svete sa
nachadzalo v Eur6pe az 18.1¢

Franctizsko malo v roku 2006 okolo 60 miliénov obyvatelov, v roku 2050 to méa byt
55 milibnov a na konci storo¢ia 43 milionov. Vo Velkej Britanii je trend vel'mi podobny.
V uvedenom roku tam zilo okolo 60 miliénov ludi, v roku 2050 to ma byt 53 miliénov a na
konci storocia 45 milidnov. Ako uvadza W. Laqueur, tak vo vicSine §tatov ma byt vyvoj eSte
horsi. Pri d’alSich vybranych $tatoch uvadzam poéty obyvatel'ov v miliénoch v poradi rok 2006,
rok 2050 a 2100. Nemecko — 82, 61, 32; Taliansko — 57, 37, 15; Spanielsko — 39, 28, 12. Tieto
predpovede vSak neberi do uvahy podéty imigrantov v budicich desatro¢iach.!” Podla
statistickych udajov Eurostatu bol pocet obyvatel'ov vo vybranych krajinach k januaru 2020
nasledovny: Franctizsko — 67,10 mil., Velka Britania — 67,03 mil., Nemecko — 83,17 mil.,
Taliansko — 60,24 mil. a Spanielsko — 47,33 mil.'® Vo v3etkych sledovanych $tatoch sa podet
obyvatel'ov oproti roku 2006 zvysil a nie znizil. Mohlo by to teda poukazovat’ na to, Ze sa
W. Laqueur vo svojich prognézach mylil. Tu je vSak potrebné doplnit’, Ze tieto udaje z Eurostatu
zahffiaju aj poéty pristahovalcov do vybranych krajin. Dalsim déleZitym udajom, ktory Eurostat
samostatne sleduje, je uz spominany pocet pristahovalcov do jednotlivych eurdpskych krajin.
Na jeho stranke st uvedené roky 2007 az 2018. Z tychto udajov je mozné vypocitat’ celkové
pocéty pristahovalcov za obdobie rokov 2007-2018. Za toto obdobie prislo do Francuzska cca
4,02 mil. imigrantov, do Velkej Britanie cca 6,97 mil., do Nemecka 9,18 mil., do Talianska 4,54
mil. ado Spanielska 5,51 mil. imigrantov.'® Z uvedenych udajov vyplyva, Ze na rast poétu
obyvatelov v sledovanych S§tatoch nemalou mierou prispieva prave vysoky pocet
pristahovalcov.

S podobnymi vyskumami sa mézeme stretnut’ aj u spominané¢ho P. Buchanana v jeho diele
Smrt’ Zapadu. Pri porovnani populaéného vyvoja jednotlivych $tatov v Eurdope mdzeme sice
najst’ urcité rozdiely v prognézach na roky 2050 a 2100, no tieto rozdiely nie si vyrazné. Aj ked’
si vyssie uvadzané ¢isla ,len” progndzy, predsa len sucasné demografické pomery v Europe
urcuju budtci vyvoj. Podl'a W. Laqueura sa vSak postupny pokles poctu obyvatel'ov ocakava aj
v celosvetovom meradle (za predpokladu, Ze nenastanti nejaké mimoriadne ,,udalosti*). Odhady
OSN v dokumente Svetova populacia do 2300 uvadzaji do roku 2075 postupny narast svetove;j
populacie a nasledne mierny pokles. Na zaklade uvedenych udajov by mala svetova populacia
dosiahnut’ v roku 2050 8,9 mld., v roku 2075 9,2 mld. a v roku 2100 okolo 9 mld.?®

Velka tulohu v etnickom zlozeni Eurdopy (aj USA — vid vysSie) zohrava migracia.
S vyraznymi presunmi obyvatel'stva sa v Eurdpe stretneme po 2. svetovej vojne, ktoré suviseli

16 BUCHANAN, P.: Smrt Zdpadu. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 35.

17 LAQUEUR, W.: Posledni dny Evropy... Praha: Lidové noviny, 2006, s. 22.

18 https://ec.europa.eu/eurostat/tgm/table.do?tab=table&init=1&language=en&pcode=tps0000 1 &plugin=1
19 https://ec.europa.eu/eurostat/tgm/table.do?tab=table&init=1&language=en&pcode=tps00176 &plugin=1
20 http://www.un.org/esa/population/publications/longrange2/WorldPop2300final.pdf
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jednak s pri¢inami politickymi (napr. presuny Nemcov) a jednak ekonomickymi (potreba novych
pracovnych sil hlavne vo vyspelych ekonomikach). Do vel'kej miery tato migracia prebiehala
len v ramci Eur6py. Podl'a W. Laqueura pocetny priliv imigrantov z neeurdpskych statov do
Eurdpy suvisel s rozpadom impérii, kedy do Eurdpy prudilo mnozstvo I'udi z Indie, Pakistanu,
Afriky a Turecka. Predpokladalo sa, ze ich pobyt je len docasny a po nejakom Case sa vratia do
svojich Statov. Ukazalo sa, ze vacSina pristahovalcov v Eurdpe ostala a Casto k sebe povolavali
aj svojich pribuznych.?!

Postupny priliv imigrantov do Eurépy spdsobuje, ze sa pomer poctu povodného obyvatel'stva
voc¢i imigrantom postupne znizuje. Tento trend je vidite'ny vo vacSine vyspelych §tatov v Eurdpe
(napriklad vo Franctizsku, Nemecku, Velkej Britanii, Belgicku, Holandsku, ale aj v Taliansku
a Spanielsku). Najvicsi podiel na tom maja prave pristahovalci z moslimskych krajin. Hoci
vyraznejSie pristahovalci pradili do Eurdpy uz od skoncenia druhej svetovej vojny, mozno
povazovat’ rok 2015 za prelomovy a poéty pristahovalcov lamali vSetky doterajsie rekordy.
O tomto trende i jeho pri¢inach piSe vo svojom diele Cizinci pred branami zndmy pol’sko-britsky
sociolég Zygmunt Bauman. ,,V nékolika poslednich letech ovsem doslo k obrovskému nariistu
poctu uprchliku a zadatelii o azyl, ktery jeste navysil celkovy objem migrantii, kteri klepou na
dvere Evropy, tento skok ma na svédomi stile se zvySujici pocet ,, hrouticich se*, ¢i spiSe jiz
zhroucenych statii anebo — v podstate uzemi bez statu a bez zakonii, riizné faze nekonecnych
kmenovych a sektarskych valek, hromadnych vrazd a ndjezdnictvi, které se neridi Zadnymi
pravidly. “??> Tieto vysSie popisané negativne javy su vsak ,diisledky hluboké a, jak se zda,
neresitelné destabilizace blizkovychodni oblasti v dusledku Spatné propocitané, posetilé
kratkozraké a nepochybné neiispésné politiky a vojenskych zdsahii zapadnich mocnosti. “*

Aj keby sa podarilo vyrazne obmedzit’ pocet novych pristahovalcov, je predpoklad, ze pomer
medzi povodnymi obyvatel'mi a pristahovalcami sa bude nad’alej znizovat’. Dévodom je vyssia
porodnost’ moslimského obyvatel'stva oproti pévodnému obyvatel'stvu Eurdpy. Eurdpa je uz
v stcasnosti, a v buducnosti to bude este vyraznejsie, priestorom, kde vedl'a seba ziju obyvatelia
kultarne patriaci do odlignych civilizacii. Casto je preto v tejto savislosti kladena otazka, &i bude
Eurdpa islamska? Aj ked’ definitivihu odpoved’ nie je mozné poskytnut’, uz teraz je zrejmé, ze
islam sa stava vel'mi silnou integralnou stucast'ou eurdpskej kultary.

V roku 2013 Zilo v Eurdépe okolo 20 milionov moslimov aich pocet sa za poslednych
30 rokov zdvojnasobil (k roku 2013). Sucasne je vel'mi t'azké urobit’ presné Statistiky o pocte
moslimov v Eurdpe, lebo vo viacerych Statoch pri s¢itani 'udu vypadla kolonka vierovyznanie.
Podl'a amerického Institatu migracnej politiky vSak moslimovia v roku 2050 buda tvorit’
20 percent celkovej populacie starého kontinentu.?* Treba v tejto suvislosti podotknit, Ze tieto
prognoézy M. Magierowski uvddza vo svojej knihe zroku 2013 azrejme neratal stakym
masivnym prilivom migrantov do Eurdpy, akého sme boli svedkami v roku 2015 a Ciastocne aj
roku nasledujucom po flom. No i napriek tomu predpokladd, ze vyssi prirodzeny prirastok

2 LAQUEUR, W.: Posledni dny Evropy... Praha: Lidové noviny, 2006, s. 29 - 30.

2 BAUMAN, Z.: Cizinci pied branami. Olomouc: Broken Books, 2017, s. 13-14.

2 Tamze, s. 12.

2 MAGIEROWSKI, M.: Zmeczona. Rzecz o kryzysie Europy Zachodniej. Krakow: O$rodek Mysli
Politycznej, 2013, s. 183.
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obyvatel'ov moslimského vyznania a neustaly priliv imigrantov spdsobi to, Ze mozno uz koncom
21. storo¢ia krest’ania prestanii byt’ najpocetnejSou nabozenskou skupinou v Eurdpe.?

Ako sa budu vyvijat’ vzt'ahy pdvodnych Eurdpanov (ale aj obyvatelov USA) s imigrantmi,
do velkej miery zavisi od toho, ako bude Zapad schopny zvladat' radikalizmus na oboch
stranach. To ale nie je mozné bez vzajomného dialogu, rieSenia medzinarodnych konfliktov vo
svete a bez zmiernovania socidlneho napitia. Ved’ to, do akych obrovskych rozmerov mézu
vyustit' imperialistické snahy niektorych Statov, ponizovanie niektorych skupin (narodov,
prislusnikov ur€itého nabozenstva, réznych mensin atd’.) zdpadna civilizacia (a nielen ona)
priamo okusila napriklad pocas 2. svetovej vojny. Tato udalost’ by mala byt pre sucasného
cloveka mementom. Aj dnes sa totiz l'udstvo ocita v stave hlbokej krizy a zrejme jedinym
vychodiskom z nej je vzajomna l'udska solidarita. Z. Bauman v tejto suvislosti upozoriiuje na
vyjadrenie amerického politologa Benjamina R. Barbera. ,, Zddné americké décko se nemiize citit
bezpecné ve své postylce, dokud se ve svych postylkach nebudou citit bezpecné deti v Karaci
nebo v Bagdadu. Budou-li v jinych castech svéta lidé nadale ponizZovani a zanedbdavani, nebudou
se Evropané svoji svobodou chlubit dlouho. “?

Stadia je vystupom grantového projektu: APVV-17-0199 Kulturny produkt regionélneho
muzea v kontexte objektivnej spologenskej potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945,
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The Contemporary Western Civilisation in the Context
of Oswald Spengler’s work

The study researches the contemporary western civilisation in the context of Oswald
Spengler’s work. The main interest of its first part is focused on analysis of culture, its essence
and development through the perspective of the mentioned author. Some interest is also paid to
culture, just in the moments of its dying, i. e. when it’s turning into civilisation. According to
O. Spengler, this stage is followed by various 'decadent' phenomena. These phenomena are,
subsequently, studied in the context of social, political and cultural processes, currently running
in the western civilisation.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2020

Kultira o¢ami kulturolégov: vynimocna exkluzivita
aj sucast’ vSednej kazdodennosti

Zuzana Slusna

Abstrakt

Rozvojova politika EU zdéraziuje nielen doleZitost’ ¢o najiiriej ob&ianskej participacie na
kultare, s ¢im stvisi nevyhnutnost’ cielenej a komplexnej pripravy profesionalov v kultare.
Benefity kultirneho a spolocenského zivota, vratane moznosti participovat na aktivitdch
kreativnych, volnocasovych a rekreaénych, maji byt rovnomerne dostupné pre vsetkych
obc¢anov. Jednou z akademickych disciplin, ktora sa venuje vedeckej reflexii kultiry a rovnako
aj priprave kvalifikovanych Specialistov, patri kulturologia. Prispevok mapuje kI'icové principy
v kulturne;j tedrii aj praxi, vyplyvajlce z eurépskych a narodnych koncepénych a strategickych
dokumentov, s dorazom na vybrané aspekty principov politiky sudrznosti a politik pre kultirne
a kreativne odvetvia.

Kruacové slova
Kulturolégia, kulttra, udrzatel'ny rozvoj, kreativne odvetvia, kulturne politiky.

Uvod

Kulturologia nie je jedinou disciplinou, ktorej objektom je reflexia kultury, nezlucuje ani
nesaturuje ostatné discipliny, deklarujuce kulturu ako sucast’ vedeckého zaujmu. Ako
samostatna akademicka disciplina sa formovala na priese¢niku spolocenskych a humanitnych
vied, ale podobne, ako sa od konca dvadsiateho storoCia rozsiruje vyznam pojmu kultira,
kulturolégia svojim zaberom prekryva reflexivne polia vednych disciplin nielen z oblasti vied
o ¢loveku, ale aj prirodnych vied (ako v pripade kultirnej ekologie ¢i kulturnej geografie).
Kulturologia pontika metodologicku vyhodu komplexného, systémového pristupu ku kultare,
ktory je konceptualne ukotveny v eurdpskej filozofickej tradicii a zohladiiuje socio-kultirne
praktiky naviazané na verejni sféru, koncepty aktivneho obcianstva a eurdpske hodnotové
dedicstvo. Tak ako ostatné vedné discipliny, aj ona sa navonok prezentuje cez predmet badania,
obsahovu Struktaru, Gcel a poslanie, metody badania a cez institucionalizovanu infrastruktaru,
prostrednictvom ktorej funguje. Jednym z pracovisk, ktoré akademickt reflexiu kultary
zastreSovalo, bola aj Katedra kulturolégie na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave.
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Kultira: tazko uchopitel’na oblast’, ktora je kaZzdému déverne znama
Kultara je komplexnou a mnohodimenziondlnou oblastou aktivit, Cinnosti a prejavov

spojenych so spolo¢enstvami, skupinami aj jednotlivcami. Bohaté a rozmanité moznosti na

rozvijanie potencialu jednotlivca ¢i uz v ramci aktivit volnocasovych, kreativnych alebo
prostrednictvom Specifickych zazitkov, patria v liberadlnych obc¢ianskych demokraciach medzi
parametre kvality zivota.

Ak sa v poslednych desatroéiach storocia dvadsiateho stal akademicky koncept kultary
neprehliadnutel'nym v takzvanom obrate ku kulturnemu (tzv. ,,cultural turn), pocas ktorého sa
kultira stala médnym pojmom, tak Gvodné desatroCie dvadsiateho prvého storocia posunulo
kultaru do centra pozornosti diskusii ob¢ianskej verejnosti a politickych aktérov.

Akademicky drobnohl’ad, ktorému bol pojem kultura v druhej polovici dvadsiateho storocia
podrobeny, vyniesol na svetlo aj rizika, ktoré pouzivanie pojmov s prili§ Sirokym a akoby
»heostrym® vyznamom, prinasa:

1. ak je kultura ohrani¢ena ako suhrn toho najlepsieho, priznanim alebo odopretim
kvalitativneho priznaku mozno hierarchizovat’ a vydelovat’ jednotlivcov, spolocenstva,
narody.

2. ak je pod kultirou chapany zvoleny spésob Zivota zaloZeny na priznakoch odlisnosti, kultara
je vnimana najma ako to, ¢o odliSuje, pricom prehliadame délezitost’ kultarnych prejavov,
ktoré upeviiuju vnutornu sudrznost’ socialnych celkov.

3. ak kultiru povazujeme za univerzalne ludsky fenomén, pri referovani primarne pouzivame
jednotné ¢islo. Kultura v gramatickej forme jednotného C¢isla akcentuje centristickll
predstavu, ze existuje jedind vSeludskd kultura, pricom aj akademicka reflexia casto
vychadza zo stereotypu, Ze etalonom musi byt kultura eurdpska.

Samotny pojem je vzhl'adom na svoj komplikovany vyznamovy kontext prezentovany ako
,»vynalez modernity” a ,,produkt” euroamerického civilizacného okruhu. Vyznamy, navrstvené
na latinské colo/ colere a pévodne odkazujlice na procesualnost, zachovanu v odvodenom tvare
kultivacia, boli po transformacii pojmu na kategériu ,,zanesené* d’al§imi vrstvami vyznamov.
Metamorféza na kategériu ,kultira® v slovnodruhovom tvare substantiva kore$ponduje so
stylotvornou praxou naucného $tylu (tzv. menné vyjadrovanie). ,,Kultara® si upevnila funkcie
vedeckého nastroja, stala sa terminom, ale vyznamové pole terminu koroduje pod tlakom
pouzivania slova ako neodbornej lexikalnej jednotky. Na fakt, ze pojem kultira pouzivame
Casto, niekedy nadbytocne a v mnohych pripadoch aj vo verejnom diskurze bez snahy
o sémantickll preciznost, upozornioval uz zaciatkom nového Milénia Raymond Weber ako
vtedaj$i vysokopostaveny funkcionar Rady Eurdpy. Reagoval na rastuci zaujem o kulturu zo
strany ekondémov a politikov a na suvisiace premeny nazerania na kultiru v koncepcnych
a metodickych materidloch UNESCO, Rady Eurdpy a nasledne aj v kultarnych politikach
¢lenskych krajin EU.

Vyznamové pole terminu ,kultara® zahfiia aj sumu teoretickych poznatkov, ziskanych
dlhodobym a cielenym empirickym aj teoretickym poznavanim predmetu («kultiry»). Pojem
kultara pocas jeho dlhodobého fungovania v pozicii terminu v réznych vednych disciplinach
ziskal §iroké spektrum vyznamov, ktoré si niekedy zdanlivo odporuju a protirecia'.

! SLUSNA, Z.: Metamorfozy kategorie ,kultira“. In: SLUSNA, Z., GAZOVA, V. (ed.): Kultira
a roznorodost’ kulturneho. Acta culturologica ¢. 13, Bratislava: PEEM, 2005, s. 32-52; SLUSNA, Z.:
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Zovseobecnit’ Specifickd a vnutornii pestrost’ rozmanitych kultdr a kultirnych prvkov do
vystihujucej definicie je mimoriadne naro¢né. Rozsah a obsah pojmu kultura sa odliSuje nielen
v ramci spoloCenskych vied (socioldgia, kultirna antropologia, archeoldgia), ale aj v ramci
jednej discipliny (rozlicné definicie v ramci paradigiem vo vnutri sociologie ¢i kulturnej
antropologie). Okrem nahromadenych definicii rastie aj pocet odbornikov a publikacii, ktoré sa
kultare venuju. Hoci ziadna z doteraz vytvorenych definicii nevystihuje vlastnosti a Specifika
nazeraného javu, pouzivanie pojmu kultura ma, napriek deklarovanym kritickym vyhradam,
svoje opodstatnenie. Odlisnost’ pristupov a uhlov nazerania dotvara obraz kultury ako vnttorne
rozmanitého, ale sidrzného celku, ktory sa dynamicky obmieia, aktualizuje, transformuje
a inovuje.

V mnohych stcasnych teoretickych pracach sa vyuziva inkluzivny pristup ku kultire. Jednu
zo zékladnych definicii v ramci inkluzivneho konceptu kultury predstavili odbornici
spolupracujuci s organizaciou UNESCO (Mexico City Declaration on Cultural Policies, World
Conference on Cultural Policies, 1982) av ramci svojej agendy ju vyuziva Rada pre
vzdelavanie, mladez a kultiry Eurdpskej unie. ZovSeobecnene mozno za zakladnt tézu tohto
pristupu povazovat’ fakt, ze kultira uz nie je nazerand ako exkluzivny obsah s dosahom
obmedzenym kultirnym a ekonomickym kapitalom subjektu (jednotlivca, skupiny), rozsiruje sa
na ,,sposob zivota®, zahfiia Siroké spektrum prejavov a aktivit, ktoré vnima ako rovnocenné
a komplementarne, jednotlivé prejavy nie su Struktirované hierarchicky.

Do kultiry nezahifiame len tzv. vysoké umenie, ale vSetko, ¢o mozno vnimat ako
prostriedky a nastroje na zdokonalenie a kultivaciu (so $pecialnym dérazom na aktivity spojené
s aktivnou participaciou na verejnom Zzivote spolocCenstiev). Kultarne aktivity presahuju do
verejnych sfér a verejni aktéri vyuzivaju synergicky efekt kultirnych aktivit pri ozivovani
obcianskej angazovanosti (iniciovanie aktivity obyvatel'ov, zvySovanie ochoty podiel’at’ sa na
verejnom a obc¢ianskom zivote lokality) a pri zabezpecovani primeraného a plnohodnotného
zivota vSetkych skupin obyvatel'stva.

Kulturu povazujeme za oblast’ zdujmu verejnej sféry zo Styroch hlavnych dévodov:

* kultura je vektorom hospodarskeho rozvoja;

* kultura je vektorom atraktivity sidiel a regionov;

* kultura je vektorom izemnej a socialnej sudrznosti;

* kultura je vektorom sidelnej ako aj kultiirnej identity.

Kultira ako hospodarske odvetvie

Od zaciatku 21. storocia sa pri ohrani¢ovani vyznamového pol'a pojmu kultiira nestretdvame
len s d’al§im rozSirovanim uz aktudlne Sirokého vyznamu. Liberalizaciu a ,,demokratizaciu®
vnimania kultary sledujeme v akademickej, verejno-politickej a nasledne aj rezortnej rovine,
priCcom sa okrem verejno-spolocenskej prospesnosti zdéraznuje aj presah kultury do oblasti
hospodarsko-ekonomickej. Novy pristup mézeme vnimat apriori kriticky ako zmenu paradigmy
nazerania kultiry, ktora podlicha tlaku komercionalizacie a tento pristup prostrednictvom
odport¢ani v kultirnych politikach presadzuje aj pre ¢lenské 3taty EU. Aj vystipenia

Kultura v diskurze vied o kultare. In: PODOLAKOVA, K. (ed.): Kulturolégia ako akademickd disciplina.
Acta culturologica 15. Bratislava: NOC, 2005, s. 126-138; SLUSNA, Z: Referovanie o kultire a diskurz
post/postmoderny. In: Medzi modernou a postmodernou 3. Ostrava : TU, 2008. s. 159-164.
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odbornikov v ramci kulturoloégie upozoriiuju, ze koncept ,kreativnej ekonomiky* v sebe
obsahuje riziko schematizacie: bytie kultiry splostujeme do schémy produkéného retazca,
v ktorom je komplexny proces zrodenia jedine¢ného a neopakovatelného expresivneho prejavu
zredukovany na opakovatelni produkciu®. Mnohi predstavitelia kI'i¢ovych institiicii v oblasti
kultiry a umenia odmietaju striktné ekonomizovanie kultiry, ale asto priznavaji, Ze zmenou
optiky, v ktorej sa z kultiry stalo ziskové odvetvie, mozu vyraznejSie poukdzat’ na vyznam
kultary pre ¢loveka vo svete, ktorého rytmus urcuje globalny volny trh.

Kultara prestava byt prezentovana vyluc¢ne ako oblast’ investicii, ekonomické bremeno ¢i
zat'az verejnych rozpoctov a aj vo vystupeniach politickych lidrov a ekonomickej lobby sa meni
na oblastou generovania ziskov. Aj d’alej vyzaduje vklady a naklady, ale generuje okrem
finan¢ného zisku aj §iroké spektrum benefitov, ktoré s vo vzajomnej suc¢innosti d’alej vyuzitel'né
anasledne v procese kolobehu kultarnych tovarov a sluzieb dochadza k multiplifikacii
pozitivnych efektov. Rezortny (ekonomicko-hospodarsky) pristup sa postupne odklana od
vnimania kultury ako spolo¢enskej hodnoty, verbalizovanej v mnozstve vystiznych privlastkov,
ale bez konkretizovatel'nej opory nemeratelny. Na dosledky nevhodne nastavenych ciel'ov
kultarnych politik v predchadzajicich obdobiach upozoriiuje aj zaverecnd sprava Revizia
vydavkov na kultaru (2020). Absencia koncepéne nastavenych cielov verejnych politik pre
oblast’ kultary problematizuje Statistické vykazovanie v ramci odvetvi kreativnej ekonomiky,
najma sekundarne, tzv. nepriame a odvodené efekty, ktoré prinaSaju kreativne odvetvia.

V metodickych a koncepcnych materialoch Ministerstva kultary SR je kultura predstavena
ako systém ¢innosti, aktivit a ich vysledkov, ktoré patria do narodného hospodarstva, st v sprave
prislusného rezortného ministerstva (Ministerstva kultiry SR) a vztahuje sa k nim Specificka
oblast’ kultarnych politik. Vo viacerych koncepénych odborovych dokumentoch Ministerstva
kultary SR je kultira ohrani¢ena a vymedzena cez oblasti pésobnosti: osvetova ¢innost’, mizejna
a galerijna ¢innost’, divadelna ¢innost, ¢innost’ v oblasti audiovizie, ochrana pamiatkového
fondu, knizni¢na Cinnost’ a ostatné ¢innosti v oblasti kultury. Uvedené Elenenie je postupne
dopiiané o segmenty, spadajice pod odvetvie kultirneho a kreativneho priemyslu.

ManaZzovanie kultiry fungujicej ako ziskové odvetvie narodného hospodarstva predpoklada
stanovenie meratel'nych ukazovatel'ov pre jednotlivé kulturne politiky na vSetkych urovniach
Statnej spravy aich dosledné monitorovanie a evaluaciu. Metodické odporticania expertnych
timov v oblasti kulturnych politik vychadzaju z konceptualizacie kultury ako produkéného
systému. Pre komplexné porozumenie produkénych retazcov musia byt identifikované aj
zakladné procesy (vytvorenie, distribuciu, vymenu, spotrebu, akumulaciu), d’alej kanaly pohybu
vystupov, s nimi spojené toky informéacii a kolobeh dokumentov.

Zaclenenie vSetkych prvkov produkéného systému do ramca kultiry rozSiruje definiciu
kultary o d’alsie oblasti. Kultura sa rozprestiera aj za hranicami klasickej koncepcie umenia,
Coraz §irSie pole v nej zaberaju prejavy popularnej kultiry, spadaju do nej aj vol'nocCasové
aktivity spojené s umeleckymi aj kreativnymi zaujmami. Kontinualneho rozSirovanie
definicného ramca kultiry a presivanie taziska zdujmu na nové skupiny kultarnych aktérov
anové odvetvia kultiry v sebe nesie riziko nadradenia ekonomickej hodnoty nad prejavy
spojené s umeleckou hodnotou, expresivnou hodnotou a principom tvorivosti. Formy a prejavy,

2 GAZOVA, V.. Metamorfozy priemyslu kultiry. In Acta Culturologica 23, Bratislava: Univerzita
Komenského, 2014, s.13 - 16.
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nachadzajice sa vjadre kreativnych odvetvi (scénické umenia a prejavy spojené s tzv.
nereprodukovatelnym zazitkom spocivajicom v expresivnej hodnote), st narocné nielen
recepCne, ale samotnou produkciou. Ak v pripade kultiry ako exkluzivity moézeme hovorit
o dominancii S$pecifickej hodnoty (umeleckej, estetickej, historickej), v pripade zaclenenia
kultary do systému ekonomickych odvetvi sa hodnotou ,,ospravedlitujucou’ vydavky na kultaru
(bez SirSej verejnej diskusie) stava primarne preukazatelny zisk. Objektom kritiky je nasledna
politizacia kultiry a prehlbovanie vdzieb medzi kultirou a trhovymi hra¢mi (politikmi,
investicnymi skupinami, developermi, korporaciami a podobne).

Transformacia kultiury z vynimoc¢nej exkluzivity (toto zdanie podporovalo prezentovanie
kultary primarne ako tzv. krasnych umeni, predvadzanych profesiondlmi v zko
Specializovanych a reprezentativnych kamennych institaciach, ako st operné budovy,
filharmoénie a divadla ¢i galérie) ale nie je zaleZitostou poslednych desatroéi (¢i sucastou
,»hastolenia® ideologie kreativity).

Kultira ako sucast’ kaZdodenného Zivota

Od druhej polovice 20. storocia sledujeme intenzivnejsie prepajanie svetov kultiiry, umenia
azivota obcianskej spolo¢nosti: povodné alternativne iniciativy odohravajice sa mimo
»establishmentu® (ako napr. hnutie The Community Arts Movement) sa postupne dostali do
verejnych kultarnych politik, umenie je viditenejSie pritomné vo verejnom priestore
a obCiansky aktéri a aktivisti zviditefiuju svoje ciele a myslienky prostrednictvom kultiry
a umenia. VSednost, beznost’ (ordinarity) deklaroval ako jeden zo zakladnych znakov kultury
Raymond Wiliams, jeden z kl'acovych predstavitelov britskych cultural studies. V eseji Culture
is Ordinary (1958) konStatuje, Ze najvacsi problém s kultirou spociva vtom, ze si ju
nevS§imame, neuvedomujeme, lebo nds ako sposob Zzivota obklopuje, z kultiry sa nemozno
vymanit’ a preto za kI'icovy atribut kultury povazuje vsednost’, kazdodennost’. Presah britskych
cultural studies do akademickej reflexie kultary je Siroky, ale vzhl'adom na obsahové zameranie
marxizmom kulturu prepojili s oblastami verejného pdsobenia, od politiky cez média po vsetky
vrstvy verejného. Inovaciu nazerania na oblast’ kultry, novu ,,optiku‘, naznacili akcentovanim
kultarneho (cultural), ktoré povazovali za funkénejsi pojem ako vyznamovo nejasny pojem
Hkultira®. Kultaru nevnimali ako staticky systém objektov (tzv. substantivna definicia kultury),
ale dynamicky procesualny fenomén, v ktorom moéze atribtt ,.kulturny* fungovat’ ako status
subjektov aj objektov a plnit’ funkcie symbolickej hranice. ,,Kultirne sa vztahuje na prejavy
vSetkych, nestotoziuje sa s exkluzivnym obsahom a moéZze sa stat’ prostriedkom, cez ktory svoje
prava a ich naplnenie zviditel'fiujii mensinové iniciativy a ich aktéri vo verejnom aj politickom
zivote.

Na nevyhnutnosti spritomfiovania kultiry v kazdodennom Zzivote postavil svoju koncepciu
kultirnej politiky Charles Landry. Ulohu kultarnej politiky v 21. storoéi uz nespaja len so
spristupniovanim exkluzivnych umeleckych a kreativnych aktivit, ale aj s participaciou o
najSirSej Casti obcianskej verejnosti na vysledkoch l'udskej tvorivosti, priCom do participacie
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zahffia aj diskusie o povahe a hodnotach kultarnych prejavov a kultirnej identity.? Vietky formy
kultury, ¢i sa jedna o odhmotnent produkciu, vynimocné exkluzivity alebo na zivej participacii
postavené prejavy a aktivity, s v kontexte globalnych rozvojovych dokumentov dolezité
v oblasti rozvoja l'udskych zdrojov ako toho najcennejsie potencialu, vd’aka ktorému dochadza
aj k akceleracii v oblasti hospodarstva.

Od zaciatku nového Milénia sledujeme usilie konkretizovat’ kultiru ako $pecificku oblast’
inStitucionalizovanych aktivit a prejavov spojenych s I'udskym zivotom. Kultara je aktualne
prezentovand ako nespochybnitelny faktor hospodarskeho rozvoja, preukdzatel'ne zlepSujuci
konkurencieschopnost’ aj hospodarsku a finanénu poziciu globalnych aktérov. Eurdpska tnia
prostrednictvom svojich orgadnov v novej agende kulturu (2018) zdoraziuje potrebu cielene
a systematicky vyuzivat’ potencial kultury nielen pre hospodarsky a socialny rozvoj, ale v ovel'a
intenzivnej$ej miere na posiliiovanie vnutornej sudrznosti v ramci sidelnych a narodnych
spolocenstiev a najmé na upeviovanie identity ob¢anov eurépskeho spoloéenstva.

V aktualnych dokumentoch sa v stvislosti s kultirnymi prejavmi ako bazalne parametre
zdoraziluju participativnost, aktivnost (,,angaZovanost™), dostupnost a verejnoprospesnost’
kultarnych aktivit. Kultirny Zivot lokalit a sidiel vo vyraznej miere predstavuju prejavy, ktoré
su priamou odpoved’ou a reakciou rezidentov lokality na vonkajSie podnety, tzv. autenticka ¢i
ziva kultara. Je vysledkom verejnych aktivit iniciatorov a aktérov, ktorymi mézu byt verejné
aj neziskové kultirne institicie, umelci, divaci, priaznivei, dobrovolnici a nadSenci v danej
lokalite. Uplny vypocet aktérov kultirneho Zivota nie je mozny: patria sem iniciativy
sukromnych o0s6b, verejnych aj sikromnych organizacii, profesijnych zdruzeni, mimovladnych
aj neziskovych organizacii, miestnych a regiondlnych instittcii ¢i autorit ako aj relevantnych
organov v oblasti kultiry, ktoré na rovine miest a regiénov pdsobia. Ich kreativne, umelecké,
spolocenské ale aj volnocasové aktivity spadaji do pomerne Siroko vnimanej kultiry, ktora
presahuje ,,za“ umelecku sféru aj za udrziavanie tradicii a zvykov.

Siroké vymedzenie kultiry, o ktoré vo svojich oficialnych dokumentoch opiera Rada
Eurdpy a Eurdpska tnia zastreSuje aj aktivity, prebiehajuce v institucionalnom priestore medzi
verejnym a sukromnym sektorom, v ktorom okrem mimovladnych organizacii pdsobia aj
asociacie obCanov atzv. transakcni aktivisti, ktori na presadzovanie svojich cielov a na
mobilizaciu obfanov mozu vyuzivat happeningy, performancie a iné aktivity, presahujiuce do
kultirno-umeleckej sféry.*

Zivii kultru vnimame ako multidimenzionalne socialne a kultarne milieu, koexistujuce
vedla ostatnych kultirnych milieu, s ktorymi sa moéze prekryvat’, ale nemdze byt so ziadnym
inym stotoznovana (s oficidlnou kultarou, s lokdlnou kultarou, s tradi¢nou l'udovou kultirou
apodobne).> Odvija sa od aktivit, prejavov aj praktik aktérov kultiirneho Zivota, v mensej miere
sa spaja s organizovanymi formami. Ziva kultira nie je situovatelna hierarchicky: nenahradza
iné kultarne, rozklada sa po horizontalach aj vertikalach, pretina zivoty jednotlivcov, sociadlnych
skupin, spoloCenstiev aj spolocenskych institacii. Vyznacuje sa dynamikou, premenlivostou,

3 LANDRY, CH. — MATARASSO, F.: Hleddni rovnovdhy. 21 strategickych dilemat v kulturni politice.
Praha : Barrister a Principal, 2015, s. 42 - 51.

# PROFANT, T.: Slovenské mimovladne ,,rozvojové* organizécie ako politicki aktéri. In Socioldgia Vol.
47, No. 1, 2015, s. 114-117, 113-138.

5 FATYGOVA, B., ed.: Kultura ludowa. Teorie — praktyki — politiki. Warszawa: Instytut Stosowanych
Nauk Spolecznych, 2014, s. 414 - 420.
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ktora sa generuje prostrednictvom aktivit a kreativnej energie spolocenstva. Kumuluje sa
prostrednictvom aktivnej spolutcasti na kultirnom Zivote. Ziva kultira je aktivne spojena
s bytim cloveka, s jeho ukotvenim v teritoriu ako mieste (lieu), cez posobenie Cloveka sa ma
byt hodnotovo ukotvena v étose spolocenstva. Ustanovuje sa v praktikach a aktivitach ¢loveka
a spologenskych skupin, ako st odozvy (reakcie), osvojenie si, odmietnutie, zapojenie sa.®

Kulturolégia a jej Specifika

Kulturologia sa od pociatkov formovala ako integrativna oblast’ badania spolocenskych
a humanitnych vied. Kulturu vnima ako zlozity systém, na jeho nazeranie vyuziva
medziodborovi reflexiu a integralny pristup. V porovnani sinymi disciplinami je
kulturolégia Specifickd svojou vnitornou rozmanitostou: pri reflexii vyuziva najroznejsie
perspektivy poznavania, badania, skimania, objasfiovania aj prezentacie vysledkov.

Od pribuznych disciplin nazerajucich na kultaru sa lisi:

e re$pektovanim mnohodimenzionalnosti kultdry,

e komplexnym a systémovym pristupom ku kultire, vo vyskume i v pedagogickej ¢innosti,

e integrovanim a systemizaciou poznatkov vied, z ktorych Cerpa.

Svoju odlisnost’ od ostatnych disciplin prezentuje cez predmet reflexie, v terminoldgii,
prostrednictvom metodologie a tedrie a systemizaciou poznatkov.
e Odli$nost’ cez predmet reflexie:

Kulturologia patri medzi discipliny, ktorych predmet (kultiira) nie je jednozna¢ne vymedzeny
a ohrani¢eny. Neexistuje jedna vSeobecne akceptovatelna definicia kultary, ktord by
jednoznacne uréila hranice kulturologického badania. Predmet badania kulturolégie ako
integrativnej vedy sa moze prekryvat’ s oblastami inych vednych disciplin. Prave v miestach
stretavania sa mozno hladat’ a odkryvat’ nové oblasti anové uhly pohladu, uplatnit
kulturologicky pristup. Kulturoldgia svoj predmet skiimania (kultiru a kultiry) konkretizuje
a Specifikuje v kontexte spolocenskych potrieb a identifikovanych problémov.
e OdliSnost’ cez terminologiu:

Terminoldgia je jazykovym systémom, prostrednictvom ktorého objasiiujeme a vypovedame
o predmete reflexie. Tvori ju sustava vedeckych pojmov a terminov, ktoré vznikli v priebehu
poznavacieho procesu, zhfiiajui jeho vysledky a umoziuju d’alSie nadvézujuce ¢innosti (najma
vedecko-pedagogicky proces a vyskum). Vedecka terminologia je presne vyhradenym suborom
odbornych pomenovani, ktoré vo vedeckej diskusii umoziuju prezentovat’ Specifické poznatky
a informacie tak, aby boli prehl'adné a zrozumiteI'né. Tak ako kazda disciplina, aj kulturologia
pouziva systemizovany subor odbornych vyrazov, prostrednictvom ktorych pomenuva javy,
stvislosti, subjekty, procesy, institiucie a prvky sociokulturnej reality, ktoré skima. Kulturologia
do svojej terminologie prevzala ustalené terminy vednych disciplin, s ktorymi mé spolocni
oblast’ vedeckého zadujmu (filozofie, sociologie, kultirnej antropoldgie, umenovied, marketingu
a manazmentu a d’alSich). Poznanie a pouzivanie terminoldgie vlastného vedného odboru
a reSpektovanie Specifik vedeckého jazyka je vizitkou kultiry kulturoloégie ako vedeckej
discipliny.

6 SLUSNA, Z.: Kultirna tradicia a kultirne dedidstvo ako “horuca téma”. IN SLUSNA, Z. —
CHOMOVA. S.: Siicasné témy v kultiirnej tedrii a praxi. Bratislava: Vydavatelstvo UK, 2015, s. 25.
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e Odli$nost’ v metodolégii a teorii:

Kulturoloégia patri medzi tie discipliny, ktoré si nevytvorili vlastnt $pecificki metodolégiu.
Vyuziva vzajomnu kooperaciu jednotlivych disciplin, metod, teérii, teoretickych koncepcii. Ako
ostatné problémovo a systematicky orientované discipliny umoziuji nazerat' na problémy
a hl'adat’ ich rieSenie z viacerych uhlov pohl'adu, vo viacerych rovinach. Kulturologicky pristup
umoziuje a predpokladé selekciu a kombindciu metod reflexie, ¢im presahuje mimo ,hranic*
konvenénych ¢i ,.tradi¢nejsie” Strukturovanych vednych disciplin. Otvara priestor na imaginaciu
ainvenciu a ponuka platformu pre nové epistemologické aj instituciondlne ramce.
Medziodborova reflexia je spojend s  ,vypozifiavanim™ si vyskumnych néstrojov,
kategorialneho aparatu aj Specifickych stratégii objasniovania, analyzy a interpretacie.

Kulturolégia ¢erpd z teoretickych koncepcii inych vednych disciplin, integruje ich do
systému poznatkov (kulturologického vedenia), ktory je vychodiskom pre vlastnu teoretickt
pracu aj pre vyskum. Vyuziva metody a relevantné poznatky inych vednych disciplin a pridava
k nim $pecifické hl'adiska. Na rieSenie $pecifickych problémov preto moze vyuZzivat’ aj poznatky,
informacie a niektoré postupy zoblasti ekonomiky, marketingu, manazmentu, prava
a legislativy a podla potreby aj d’alSich disciplin.

Medziodborova spolupraca, tak ako ju uplatiuje kulturologia, patri z hl'adiska vedeckych
pristupov a metéd medzi najzlozitejSie. Vyzaduje si badatela, ktory je dokladne zorientovany
v teorii, je sposobily operativne unifikovat’ vyznamy a hl'adiskd, prechadzajuce kooperujicimi
disciplinami, je empaticky a otvoreny a vnima relativnost’ vedeckych definicii, ako aj dynamiku
diania v samotnej vede.

e Odli$nost’ v systematizacii poznatkov:

Hoci je pre kulturoldgiu priznacny jej transdisciplinarny charakter, kulturologické badanie je
systematické; ma spolo¢ny postoj a pohlad, predstavuje ,kulturologické znalosti“. Rozvija
perspektivu vychodiskovych a pribuznych vednych disciplin, obohacuje ich novo polozenymi
otazkami ¢i hl'ada rieSenie problému z nového uhla pohl'adu. Do systému poznatkov o kulture
a spolo¢nosti prinasa hibkova a vestrannu analyzu kulturologickych fenoménov. Opiera sa
o empirické tdaje, ktoré ziskava pomocou vyskumnych metdd. Ziskané tidaje d’alej systemizuje,
formuluje vypovede a koncipuje tedrie. Poskytuje empiricky material, ako aj teoretické
vychodiska pre d’al$iu $pecializovanu a dopliujicu reflexiu.

Teoretické poznatky nachadzaji svoje uplatnenie v aplikacii do kazdodenného Zivota, do
praxe, kontextového ramca socidlneho a kultirneho diania. Pre profesiondlov v kulture je
jednou z kIicovych spdsobilosti pruzné vyuzivanie (aplikovanie) teoretickych vedomosti
a poznatkov pri rieSeni praktickych problémov sucasnych spolo¢nosti. Podobne ako ostatné
aplikované discipliny, aj kulturologia je zaroven Specifickou oblastou vedy, ked’Ze integruje
teoretické poznatky s prakticky orientovanymi a v praxi ukotvenymi metodikami
a postupmi. Kulturologické znalosti st viutorne Strukturované ako integrovany systém, v ramci
ktorého mozno identifikovat jeho zakladné wvrstvy (kulturologicka teoériu, vyskumnua
metodologiu, implementaciu rieSeni na zaklade vyskumnych zamerov, administraciu projektov,
evaluaciu zisteni a vysledkov).

Kulturologické znalosti su ukotvené v praxi a prakticky vyuziteI'né. Prax nie je len oblastou,
na ktord sa orientuje vyskum, ale aj zdroj informdacii, podnetov a inovacii, oblast’
sprostredkovavania praktickych schopnosti. Doleziti sucast’ §tidia v odboroch orientovanych
a previazanych s praxou, predstavuje tzv. ,,dobra“ (aspeSna) prax. Pod ,,dobrou praxou‘
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uvazujeme inovativne, zaujimavé a osvedCené praktické postupy a rieSenia, zahfnajtice prvky
kreativity, novych myslienok a ndpadov i metodicky efektivnych rieSeni a postupov. Priklady
»dobrej praxe“ su zrozumitelnym zdrojom poznatkov a inSpiracii pri rieSeni vybranych
problémovych situacii alebo pri realizovanie akcii, aktivit a podujati:
e ukazuju ucinné (menej Usilia) a efektivne (dobré vysledky) cesty k vytyCenému ciel'u,
e prezentuji opakovatelné postupy, ktoré sa moézu osvedCit aj inde a mézu byt
aplikovatel'né va¢sim poctom l'udi.

Medzi ,,dobrou praxou® a tedriou je vztah vzajomného dialdgu a spoluprace. Kazdua kultirnu
aktivitu, kazdy projekt pripravujeme pre konkrétnych adresatov, s konkrétnym cielom.
Identifikovanie prikladov ,,dobrej praxe“ predpoklada stanovenie a poznanie parametrov
a kritérii, ktoré maju zdroj v tedrii. Priklady dobrej praxe su zdrojom informacii aj pre tedriu,
pretoZze ukazuji pozadie, v ktorom sa formuju sposoby rieSenia problémov sociokultirnej
reality, odkryvaju pestra siet’ aktérov kultirneho Zivota, naznacuju efektivitu rieSeni a mézu
spétne ovplyvnit’ aj legislativnu sféru alebo zauzivanu prax kultirnych subjektov.

Zaver

Kulturologia nazera ako kultiru bohaté a pestré prejavy, ktoré st vysledkom predvadzania
vynimoénych schopnosti a uplathovania ludskej kreativity, st vynimo¢né hodnotou
(umeleckou, estetickou, spoloc¢enskou, historickou a podobne), st sucast'ou ,,ludského sveta“.
Nazeranie na kultiuru ovplyviiuje nova spolocenska paradigma: kultira sa stava odvetvim, ktoré
akceleruje rast hospodarstva narodnych ekonomik. Zaroven je nevyhnutné vyvazovat’ silnejuci
diktat ekonomizacie kultury zohl'adfiovanim S$pecifik kultirnych hodnét. Znalosti a zru¢nosti
vyzadované od profesiondlov, ktori pdsobia v kultirnych odvetviach, vyplyvaji zo
schopnosti postupne aplikovat’ ziskané poznatky a informacie (oblast’ teoretického
kulturologického vedenia) do kaZdodennej praxe (oblast’ aplikovaného kulturologického
vedenia).

Eurdpska komisia na svojom rokovani v Strasburgu (22. novembra 2016) predniesla nova
viziu Nas svet, nasa dostojnost’ a nasa buducnost’. V nej zdoraznuje, ze Eurdpa bude pri rieseni
stanovenych cielov hladat’ také rieSenia a pristupy, ktoré budii v sulade shodnotami EU,
s osobitym dorazom na dobrui spravu veci verejnych, pravny stat a ludské prava, ¢i uz obcianske,
politické, hospodarske, socialne, alebo kulturne, vratane podpory kultirnej rozmanitosti, pre
vSetkych. Nasledne vyzyva jednotlivé clenské Staty doslednejSie uplatiiovat’ principy v praxi
a posudzovali svoje vlastné politiky v kontexte stanovenych cielov. V ramci novej eurdpske;j
stratégie pre kulturu (2018) sa zdoraziiuje ambicia intenzivne vyuZzivat' potencial kultary pri
kreovani inkluzivnejsej a spravodlivejsej Unie podporujiicej inovaciu, kreativitu a udrzatena
zamestnanost’ a rast.

K vyzadovanym zru¢nostiam a schopnostiam profesionalov v oblasti kultury patri aj
presvedcivé zdovodiovanie strategického vyznamu investicii do kultiry v regionalnych
a lokalnych kultarnych politikach, jasnejSie a konkrétnejSie prezentovanie nenahraditelnosti
kultary pre rozvoj I'udskych zdrojov, preciznejsie vyhodnocovanie redlnosti ciel'ov stanovenych
v kultarnych politikach a politikach regionalneho rozvoja, znalost’ aktuadlnych stratégii
ulah¢ujucich efektivne dosiahnutie stanovenych cielov, ako aj vyuZivanie grantovych schém
zameranych na rozvojové projekty aj pre oblast’ kultarnych a socialnych sluzieb.
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Culture through the Eyes of Culturologists: an Exceptional Exclusivity As Well
As a Part of Everyday Life

EU development policy not only emphasizes the importance of the widest possible civic
participation in culture, which is linked to the need for targeted and comprehensive training for
cultural professionals. The benefits of cultural and social life, including the opportunity to
participate in creative, leisure and recreational activities, should be equally accessible to all
citizens. One of the academic disciplines that deals with the scientific reflection of culture as
well as the training of qualified specialists is culturology. The paper maps the key principles in
cultural theory and practice, resulting from European and national conceptual and strategic
documents, with emphasis on selected aspects of the principles of cohesion policy and policies
for the cultural and creative industries. The view of culture is influenced by a new social
paradigm: culture is becoming a sector that is accelerating the growth of the economies of
national economies. At the same time, it is necessary to balance the growing dictates of the
economisation of culture by taking into account the specifics of cultural values.
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Kulturologie: véda bez hranic

Véclav Soukup

Abstrakt

Pfedmétem studie je analyza kulturologie jako interdisciplinarni védy o ¢lovéku, spoleénosti
a kultufe. Zvlastni pozornost je vénovana jak historickym pfistupim ke studiu kultury, tak
antropologickym koncepcim védy o kultufe. S odkazem na pfinos amerického antropologa
Leslie Whita je prezentovana koncepce kulturologie jako studium symboll v extrasomatickém
kontextu. Studie upozoriiuje na skuteénost, Ze charakteristickym rysem souc¢asného védeckého
poznani je snaha o piekonani stale vice narUstajici diferenciace a specializace véd o ¢loveku,
spolecnosti a kultufe. Vyrazem hledani novych vychodisek je vznik mezioborovych ptistupti
a syntetickych vyzkumnych bazi umoznujicich integrovat poznatky riznych véd o ¢lovéku
a kultufe. Toto Gsili sméfuje k tomu, aby vznikl kvalitativné novy, mnohem komplexngjsi typ
generalizace a interpretace kulturnich jevli a procest, nez jaky poskytuji tradi¢ni spolecenské
védy. Zvlastni misto by ztohoto hlediska mohla zaujmout kulturologie — holisticka,
komparativni a interdisciplinarni véda o kultufe. Jako véda studujici sociokulturni jevy na Grovni
rodu, sociokulturnich systému a jednotlivce.

Kli¢ova slova
Kultura, kulturologie, generativni kultura, sociokulturni systémy, artefakty, sociokulturni
regulativy.

Zdroje kulturologického mysSleni

Kofeny kulturologie je mozné vidét jiz v pracich kulturnich historikti 18. a 19. stoleti
(J. Ch. Adelung, J. G. Herder, G. F. Klemm), kteti usilovali o konstituovani filozofie dé&jin
kultury. Kulturologicky pfistup ke studiu sociokulturni reality anticipovali ve druhé poloviné
19. stoleti také némecti filozofové novokantovské Skoly, ktefi otevieli prostor pro konstituovani
filozofie kultury. Vyznamnou roli z tohoto hlediska sehral zejména Heinrich Rickert (1863—
1936), ktery vymezil kulturu jako vSe, co vytvoril ¢lovek, a vytyc€il jako specifickou oblast
spolegenskovédniho poznéni védy o kultuie (,,Kulturwissenschaft).!

Paraleln€ se snahou filozofti a historikd kultury se ve druhé poloviné 19. stoleti etablovala
jako véda o kultufe také antropologie. Nejveétsi zasluhu na redefinovani tradi¢niho obsahu pojmu
kultura ma britsky antropolog Edward Burnett Tylor, ktery ve své slavné definici rozsitil tiidu
kulturnich jevli na vSechny zvyky, schopnosti a obyceje, ,,jez si Clovék osvojil jako Clen

! Rickert, H.: Kulturwissenschaft und Naturwissenschaft. Tiibingen:Verlag von J. C. B. Mohr, 1915.
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spole¢nosti“.2 Od Tylorova vystoupeni pojem kultura nezahrnuje pouze pozitivni hodnoty, které
humanizuji a zdokonaluji ¢loveéka (tradi¢ni axiologické pojeti), ale pfedevsim jako nehodnotici
oznaceni pro zpusob zivota sdileny c¢leny uréité spolenosti. Tak se zrodilo moderni
antropologické vymezeni pojmu kultura. Tento pojem jizZ neoznacoval pouze tfidu pozitivnich
véci a jevl, ale zacal byt vniman jako gnoseologicky ndstroj umoziujici pochopit specifiku
ptislusnikt lidského druhu jako svébytnych biokulturnich bytosti.

Na pocatku 20. stoleti se pokusil vytvorit komplexni védu o kultufe (,,Kulturwissenschaft*)
némecky chemik a filozof Friedrich Wilhelm Ostwald (1853—1932). Ve své praci Energetické
zaklady ved o kulture (1909), v souladu se svoji filozofickou koncepci energeticismu, pozadoval
studium a interpretaci kultury jako projevu transformace a kontroly energie.? Ostwald se jako
jeden z prvnich pokusil odlisit specifikum sociologického a kulturologického vyzkumu
sociokulturni reality. Jeho klasifikace véd a pojeti kultury se ale nesetkaly s vS§eobecnym pfijetim
a byly zejména ze strany sociologli podrobeny fadé¢ kritik.

Ve 20. stoleti Ize identifikovat linii kulturologického mysleni také v pokusech nékterych
sociologli koncipovat sociologii jako védu o sociokulturnich jevech (P. A. Sorokin, T. Parsons
aj.) a dilech socidlnich a kulturnich antropologti, ktefi aspirovali na vyzkum kultury jako
relativné autonomni vrstvy reality — jevu ,sui generis“ (F. Boas, R. F. Benedictova,
A. L. Kroeber, L. A. White, M. Harris aj.).

Nejvlivnéjsi koncepci kulturologie jako relativné samostatné védni discipliny ptedlozil
v pracich Véda o kulture (1949), Evoluce kultury (1959) a Pojem kulturnich systéemit (1975)
americky kulturni antropolog Leslie Alvin White (1900-1975).* Za nad¢asovou lze povaZovat
jeho koncepci kulturologie jako védy studujici symboly v extrasomatickém kontextu. Whitova
koncepce kulturologie byla pfimocafe genidlni. Podle jeho ndzoru se ¢lovék od zvifat lisi
schopnosti udilet vécem a jeviim vyznam. V pribéhu evoluce lidského rodu se tak zrodila tfida
symboll. Ty dnes mizeme studovat bud’ ve vztahu k lidskému organismu (somaticky kontext)
nebo ve vzajemném vztahu symbolil (extrasomaticky kontext). Kulturologie je z tohoto hlediska
védou o vzajemném vztahu symboli. Za ponékud ,temné* Ize ale oznacit Whitovo tvrzeni, ze
kultura je jev ,,sui generis®, ktery zije svym vlastnim zivotem a funguje podle svych vlastnich
zékont. Podle jeho nazoru sice prislusnici lidského rodu kulturu vytvofili, ale v soucasné dob¢
jiz nad ni nemaji kontrolu. O to vice byl White piesvédCen o nezbytnosti existence védy
o kultufe. Obaval se totiz, ze ¢lovek je nejen tvircem kultury, ale i jeji fatalni obéti. Diky nému
ale pojem kulturologie (,,culturology*) pronikl do spolecenskych véd a stal se soucasti
prestiznich slovnikii a encyklopedii (Encyclopaedia Britannica, Webster’s International
Dictionary, Encyclopedia of the Social Science aj.). Whiteova snaha vyuzit kulturologické
perspektivy pii studiu evoluce kulturnich systémt vyrazn€ ovlivnila kulturni antropologii
a archeologii druhé poloviny 20. stoleti. Vliv Whiteovy kulturologie vyrazné ptekrocil ramec

2 Tylor, E. B.: Primitive Culture. New York: Harper, 1958, L. vol., s. 1.

3 Ostwald, W.: Energetische Grundlagen der Kulturwissenschaft. Leipzig:Verlag von Werner Klinkhardt,
1909.

4 White, L. A.: The Science of Culture: A Study of Man and Civilization. New Y ork:Farrar, Strauss, 1949;
The Evolution of Culture: The Development of Civilization to the Fall of Rome. New York:McGraw-Hill,
1959; The Concept of Cultural Systems: A Key Understanding Tribes and Nations. New York:Columbia
University Press, 1975.
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americké antropologie a s jejim ohlasem se miizeme setkat také ve Velké Britanii, Francii,
Nizozemsku, a dokonce i byvalém Ceskoslovensku a Sovétském svazu.

Je pochopitelné, ze formovani novych pfistupd, teorii a metod probiha spise v ramci novych
odvétvi poznani, jejichz vznik je ostatné v soucasné fazi rozvoje védy nevyhnutelny. Proto se
dnes, navzdory vSem a vSemu, setkdvame se snahou revoltujicich védcti o vybudovani védy
o kultute. White ji pojmenoval pfimocare: kulturologie.

Kulturologie: nova syntéza

Podle mého néazoru je nezbytné vymezit pfedmét vyzkumu kulturologie. Proto povazuji za
nezbytné vymezit pojem kultura. V souladu s antropologickym pfistupem ke studiu
sociokulturnich jevl povazuji kulturu za systém artefaktd, sociokulturnich regulativii a ideji,
které jsou sdileny a piedavany cleny urcité spoleCnosti. Jsem totiz pfesvédcen o tom, ze
integralné koncipovana ,,véda o kulture“ dokaze odhalit vnitini vztahy, jez mezi jednotlivymi
dimenzemi kultury realné existuji. Vychazim pfitom z piedpokladu, ze kulturu je mozné
zkoumat komplementarné na tfech zakladnich strukturdlnich urovnich, jez by nemély byt
vzajemné zaménovany.

Prvni rovinu predstavuje vyzkum kultury v atributivnim smyslu, jako systému
»extrasomatickych®  (superorganickych, metabiologickych, negenetickych) prostfedka
a mechanismt, které motivuji, koordinuji a realizuji lidskou ¢innost na urovni lidského rodu.
Predmétem vyzkumu je tak ,kultura lidstva“ jako rodovy znak. V ohnisku kulturogického studia
se tak ocitne ,,genericka kultura®“. Nepochybuji totiz o tom, Ze specificky lidska, na genetické
dédicnosti nezavisld schopnost transmise kulturnich artefaktd, sociokulturnich regulativi
a ideovych systému zajistuje kulturni kontinuitu. Genericka kultura umoznuje nepfetrzitou
kumulaci lidského poznani a funguje tak jako negeneticka kolektivni pamét’ lidstva. Kultura jako
autonomni superorganicka sféra predstavuje specificky typ organizace a adaptace a podléha
jinym zakontim nezli svét anorganické a organické ptirody. Vyzkum vedeny z tohoto zorného
Ghlu usiluje objasnit specifi¢nost kultury jako univerzalni technologie lidstva. Ukolem
kulturologie je z tohoto hlediska stanoveni hrani¢ni ¢ary mezi kulturou a pfirodou, zejména mezi
specificky lidskou Cinnosti a protokulturou nonhumalnich primati. Zvlastni pozornost by ale
také méla byt vénovana analyze vzajemné podminénosti biologické a kulturni dimenze lidské
¢innosti.

Druhou rovinu vyzkumu kulturnich jevi pfedstavuje studium kultury v distributivnim smyslu
na urovni konkrétnich kultur, subkultur a kontrakultur. Pfedmétem vyzkumu jiz tedy neni
generickd kultura, ale konkrétni sociokulturni systémy, které je mozné identifikovat v Case
a prostoru. Tento pfistup vychdzi z faktu, ze generickd kultura se aktudlné¢ manifestuje
v nesmirné variet¢ dil¢ich lokalnich kultur, tj. v odliSném zplsobu Zivota rtiznych skupin lidi.
Studium kultury na trovni sociokulturnich systémt akceptuje fakt kulturniho pluralismu
a metodologicky se opird o koncepci kulturniho relativismu. Kultury z tohoto hlediska
predstavuji nau¢ené normy a vzorce chovani sdilené cleny urcité spolecnosti. Jednotlivé kultury
je pfitom mozné studovat jako relativné autonomni, vnitiné strukturované a integrované
adaptivni systémy, které se transformuji a dale vyvijeji pod stimuluyjicim, limitujicim
a determinujicim vlivem ekologickych, technologickych, ekonomickych a demografickych
faktord.
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Tteti rovinu vyzkumu kulturnich jevi piedstavuje studium kultury na rovni jednotlivce.
Predmétem takto koncipovanych vyzkumi je studium mechanismil osvojovani si kultury
¢lovékem v procesu socializace a enkulturace. Zv1astni diraz je ptitom kladen na analyzu kultury
jako determinanty lidského chovani a prozivani. Pozornost je vénovana také otazkam
individudlni tvofivosti, zejména jeji kognitivni a motivaéni bazi a vztahu k sociokulturnimu
systému. Vyzkumny akcent je tedy pfenesen z roviny atributivni a distributivni kultury do polohy
jednotlivce, ktery je studovan jako tvlrce a produkt kultury.

Kulturologie samoziejmé nepopird, ze studium kultury na vSech tfech irovnich ma velice
dlouhou tradici. Paradoxem ovSem zUstava, ze vyzkumy kulturnich jevll na urovni rodu
(genericka kultura), na arovni sociokulturnich systému (kultury, subkultury a kontrakultury) a na
urovni jednotlivce (osobnostni kultura) probihaji velice casto izolované, bez vzajemné
souvislosti. Je to zplsobeno predev§im riznym thlem pohledu a odliSnymi vyzkumnymi cili,
které si pied sebe jednotlivé védy kladou i stale pfetrvavajici izolaci spoleenskych a prirodnich
véd. Prilis Siroké a nekoordinované spektrum pohledii na kulturu, odrazejici specializaci
konkrétnich spolecenskych véd, se ve svych dusledcich negativné promitlo do vzajemné si
odporujicich teorii kultury, uzivani nejednotné terminologie a odlisnych, vzajemné
nekomplementarnich explanac¢nich modell. Snaha konstituovat kvalitativné novy integralni
piistup ke studiu kultury, ktery by umoznil systémovy vyzkum a syntetickou interpretaci
kulturnich jevili na urovni atributivni, distributivni i osobnostni kultury, se proto zcela logicky
odrazila v usili vybudovat kulturologii. Lze samoziejmé namitnout, Ze tradi¢ni védy o ¢lovéku,
spole¢nosti a kultufe maji své vlastni teoretické zdtvodnéni a vymezily se uz davno pied
zalozenim kulturologie jako uzaviené¢ védni systémy, a proto mohou existovat i mimo
kulturologicky ramec. Cilem kazdé spoleenské védy je ale vyvijet stale komplexnéjsi teoretické
koncepty a integrovat konkrétni poznatky do obsahlejsi myslenkové stavby, v niz by byl jasnéjsi
jejich vyznam. Toho je mozné dosahnout pravé prostfednictvim kulturologie jako baze pro
integraci poznatku a teorii dosazenych na Grovni specidlnich véd.

Charakteristickym rysem takto koncipované discipliny je jeji generalizacni funkce. Zatimco
specialni védy o CEloveéku, spole¢nosti a kultufe studuji dil¢i aspekty sociokulturni reality,
kulturologie se zabyva komplexnim vyzkumem kultury jako integrované totality, existujici na
ruznych strukturalnich Grovnich. Jako empirické vychodisko ke studiu a formulaci obecnych
zékonitosti vzniku, vyvoje a fungovani kultury na urovni rodu, sociokulturnich systémui
a jednotlivce kulturologie vyuziva jak vlastnich empirickych vyzkumt kultury, tak vysledky
vyzkumii specidlnich véd o &lovéku, spole¢nosti a kultufe. Ukolem kulturologie je z tohoto
hlediska ,,nova syntéza“ poznatki, kterych bylo studiem kultury na rtiznych strukturdlnich
urovnich dosazeno. Tim jsou vytvafeny pfedpoklady pro kvalitativné novy synteticky pohled na
jednotlivé formy existence kulturnich jevi a procest.

Systemizace veédeckého pozndni o kultufe je pfitom spjata s budovanim
multidimenzionalniho explana¢niho modelu, ktery se opird o dil¢i teorie kultury, jednotné
tematizované vyzkumné oblasti a sit' vnitiné spjatych a vzajemné komplementarnich
kulturologickych pojmu a kategorii. Splnéni tohoto zakladniho pfedpokladu je ikolem obecné
kulturologie, ktera jako metateorie dil¢ich véd o kultufe plni gnozeologickou a obecné
metodologickou funkci v soustavé véd o ¢lovéku, spolecnosti a kultue. Obecna kulturologie
z tohoto hlediska vystupuje jako soubor teoretickych a metodologickych principli, umoznujici
synteticky vyzkum a explanaci kulturnich jevii na riznych strukturalnich trovnich. V tomto
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smyslu se zabyva zejména vymezenim zakladnich kulturologickych kategorii a pojmil a jejich
vzajemnych vztahti, metodami kulturologického vyzkumu, analyzou védeckych paradigmat,
sméri vyzkumu atd. Tim vytvaii nezbytné predpoklady pro studium a explanaci podstaty
generické kultury, vyklad zékonitosti vyvoje konkrétnich sociokulturnich systémi i vyzkum
vztahu osobnosti a kultury v konkrétnim sociokulturnim kontextu.

Tti dimenze kultury

Kultura v atributivnim smyslu

Kultura v distributivnim smyslu

Clovék jako tviirce a produkt kultury

Osobnostni kultura

Kultury — subkultury — kontrakultury

Genericka kultura

Vyzkum kultury na tirovni lidského rodu (genericka kultura)

Integralni studium lidské kultury jako zakladniho atributu rodu Homo ptedpoklada vyuziti
velice diferencované a rozsahlé oblasti vyzkumid spolecenskych 1 ptirodnich véd.
Charakteristickym rysem sou¢asnych vyzkumu generické kultury jako zakladniho znaku, kterym
se ¢lovek odlisuje od ostatnich zivocichtl, je vznik novych hrani¢nich disciplin, operujicich na
pomezi ptirodnich a spole¢enskych véd. Pro rozvoj kulturologickych vyzkumi generické kultury
ma velky vyznam ptfedevsim konstituovani biokulturologie jako vyzkumné perspektivy a typu
teoretické explanace zalozené na kulturologické interpretaci poznatkti fyzické antropologie,
paleoantropologie, etologie, primatologie a genetiky. V centru zajmu biokulturologie je zejména
analyza vztahu mezi biologickou a kulturni adaptaci, biologickou a kulturni evoluci, socialnim
chovanim nonhumannnich priméati a sociokulturni cinnosti pfislusnikd lidského rodu.
Charakteristickym rysem soucasné biokulturologie je studium evoluce ¢lovéka s dirazem na
interdisciplinarni pfistup a kulturologickou interpretaci poznatkti shroméazdénych ptirodnimi
védami. Z tohoto diivodu Ize biokulturologii zafadit do systému obecné kulturologie.

Studiem generické kultury, pfedevsim otdzkami podstaty lidské kultury, se tradi¢né zabyva
také filozofie. O uzké souvislosti filozofického a antropologického piistupu k vyzkumu ¢lovéka,
spolecnosti a kultury svédci zejména déjiny filozofické antropologie a filozofie kultury, v jejichz
centru tradi¢né stoji problematika analyzy kultury jako specifického zptsobu existence ¢loveka.
Filozoficka antropologie jako tematicka oblast filozofického poznani, zabyvajici se studiem
podstaty clovéka a zplisobu jeho existence, je nesmirné podnétnym a inspirujicim zdrojem
soucasné teoretické kulturologie. Ptredstavuje logicky protipdl biokulturologické explanace
a komplementarni hledisko studia kultury na tirovni lidského rodu. V tomto smyslu také filozofie
clovéka a kultury spolu s biokulturologii tvoii zakladni discipliny obecné kulturologie, které
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tematicky pokryvaji problematiku kulturologického vyzkumu a teoretické analyzy generické
kultury.

Vyzkum kultury na urovni lidského rodu

Uroveti analyzy Predmét studia Kulturologické discipliny
Rod Homo Kultura lidstva Biokulturologie
(genericka kultura) Filozofie ¢lovéka a kultury

Vyzkum kultury na trovni sociokulturnich systémii (kultur, subkultur, kontrakultur)

Také studium kultury na urovni sociokulturnich systémi (kultur, subkultur a kontrakultur)
predstavuje rozsahlé vyzkumné pole, které spole¢né sdili cela fada disciplin. Vyzkum kultury
v distributivnim smyslu je tradiéné v centru zajmu socialni a kulturni antropologie, kulturalni
studie, etnické studie, sociologie, archeologie, obecnych déjin, kulturni ekologie aj. Predmétem
vyzkumu téchto véd vSak jiz neni genericka kultura jako celek, ale studium kulturni variability
— konkrétnich sociokulturnich systému v ¢ase a prostoru. Komparativni a zobecnujici studium
sociokulturnich systémi v geografickém prostoru (lokalni kultury) a dé¢jinném case (historické
kultury) je tradi¢nim predmétem vyzkumi socialni a kulturni antropologie. Socialni a kulturni
antropologii je z tohoto hlediska mozné povazovat za cenny zdroj poznatkti o vzniku, vyvoji
a fungovani kultur a subkultur. Vzhledem k terminologické nejednotnosti uzivani nazvu socialni
a kulturni antropologie v riiznych zemich, zejména ve Spojenych statech (kulturni antropologie)
a Evropé (socialni antropologie), povazujeme za Uéelné pouzivat pro oznaceni discipliny
zabyvajici se kulturologickou interpretaci antropologickych dat alternativni nazev sociokulturni
antropologie. V tomto smyslu také sociokulturni antropologie pfedstavuje jednu ze zakladnich
disciplin obecné kulturologie, kterd se primarné¢ zabyva studiem kulturnich jevl a procest na
urovni sociokulturnich systému.

Kategorie sociokulturni systém splituje podle naSeho ndzoru pozadavky kladené na
kulturologicky typ analyzy, explanace nebo interpretace kulturnich jevi. Je dostatecné Siroka
a abstraktni, aby mohla byt jako analyticky nastroj vyuzita v integralné orientovaném
mezioborovém vyzkumu pfi respektovani vicerozmérnosti zkoumané reality. Z kulturologického
hlediska je mozné sociokulturni systémy definovat jako relativné autonomni, vnitiné
integrované, historicky vzniklé rasové, etnické nebo socialni skupiny lidi, které se od sebe
navzajem lisi svoji kulturou. Tato perspektiva umoznuje studovat déjiny lidstva jako proces
vzniku, fungovani, vyvoje a interakce riznych sociokulturnich systéml v Case a prostoru.
Kategorie sociokulturni systém fixuje dvojdimenzionalnost lidské spolecnosti, kterou je mozné
zkoumat z riizného zorného uhlu. V centru zajmu sociologie stoji predevsim problematika vyvoje
a fungovani lidskych spolecnosti v kontextu socidlnich vztahll a socialni interakce, zatimco
ohnisko kulturologického vyzkumu tvofi studium lidskych kultur jako systémut artefaktd,
sociokulturnich regulativi a ideji, jez jsou sdileny a pfedavany v ramci urcité spolecnosti.
Vzijemna spjatost a komplementarnost sociologického a kulturologického pfistupu logicky
vyustila v zavedeni pojmu sociokulturni systém jako kategorie, jejiz zakladni gnoseologickou
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funkci je vytvofit dostatecné Siroky referencni ramec, ktery by umoznil synteticky vyklad
spolecnosti a kultury jako dvou riznych stranek téze skutecnosti.

Studium sociokulturni reality skrze prizma pojmu socialni systém je tradi¢ni oblasti vyzkumu
sociologie, ktera stejn¢ jako socidlni a kulturni antropologie pfedstavuje vyznamny zdroj
poznatkdi o vyvoji a fungovani sociokulturnich systému. Snaha interpretovat socialni jevy
v §ir§im  kulturnim kontextu mé spolu s uzivanim pojmu sociokulturni i v sociologii svoji
dlouhou tradici. Také v nami piedkladaném systému obecné kulturologie ma sociologické
studium kulturnich jevli své nezastupitelné misto. Na urovni kulturologické explanace se
zobecnénim a interpretaci sociokulturnich jevli zabyva piedevS§im sociologie kultury, ktera
predstavuje dalsi zakladni disciplinu obecné kulturologie.

Nezastupitelné misto pfi studiu sociokulturnich systémi v Case a prostoru zaujima také
socialni a kulturni ekologie, ktera studuje vztah spoleCnosti a kultur k vnéjSimu prostiedi.
V centru kulturné-ekologické analyzy stoji dvé kvalitativné odlisné tidy jevl. Prvni piedstavuji
charakteristické rysy ptirodniho prostiedi (flora, fauna, klima, vodstvo, surovinové zdroje aj.),
druhou kulturni technologie (vyrobni zplisob, technika, ekonomickd organizace aj.), jejichz
prostiednictvim dana spolecnost vyuziva pfirodniho prostiedi k uspokojovani biokulturnich
potieb svych ¢lent. Sepéti téchto dvou Ciniteld, spolu s dosazenou trovni technologického
pokroku, tvoii ramec ekologickych podminek, které stimuluji, limituji i determinuji kulturni
specifikum dané spolecnosti, jeji institucionalni zakladnu, formy ekonomické specializace, typ
socidlni struktury a ideologii. Kulturné-ekologickym vyzkumim byl v uplynulych letech
piikladan stale vétsi vyznam a jejich vysledky jsou dnes podrobovany verifikaci ve stale novych
kontextech s cilem objevit zakonitosti kulturni adaptace a kulturni evoluce. Kulturni ekologie
predstavuje dalsi ze zakladnich disciplin obecné kulturologie. V ohnisku jejiho zdjmu je analyza
kultury jako nadbiologického adaptaéniho systému, jehoz prostfednictvim clenové uréité
spolecnosti piretvari prirodni i sociokulturni realitu. Zvlastni pozornost kulturni ekologové vénuji
analyze limitujiciho, stimulujiciho a determinujiciho vlivu ekologickych, ekonomickych,
demografickych a technologickych faktori na vznik, fungovani a vyvoj konkrétnich
sociokulturnich systémd.

O expanzi pojmu kultura jako vyznamné kategorii spole¢enskych véd sveédci i jeho zarazeni
do konceptudlniho aparatu obecnych dé&jin, archeologie a prehistorie. Tradi¢nim predmétem
archeologickych vyzkumia minulosti lidstva jsou archeologické kultury — geograficky uzaviené
komplexy archeologickych pramenid zahrnujici soubor artefakti a ekofaktl, které obsahuji
informace o zkoumaném historickém obdobi a reprezentuji urcité historické pospolitosti
existujici v Case a prostoru. Na rozdil od etnické kultury, kterd je spjata s artefakty,
sociokulturnimi regulativy a idejemi konkrétniho etnika, archeologicka kultura je obvykle
etnicky neurcitelna, a nemtize proto byt a priori povazovana za etnickou, hospodarskou nebo
spolecenskou jednotku.

Nazvy jednotlivych archeologickych kultur jsou obvykle stanoveny na zaklad¢ dohody,
podle celé tady kritérii (misto nalezisté, typicky tvar artefaktti, vyzdoba nadob apod.).
Archeologové pii rekonstrukei archeologickych kultur vyuzivaji kromé tradi¢nich metod
atechnik vyzkumu také pfistupy a poznatky jinych védnich disciplin (kulturni a fyzické
antropologie, paleogenetiky, sémiotiky, pocitacové simulace aj.). To v uplynulych desetiletich
vedlo ke vzniku novych pfistupti a konstituovani novych vyzkumnych oblasti (etnoarcheologie,
experimentalni archeologie aj.) a smért (procesualni archeologie, postprocesualni archeologie).
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Snaha o Sirokou, kulturologickou interpretaci archeologickych kultur se vyrazné prosadila ve
druhé poloviné 20. stoleti v rdmci sméra britské ,,analytické archeologie* a americké ,,nové
archeologie®. V této souvislosti je mezi kulturologii a archeologii mozné ocekavat vzajemné
plodnou spolupraci, kterd vyplyva z nezbytnosti interpretovat archeologicka data v $irSim
kulturnim kontextu.

Archeologie ovSem neni jedinou disciplinou, kterd se zabyva studiem kultury v diachronni
perspektiveé. Vyzkum konkrétnich historickych kultur je totiz tradicnim pfedmétem vyzkumu
kulturnich historikd. Navzdory znacné nejednotnosti, kterd panuje pfi vymezovani pfedmétu
dé¢jin kultury, je ziejmé, ze tato tematickd oblast historického studia, programové vyuzivajici
poznatky archeologie, prehistorie a obecnych déjin, ptedstavuje dalsi klicovou disciplinu obecné
kulturologie.

Obecné je mozné konstatovat, ze mezi zakladni tematické okruhy studované kulturologii na
urovni sociokulturnich systému patii na jedné stran¢ otazky strukturalni skladby a fungovani
kulturnich systému v konkrétnim ekosystému a na strané druhé problematika kulturnich procest,
zejména studium vzniku a vyvoje kulturnich systémid v c¢ase a prostoru. V souladu
s generalizujici funkei obecné kulturologie, 1ze za zakladni kulturologické discipliny, které se
zabyvaji analyzou, systematizaci, explanaci nebo interpretaci poznatkti o zdkonitostech vyvoje
a fungovani sociokulturnich systému, povazovat sociokulturni antropologii, kulturalni a etnické
studie, sociologii kultury, kulturni ekologii a d¢jiny kultury.

Vyzkum kultury na Grovni sociokulturnich systémut

Uroveii analyzy Piedmét studia Kulturologické discipliny
Sociokulturni systémy Kultury, subkultury, Sociokulturni antropologie
kontrakultury Kulturalni a etnické studie
v ¢ase a prostoru Sociologie kultury
Kulturni ekologie
D¢jiny kultury

Vyzkumy kultury na urovni jednotlivce (osobnostni kultura)

Vyzkumy kulturnich jevi na urovni jednotlivee piedstavuji tfeti zakladni oblast
kulturologické analyzy. Na urovni obecné kulturologie zajistuje zobecnéni a interpretaci
poznatkli z této tematické oblasti psychologie kultury. Pfedmétem studia je analyza vztaht
osobnosti a kultury, problematika biologickée a kulturni determinace lidského chovani a prozivani
a otazky spjaté s osvojovanim si kultury jednotlivcem v procesu socializace a enkulturace. Tato
oblast studia pfedstavuje tradicni doménu socidlni a vyvojové psychologie, psychologie
osobnosti, transkulturni psychologie, psychologické antropologie a do jisté miry i pedagogiky.
Vyzkumy socializace a enkulturace ovSem nepfedstavuji jediné tematické okruhy
kulturologickych vyzkumi vztahu osobnosti a kultury. V souvislosti s rozvojem kognitivnich
vyzkumti (kognitivni psychologie, kognitivni antropologie, kognitivni lingvistika aj.) je
v uplynulych desetiletich vénovana stale vétsi pozornost syntéze tradi¢nich vyzkumnych témat
s vyzkumy procest lidského vnimani a mysleni v konkrétnim kulturnim kontextu. V centru
z4jmu soucasnych kulturologickych vyzkumi osobnostni kultury sice nadéle zistava
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systematické studium vztahl osobnosti a kultury s dirazem na analyzu procest socializace
a enkulturace, ale mezi dal$i preferovana témata patfi:

socialni percepce, kognitivni procesy a mysleni;
utvareni malych skupin, skupinova dynamika a diferenciace;
socialni komunikace;
kultura a osobnost;
potteby, hodnoty a zajmy;
6. frustrace, deprivace a dusevni nemoci v mezikulturni perspektive.

K vyraznému oziveni v této oblasti kulturologickych vyzkumi doslo ve druhé poloving 20.
stoleti v souvislosti s nastupem sociobiologie a evoluéni psychologie, které radikalné
prehodnotily tradi¢ni pojeti vztahu biologické a kulturni determinace ¢loveéka. V souvislosti
s intenzivnimi diskusemi, které dnes na téma ,geny kontra kultura® probihaji, je mozné
konstatovat, Ze otazky spjaté se studiem kultury jako determinanty lidské osobnosti nejsou
zdaleka vyfesené a predstavuji vyznamnou oblast vyzkumt obecné kulturologie.

Sk wD e

Vyzkum kultury na arovni jednotlivce

Uroveti analyzy Predmét studia Kulturologické discipliny
Osobnostni kultura Jednotlivec jako tvirce | Psychologie kultury
a produkt kultury

Obecné je mozné konstatovat, ze pfedmétem kulturologického vyzkumu je integralni
studium kulturnich jevt (artefaktdi, sociokulturnich regulativii a ideji) na urovni generické
kultury, sociokulturnich systémi a osobnostni kultury. Kulturologie pfedstavuje moderni
syntetickou védu o c¢lovéku, spolenosti a kultufe, ktera podobné jako americka kulturni
antropologie integruje n€kolik védnich obort. Za zakladni kulturologické discipliny, které
zajistuji systemizaci a kulturologickou interpretaci poznatkli ziskanych prostiednictvim
vyzkumu tradi¢nich specializovanych véd o ¢lovéku a kultufe, je mozné oznacit biokulturologii
a filozofii ¢loveka a kultury (studium kultury v atributivnim smyslu), sociokulturni antropologii,
kulturalni a etnické studie, kulturni ekologii, sociologii kultury a d&jiny kultury (studium kultury
v distributivnim smyslu) a psychologii kultury (studium kultury jako determinanty lidské
osobnosti).
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Kultura jako predmét kulturologického vyzkumu — model obecné kulturologie

Urovné analyzy
kulturnich jevi

Piedmeét studia

Tradi¢ni védy
o ¢lovéku a kultuie

Kulturologické
discipliny

Uroven rodu
Homo

Kultura jako
rodovy atribut

Filozoficka antropologie

Filozofie kultury

Filozofie ¢lovéka

lidstva Fyzicka antropologie a kultury
tributivni C 1, ; . .
Eﬁr;l:r?zgm (genericka Paleoantropologie Biokulturologie
kultura) Etologie ¢lovéka
Primatologie
Socidlni a kulturni Sociokulturni
antropologie antropologie
Kulturalni a etnickém Kulturalni a etnické
studie studie
Urovei . .

. . . Sociol kult
sociokulturnich Kultury, Sociologie octologle Kulturty
systémil subkultury a Kulturni ekologie

o kontrakultury Socialni a kulturni 3y
(distributivni v &ase a prostort | aologi D¢jiny kultury
dimenze) crologie
Archeologie
Prehistorie
Obecné d¢jiny
Uroveii Kultura jako Kognitivni a Psychologie kultury
jednotlivce determinanta transkulturni
(osobnostni osobnosti psychologie
dimenze) clovéka

Aplikovana kulturologie

Aplikovana kulturologie na jedné stran€ vystupuje jako fada specidlnich tematickych oblasti,
vyuzivajici poznatkii obecné kulturologie k praktickym ucelim, na stran€¢ druhé piedstavuje
badatelskou oblast, ktera stimuluje dalsi rozvoj teorie kultury, nebot’ umoznuje formulovat
a prakticky testovat nové hypotézy, vytyCovat nové problémové okruhy a zdokonalovat metody
a techniky kulturologickych vyzkumt.
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Aplikovana kulturologie

Tematické oblasti Pfedmét studia Kulturologické discipliny

Aplikovany Kulturni jevy a Metody a techniky kulturologického

kulturologicky vyzkum procesy vyzkumu

Tvorba, §ifeni a Kulturni hodnoty Ekonomika kultury

rozdélovani kulturnich Animace kultury

hodnot Management a marketing kultury
Kulturni politika

Tvorba, Sifeni Kulturni masmédia Medialni kultura

a rozdélovani kulturnich Masova komunikace

ideji

Ochrana kulturnich hodnot | Kulturni pamatky Kulturni dédictvi

a kulturniho dédictvi Pamatkova péce
Obnova kulturniho dédictvi

Vyse uvedeny model obecné a aplikované kulturologie predstavuje jedno z moznych feSeni
integralniho studia sociokulturnich jevi. Podle mého néazoru ale tato koncepce odrazi
celosvétovy trend ve védach o ¢loveku, spolecnosti a kultufe. Soucasné je ale nutné ptiznat, Ze
se jednd o nesmirn¢ ambicidzni projekt. Jeho plna realizace totiz bude vyzadovat rozsdhlou
a dlouhodobou pedagogickou a védeckou a vyzkumnou ¢innost. Mozna pravé proto pravé ted’
odjizdim do Afriky, abych v pribéhu terénniho vyzkumu nejmenovaného kmene testoval
gnoseologickou silu pojmu kultura. Nepochybuji totiz o vyznamu védy o kultute. Podobné jako
White totiz vétim v silu kulturologie.
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Culturology: Science without Borders

The subject of the study is the analysis of culturology as an interdisciplinary science of man,
society and culture. Special attention is paid to both historical approaches to the study of culture
and anthropological concepts of the science of culture. The study draws attention to the fact that
a characteristic feature of current scientific knowledge is the effort to overcome the ever-
increasing differentiation and specialization of the sciences of man, society and culture. The
expression of the search for new starting points is the emergence of interdisciplinary approaches
and synthetic research bases enabling the integration of knowledge of various sciences of man
and culture. This effort is aimed at creating a qualitatively new, much more complex type of
generalization and interpretation of cultural phenomena and processes than is provided by
traditional social sciences. A special place in this respect could be occupied by culturology —
a holistic, comparative and interdisciplinary science of culture.
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Kopia v kulture: vyskyt a funkcie

Pavel Rankov

Abstrakt

Kopirovanie je zékladna metoda fungovania kultiry. Galérie, ako institiicie uchovavania
originalov, zaroven S§iria kopie. Tieto ,,mechanické reprodukcie® nepreberaju auru originalu.
Kopirovanie bolo sucast'ou vytvarného umenia az do 18. storo¢ia. Z hodnotového hl'adiska kdpia
stoji medzi umenim a gy¢om. Arcimboldove ,,ovocné portréty* maji variacie v umeni, dizajne
a reklame. V modernom umeni je prikladom umelca, ktory recykloval vlastné diela Warhol.
Hitchcock natocil farebny remake svojho ¢iernobieleho filmu, prameni to v jeho tizbe pozmenit
svoje umelecké vyjadrenie. Ingres v priebehu desatroci vytvoril minimalne 10 dokoncenych
verzii jednej zo svojich malieb a vravel, ze kazdé opakovanie smeruje k posunu jeho vztahu
k téme. V pripade zni¢enia originalu ho kdpie mézu ,korektne* zastupit. Kopie v muzeach
a galériach chrania original a zvysuju jeho dostupnost’ pre publikum. Kopirovanie v minulosti
obsahovalo aj akt vyberu toho, o ma byt’ kopirované, digitalne technoldgie priniesli hypoteticka
moznost’ kopirovat’ cely obsah kulttry.

Krucové slova
Kopia, kopirovanie, original, napodobiiovanie, kultira, vytvarné umenie.

Uvod

Napodobnovanie je elementarna stratégia zivota. Mlad’a sa uci od rodicov, menej uspesni
jedinci napodobiiuji Gspesnejsich, gény st média kopirovania. Napodobnovanie je aj zakladnou
metédou fungovania 'udského spoloCenstva, kultiry prezivaju v ¢ase vd’aka napodobiiovaniu
predkov alebo preberaniu toho, ¢o povazuju za najlepSie z okolitych kultur. Opakovanim
a napodobnovanim sa kultira stdva kumulativnou. Edukacia, enkulturacia a socializacia st
procesy, ktoré sa realizujii prostrednictvom ur€itého stupnia kopirovania. Ucen napodobiiuje
majstra a majstri navzajom jeden druhého. Nielen deti, ale aj ziaci a Studenti akadémii umeni st
sankcionovani, ak neimituju tak ¢i natol’ko, ako sa vyzaduje.

V nasom prispevku sa budeme primarne zaoberat postavenim, funkciami a praktikami
kopirovania vo vytvarnom umeni, ale ak to bude ucelné, upozornime aj na aspekty kopirovania
v inych umeniach a d’alSich socialnych subsystémoch.
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1 Képia a copia

Copia bola rimska bohyiia hojnosti a latinské slovo copia primarne znamena ,,zdsoba,
hojnost, dostatok, mnoZstvo, bohatost*!. Odtial etymologicky poch4dza aj slovenské slovo
kopa, ktoré oznacuje hromadu, hibu, mnohost’. Diskurz pojmu koépia/kopirovat’ je Siroky, uz na
synonymickej urovni zahfiia opakovanie, rozmnozovanie, napodobovanie, prispésobovanie,
prepis, prenos, distribticiu, derivaciu, reprodukciu, repliku, duplikat, ale aj rekonStruovanie
a reStaurovanie, no a nevyhnutne tiez variaciu, aliiziu, citaciu, parddiu, kolaz, montaz, asamblaz,
pastis§, remake, remix, mash-up, sampling, imitaciu, plagiat, falzifikat, simulakrum, atrapu ¢i
podvrh. V uvedenych kontextoch na zaklade urCitych vlastnosti objektu A je vytvoreny jemu
podobny objekt B, pripadne podobné objekty B1, B2, B3, atd’. Objekt A je prvotny, ,jediny*
a jedine¢ny, objekt B je vysledkom procesu reprodukcie (mnoZenia). Na spolo¢ny koren slov
kopirovanie a kopulovanie upozortiuje aj M. Boon?.

Vyssie naznaceny proces vzniku kopie (jedine¢ny objekt A — podobna kopia B) pripomina
proces vzniku znaku. Ak definujeme znak ako ,,nieco, co zastupuje nieco iné, co nan
poukazuje ‘3, potom kopia je znak. Duplikat a replika zastupuju original, dokonca plagiat
a remake ho chct zastpit’ Giplne. Citacia a parddia na original poukazujt, hoci v prvom pripade
s reSpektom a v druhom s despektom. Ale aj parddia pre svoj zivot original potrebuje, bez neho
straca opodstatnenie.

Je jednoduché na ,nieco” povedat, ze sa to podoba na ,Cosi“ iné; komplikovanejsie
a odvaznejsie je o nieCom vyhlasit, ze to je originalne. Minimalistické vymedzenie pojmu kopia
tvori identickd kopia (takmer) zhodna s originalom. Maximalistické ohraniCenie pojmu je
otvorené, pretoze je t'azko stanovit’, ktora podobnost’ je eSte kdpiou a ktord uz nie. Je renesancna
architektiira na Slovensku kopiou talianskej renesancie? Su vSetky zatiSia s ulovenymi vtakmi
kopie? St paleolitické sosSky VenuSe kdpiami kopii nejakého protooriginalu, alebo sa ,,iba*
podobaju, pretoze sa vzt'ahuji na rovnaky archetyp z kolektivneho (ne)vedomia? M. Malaurie-

.....

prinos (...) Vo v§eobecnosti plati, Ze diela neexistujii ex nihilo**.

2 Institacie kopirovania

Slovenska narodna galéria na svojej internetovej stranke oznamuje, zZe ,,reprodukcie diel zo
zbierok SNG si na Webe mézete objednat v tlacenej alebo digitalnej forme. Reprodukcie na
sukromné ucely tlacime na papier archivnej kvality do formatu A3+, s moznostou paspartovania
a zardmovania‘®. Malokde sa distribucii kopii umeleckych diel venuje tol'ko pozornosti, ako v
inStituciach uchovavajicich origindly, teda v obrazarnach. PrieCelie budovy galérie je

U'SPANAR, J.: Latinsko-slovensky a slovensko-latinsky slovnik. Bratislava : SPN, 1969, s. 150.

2BOON, M.: In Praise of Copying. Cambridge : Harvard University Press, 2010, s. 83.

3 FILIT. Otvorend filozofickd encyklopédia. [online]. Piacek, J. a Kravéik, M. (ed.) Verzia 4.1. 2020.
Dostupné na: http://danka.ii.fmph.uniba.sk/~kravcik/filit/pojem.php?obl=Znak&pobl [cit. 2020-
07-03]

4 MALAURIE-VIGNAL, M.: Could fashion copies become lawful? In: Journal of Intellectual Property
Law and Practice [online], 2018, ro¢. 13, ¢. 8, s. 657. Dostupné aj na: https://doi.org/10.1093/jiplp/jpy0023
Slovenska narodnd galéria. [online]. Dostupné na: https://www.sng.sk/sk/zbierky/reprodukcie

3 Slovenskd ndrodnd galéria. [online]. Dostupné na: https://www.sng.sk/sk/zbierky/reprodukcie

[cit. 2020-07-01]
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identifikovatelné podla niekol’kometrovych plagatov zobrazujicich vyznamné diela
prebiehajicej vystavy, predajne galérii ponukaju kataldogy, knihy, kalendare a pohladnice
s reprodukciami umeleckych diel.

To vsetko su situacie, ked média prenasajice kopie vzdavaji poctu povodnému dielu
a upozoriuju na jeho kultirny vyznam. Tieto $pecifické ,,mechanické reprodukcie® nepreberaju
na seba ,,auru“ originalu, ale posiliiuji ju. W. Benjamin (ktory zaviedol pojmy mechanicka
reprodukcia a aura diela) tvrdi, Ze ,.ked reprodukcia umoznuje stretnutie s percipientom alebo
posluchacom v jeho konkrétnej situdcii, reaktivuje to reprodukovany objekt”®. Aj M. Borschke
— vychadzajuc z W. Benjamina — hovori, Ze ,,napodobovanie a reprodukcia mozu byt dolezité
zdroje obnovovania‘’.

Tlaciarne a vydavatel'stva si dnes najvyznamnejSie institicie produkujuce kopie, ich
postavenie v kultire je analdgiou postavenia klastornych skriptorii v stredoveku. V tomto
kontexte sa vSak vynara zaujimavy rozdiel medzi manudlnym kopirovanim textu a obrazu,
napriklad v rukopise s prirodovednou tematikou. Zatial ¢o ktorykol'vek gramotny clovek
(v stredoveku spravidla mnich) mohol verne prepisovat’ text rukopisu a pripadné chyby objavil
korektor skriptéria, zachovat' vernost obrazku pri prekreslovani z rukopisnej knihy bolo
zlozitejSie, vyzadovalo to urCité vytvarné nadanie, schopnost’ verne odkreslovat. V antike
a stredoveku sa umelecky talent ¢i jeho absencia podielali na dezinterpretaciach pri
distribucii odbornych poznatkov prostrednictvom kopii. ZniZzovanie presnosti kopie vSak
spdsobovali aj technoldgie mechanického reprodukovania. Napriklad magnetofony sice sluzili
na rozmnozovanie, ale ,.kvalita zaznamu kazdym dalsim kopirovanim vyrazne klesala‘®.

Kopirovanie bolo integralnou suicastou vizudlneho umenia az do osemndsteho storocia, ked’
rozmach originality a autenticity ako estetickych hodnot spdtne transformoval kopirujiiceho na
falSovatela*®. Domnievame sa, Ze to mohlo stvisiet’ aj so zlactiovanim a skvalitiovanim farebne;j
litografickej tlace, ¢im sa ekonomicky devalvovala hodnota kopii. Ale eSte aj v devitnastom.
storo¢i v Eurdpe (a Severnej Amerike) boli popularne miized kopii. Navstevovala ich nielen
vzdelana verejnost’, ktora nemala ¢as ani prostriedky, aby cestovala za originalmi, ale aj mladi
umelci vyuZzivajici moznost’ zdokonalovat’ sa opakovanim postupov majstrov. H. Schwartz
pripomina d’al§iu délezitt skupinu navstevnikov, boli to pedagdgovia. Ich prostrednictvom sa
muzea kopii stavali ,,inStituiciami indoktrindacie. Estetickej indoktrindcie proti amatérskemu
umeniu‘'°,

Kopirovanie je nastroj udrziavania kontinuity, nadvézovania a jeho délezitou sucast'ou je aj
akt vyberu. ,,Kopirovanie sa uskutocriuje cez selektivitu, to znamend, ze clovek musi zvolit

¢ BENJAMIN, W.: llluminations: Essays and Reflections. New York : Schocken Books., 2007, s. 221.
"BORSCHKE, M.: Rethinking the Rhetoric of Remix: Copies and Material Culture in Digital Networks.
Dissertation [online]. Sydney : University of New South Wales, 2012, s. 56. Dostupné na:
https://www.academia.edu/1866651/Rethinking_the Rhetoric_of Remix

Copies_and Material Culture in_Digital Networks [cit. 2020-07-01]

8 MILCAK, P.: Poznamky k ,,nezavislosti“ vydavatel'ského prostredia na Slovensku. In: Culturologica
Slovaca [online], 2019, ro¢. 4, ¢. 4, s. 36. Dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No4/Milcak Poznamky.pdf [cit. 2020-06-22]

® BOON, M.: In Praise of Copying. Cambridge : Harvard University Press, 2010, s. 115.

10 Tamtiez, s. 210.
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kultiirny objekt a nieco s nim urobit*'!. Kopirovanie spaja objekty vytvorené v nedavnejsej &i
davnejSej minulosti s ich zivotom v buducnosti.

Dva kilometre od juhofrancuzskej obce Montignac je jaskynny komplex Lascaux, kde sa
zachovalo mnoho pravekych malieb. Ttto jaskynu spristupnili verejnosti v roku 1948. Ale uz po
15 rokoch umelé osvetlenie a zvysena vlhkost’ spdsobili poskodzovanie prastarych malieb, a tak
bola jaskyiia uzatvorena. V roku 1983 blizko pévodnej (origindlnej) jaskyne otvorili pre turistov
jej presnu repliku vybudovani z 500 ton beténu prekrytého zeminou. ,,Zdamerom je, aby
navstevnik videl presne rovnaké obrazy v rovnakych farbdach na povrchu s rovnakou Strukturou
ako v Lascaux samotnom*'? Uz umiestnenie tejto repliky a pristup k nej nazna&uju, ze cielom
tvorcov bolo, aby — minimalne pre turistov — uplne nahradila povodinu, stala sa identickou
kopiou. Umeld jaskyia Lascaux II je institicia-kopia.

3 Kopirujuci umelci

Z hodnotového hl'adiska sa kopia v uréitej situacii priklana k umeniu, v inej ku gy¢u. Grafika
Edgara Degasa Infantka Margaréta je vo vytvarnom umeni pritomna ako svojbytné dielo, hoci
ide o variaciu na mal’bu Diega Velazqueza. V Louvri sa Degas pocas prace na Infantke zoznamil
s Edouardom Manetom, ktory prave kopiroval rovnaké dielo'®. Arcimboldove groteskné
,»ovocné portréty” maji stovky variacii nielen v umeni, ale aj dizajne, Gzitkovom umeni ¢i
reklame. Ale aj samotny Giuseppe Arcimboldo pochopil originalitu svojho napadu a vytvoril
nan desiatky variacii.

V modernom umeni je nazornym prikladom vytvarnika kopirujuceho seba samého Andy
Warhol. Serigrafie Campbellovych polievok recykloval z hladiska vyuzitia reprodukénej
techniky (napr. série celebrit ako Marilyn Monroe ¢i Elvis Presley), aj z hladiska nametu
(Skatula konzerv, mala aj velka konzerva, stlaena konzerva, konzerva s otvaraCom, atd’.).
Warhol tym predznacil d’alsi vyvoj nielen vo vytvarnom umeni, ale aj hudbe po nastupe
digitalizacie (samplovanie, loop, mashup). Vykonavatelia Warholovej zavete nepochopili jeho
odkaz a v roku 1988 oznamili, ze ,,budu Zalovat’ kohokolvek, kto si priviastni Andyho obrazy.
Hoci to bol Andy, kto bol priekopnikom v prendasani cudzich fotografii na svoje sietotlacové
platna, Andy bol ten, kto porusil copyright vietkého a kazdého*'.

El Grecovo muzeum v Tolede vystavuje vyhradne reprodukcie obrazov tohto renesan¢ného
majstra. Je to svojim spésobom verné jeho uvazovaniu, ved’ aj El Grecova dieliia reprodukovala
kopie tych jeho diel, o ktoré mali zakaznici zaujem. El Greco dokonca niektoré ziakmi vytvorené
kopie predaval s oznagenim ,,Toto je original“'®. Kopia sa pre zakaznika stala originalom.

"' NAVAS, E.: The Originality of Copies: Cover Versions and Versioning in Remix Practice. In: Journal
of Asia-Pacific Pop Culture, 2018, ro¢. 3, ¢. 2 (Special Issue), s. 176.

12 CLOTTES, J. — CHIPPINDALE, C.: The Parc Pyrénéen d’Art Préhistorique, France: Beyond Replica
and Re-enactment in Interpreting the Ancient Past. In: Stone, P. G. - Planel P. G. (ed.) The Constructed
Past. Experimental Archeology, Education and the Public. London : Routledge, 2004, s. 196.

13 McPHEE, P.: When Manet Met Degas. In: The Conversation [online]. 2013, June 23. Dostupné na:
https://theconversation.com/friday-essay-when-manet-met-degas-61081 [cit. 2020-07-11]

14 SCHWARTZ, H.: The Culture of the Copy : Striking Likenesses, Unreasonable Facsimiles, New Y ork

: Zone Books, 2014, s. 205.

15 Tamtiez, s. 209.
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Umelci kopiruji vlastné diela aj v snahe dosiahnut’ dokonalost’ vyrazu. Rezisér Alfred
Hitchcock natocil v roku 1934 film Muz, ktory vedel privela a v roku 1956 sdm urobil jeho
remake. Z komeréného hl'adiska by bol dostatoénym dévodom Hitchcockovho ,,nového* filmu
samotny posun od ¢iernobieleho (britského) filmu k farebnému (americkému), avsak rozdiely
medzi nimi ukazuju, ze ,prepracovanie prameni vo filmarovej tuzbe opakovane vyjadrit
a pozmenit svoje estetické vnimanie a svetondzor*'®. Vo vSeobecnosti je Hitchcockovo autorstvo
zalozené na rozvijani osvedéenych postupov, ,,spociva v schopnosti neustile obmienat ci
kombinovat' zakladny repertodr narativaych situacii a filmovych technik, a tym vytvara svoj
charakteristicky svet“!’.

Jean-Auguste-Dominique Ingres dokonéil minimalne 10 odliSnych verzii mal'by Paolo
a Francesca. Nevznikli jedna po druhej, ale k téme sa umelec vracal v priebehu desatroéi,
G. Bataille a A. Michelson uvadzaji dokonca rozpitie rokov 1814 az 1867'8. Preto sa A. Rifkin
domnieva, ze ,,Ingres si nebol isty témou svojich malieb. A preto sam trval na tom, Ze je spravne
opakovat viastné dielo (...) kazdé opakovanie smeruje k posunu jeho vztahu k téme*".

V roku 1967 poziar zni€il Tizianovu olejomalbu Zavrazdenie svitého Petra mucenika, a tak
dnes o tomto diele uvazujeme iba na zadklade kopii, primarne na zéklade obrazu, ktory bol
umiestneny na povodné miesto originalu v benatskej Bazilike sv. Jana a Pavla. Hoci kopiu
nemame s ¢im porovnat, dnes ju povazujeme za ,,vierohodnii* a ,.excelentni“*°. Tato kopia je
spravidla pripisovana Johannovi Carlovi Lothovi, hoci L. Dolce sa domnieva, Ze ju namaloval
Niccolo Cassana®!. Aj takato nejednozna&nost’ viak stvisi s autorstvom kopii, ved’ je to len
sekundarne a ,,neoriginalne* pseudoautorstvo podriadené autorstvu primarneho diela.

Kopie ,.korektne® zastupuju originaly, ktoré boli nenavratne zni¢ené, a to bez ohladu na
pohniitky, z akych reprodukcie poévodne vznikali. Identické kopie (v muzeach a galériach)
chrania original a su¢asne zvysuju jeho dostupnost’, pretoze ten pre publikum sucasne pritomny
na viacerych miestach. Kopie demokratizuju percepciu diela, ¢o ale moze viest' az k jeho
devalvacii, ak je dielo pouzité aj mimo umeleckych kontextov.

Naroény sposob tvorby kdpie realizoval Stano Lajda svojou rekonstrukciou Da Vinciho
fresky Posledna vecera, ktorej povrch je viac nez z polovice poskodeny a neznamy. Lajda
niekol’ko rokov analyticko-syntetickou metédou zbieral informacie o originali, Studoval
napodobeniny, aluzie, ale aj dobové malby inych majstrov s rovnakym nametom ¢i knizné
pramene, aby doplnil chybajlice asti a obnovil pravdepodobnu farebnost’ originalu?2. Vysledny
obraz je rovnako dielom vyskumnika a restauratora, ako maliara. Prave toto nase hodnotenie
Lajdovho diela poukazuje na obvykly rozdiel v kritéridch posudzovania originalov a kopii.

16 VEREVIS, C.: For Ever Hitchcock: Psycho and Its Remakes In: Boyd, D. — Palmer, R. D. (ed.): After
Hitchcock. Influence, Imitation, and Intertextuality. Austin : University of Texas Press, 2000, s. 17.

17 NANEMORE, J.: Remaking Psycho. In: Gottlieb, S. — Brookhouse, C. (ed.): Framing Hitchcock:
Selected Essays from the Annual Hitchcock. Detroit : Wayne University Press, 2002, s. 389.

18 BATAILLE, G. — MICHELSON A.: Towards Real Revolution. In: October, 1986, &. 36, s. 37.

19 RIFKIN, A.: Ingres Then, and Now. London : Routledge, 2000, s. 46.

20 Martyrdom of Saint Peter Martyr. In: Save Venice [online]. Dostupné na:
https://www.savevenice.org/project/martyrdom-of-saint-peter-martyr [cit. 2020-07-01]

2 DOLCE, L.: Titian, 1557. In: Corsato, C. (ed.): Lives of Titian. Los Angeles : J. P. Getty Museum,
2019, s. 162.

22 LAIDA, S. Poslednd vecera Leonarda z Vinci. Bratislava : Artforum, 2019.
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Pri originaloch obdivujeme graciéznost’ a umelecki vynimocnost’, pri képiach remeselnu
zrucnost’ a vernost’.

4 Kopie a prototypy

Kopidm niekedy nepredchadza original, ale navrh, vzor, model, prototyp, mustra ¢i forma.
Voci knihe vytlacenej v naklade tisic kopii nemdzeme rukopis autora povazovat za original
v pravom zmysle. V Cine sa uz pred 2500 rokmi hromadne vyrabali keramické nadoby a neskor
aj bronzové uzitkové predmety. Priblizne v rovnakom case sa v maloazijskej Lydii zacali
masovo razit’ mince. Vo velkom mnozstve identickych kopii boli vyrdbané aj egyptské a grécke
amfory. ,,Casto boli ciachované alebo inak oznacované, aby bolo identifikovatelné miesto
povodu‘®. Zmysel takéhoto zndmkovania bol rovnaky, ako je dnes pri zna¢kovom tovare —
dodat’ hromadne vyrobenému objektu autenticitu a originalitu vzhl'adom na okolité vyrobky
s analogickymi funkciami

Masovo vyrabané znackové produkty maji v tomto pripade Statat originalov, ¢o je v sulade
s logikou nasho uvazovania, ved’ (napriklad) vyrobky znacieck Max Mara, Chanel ¢i Louis
Vuitton st nepochybne presne tie ,objekty A“, podla ktorych st v procese kopirovania
(falzifikovania) vyrabané napodobiiujice ,,0objekty B, Tieto imitacie su, samozrejme, pravne
problematické, ale aj v tomto pripade je mozné najst’ pozitiva kopii. Su konkurenciou na trhu,
¢im ho demokratizuju a ,,originalnych* vyrobcov nutia znizovat’ ceny, ale aj prinaSat’ inovacie,
aby sa od falzifikatorov odlisili.

Pri dizajnovych produktoch by sme sa dokonca opravnene mohli pytat, co konkrétne ma byt
vobec chranené ako origindlne — Gucciho navrhari predsa nevymysleli gombik, zips, golier ani
rukav, ba dokonca s tymito prvkami ani nenarabaju jedineénym spdsobom; ich goliere obopinaji
krk aich gombiky ¢i zipsy sa pouzivaju na zapinanie. A to, ze pre budicu sezénu pridu
s retrokolekciou vychadzajiicou z mody sedemdesiatych rokov alebo z tradiénych japonskych
linii je samo osebe kopirovanie.

Vrcholny bod masovej vyroby identickych kopii priniesla industrializacia, najmé pasova
vyroba. V prvych troch dekadach 20. storo¢ia vySlo z montaznych liniek automobilky Ford asi
15 miliénov vozidiel modelu T. Ako sa vyjadril Henry Ford ,.kazdy zdakaznik méze viastnit
automobil v lubovolnom odtieni za predpokladu, Ze to je cierny***. Standardne sa tieto auta
naozaj vyrabali v jedinej farbe. V tragikomédii Modernd doba ukézal Charlie Chaplin, ako
industrializacia produkuje ad infinitum nielen identické vyrobky, ale aj ludi, ktori maju
nepretrzite kopirovat’ identické tikony.

V posledne;j Stvrtine 20. storocia sa vyroba demasifikovala, firmy zacali ponukat’ limitované
edicie jedine¢nych varidcii produktov, ktorych hodnota je prave v tejto vynimocnosti.
Znejasnenim vzt'ahu originalu a kopie mézu limitované edicie pripominat’ ¢islované vytlacky
grafik, ktoré vSetky povazujeme za originaly.

Sucasna digitalizacia priemyselnej vyroby umoziuje personalizaciu (variovanie) produktov
podl'a poziadaviek jednotlivého zakaznika, ¢im sa uzatvara doba masovej produkcie identickych
produktov. Na druhej strane digitalizacia priniesla moznost neobmedzeného kopirovania

23 BOON, M.: In Praise of Copying. Cambridge : Harvard University Press, 2010, s. 180.
24 MATZLER, K. — BAILOM, F. - VON DER EICHEN, S. F.: Digitdlna disrupcia. Bratislava : SIEA,
2018, s. 85.
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informacii, myslienok a virtudlnych objektov. V tomto kontexte pripominame tézu, z ktorej sme
vychédzali na zacCiatku tohto prispevku — kopirovanie je aktivita typicka pre cloveka i kultaru.
A ¢lovek sa zviaésa snazi kopirovat’ natol'’ko, ako mu dostupné technologie umoznuju.

Uz otvaranie webovej stranky alebo aplikacie je vysostne reprodukény proces. To, ¢o vidime
na obrazovke pocitaca, nie je origindl odobraty zo servera, ale ,,nasa* kdpia podl'a programu ako
inStrukcie uloZenej na serveri. Ini pouzivatelia mézu v tom istom Case prezerat’ identické kdpie.
Samotné pojmy kopie a originalu st v digitalnom prostredi problematické. Ako hovori
M. Borschke, ,,remix, termin vypozicany z audiotvorby a tanecnej hudby, je teraz pouzivany
metaforicky na popis a obranu digitalnych praktik kopirovania a rekombinovania‘®>.

Digitalizacia je perpetuum mobile kopirovania, pretoZze vytvorit kopiu znamena kod
zopakovat’ ¢i prepisat’ do iného programu. Pocita¢ vytvara kopie, ktoré ,,nabadaju* na d’alSiu
manipulaciu, uchovavanie ¢i $irenie, teda buduce kopirovanie. Mnohé programy a aplikacie
dokazu vyvolat’ u pouzivatela dojem, Ze tvori umelecké dielo (vizualne, zvukové), hoci ide len
o vyber v ramci preddefinovaného menu. L. Manovich to nazyva ,autorstvo prostrednictvom
vyberu*?S. Internet sa stadva nekone¢nou databazou obsahov v nekoneénej pestrosti ich varidcii.
Tym sa napliia pdvodny vyznam latinského slova copia — hojnost’ a dostatok pre kazdého.

Zaver

Myslienka kopirovat’ (nielen artefakty) je univerzalne l'udska a presadzuje sa v rdoznych
obdobiach roznych kultar v dialektickej jednote s inovaciami, teda originalnymi myslienkami
a vytvormi. Ako zovSeobeciiuje aj M. Boon, ,.kopirovanie je fundamentdalna sucast toho, ako byt
clovekom*?’. Kopirovanie je dblezity spdsob zachovavania kontinuity v kultire a civilizacii.
Mnozina ¢innosti, ktoré je mozné povazovat za kopirovanie, ako aj mnozina typov diel
(artefaktov), ktoré sa dajui oznacit’ ako kopie, st vel'mi Siroké a réznorodé. Vacsina z nich vSak
vzdava poctu pévodnému dielu ¢i myslienke a upozoriiuje na ich hodnoty. Ked’ze kopirovanie
obsahuje aj proces selekcie, nemame istotu, ze procesu kopirovania je vystavené predovsetkym
to ,,najlepsie z kultiry.

Digitalizacia priniesla technoldgie pre jednoduché a lacné vytvaranie identickych kopii, ako
aj ich uchovavanie. V elektronickom prostredi nie je problémom koépia, ale koncept originalu
a originality. V stvislosti s digitalnymi obsahmi by sme mohli parafrazovat’ biblicky vers, ,kopia
si a na kopiu sa obratis®..

Tato praca bola podporena Agenturou na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade Zmluvy
¢. APVV-19-0074.

25 BORSCHKE, M.: Rethinking the Rhetoric of Remix: Copies and Material Culture in Digital Networks.
Dissertation [online]. Sydney : University of New South Wales, 2012, s. 8. Dostupné na:
https://www.academia.edu/1866651/Rethinking_the Rhetoric_of Remix

Copies_and Material Culture in_Digital Networks [cit. 2020-07-01]

26 MANOVICH, L.: Who is the Author? Sampling / Remixing / Open Source [online]. 2002. Dostupné na:
http://www.manovich.net/DOCS/models_of authorship.doc [cit. 2020-07-11]

27 BOON, M.: In Praise of Copying. Cambridge : Harvard University Press, 2010, s. 7.
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Copy in Culture: Occurrence and Responsibilities

Copying is a basic method of cultural practices. Galleries as institutions for preservation of
originals also propagate copies, both on their facades and shops. These ,,mechanical
reproductions do not steal the originals ,,aura“. Copying was an integral part of the visual arts
until 18th century. The copy stands in between art and trumpery. ,,Fruit portraits* by Arcimboldo
obtained hundreds of variations in fine arts, design and advertisement. Considering
contemporary pop art, Warhol is an example of the artist who reused his own Works. Hitchcock
made a color remake of his black-and-white film but it was located in the director’s desire to
modify a particular aesthetic sensibility. Over the decades Ingres painted at least 10 versions of
the same canvas but he emphasized that that each repetition tended to shift his relationship to the
theme. In the case of destruction of original, copies become a suitable replacement. The copies
in museums and galleries protect original and increase its availability for public. The act of
selection used to be an integral part of copying but digital technologies have brought
a hypothetical opportunity to copy culture as a whole.
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YkpaiHcbKuil HEOTOMIZM
Ta TomicTuuna ¢pinocodcerka Teosorii a. lenTunbkroro

Banepiii Crenenko, Poman anyiiko!

AHoTanisa

Po3risiHyTo  0COOJMBOCTI  PO3BUTKY TOMICTHYHOI Tpaaumii B TBOpYid choaamiuHi
MPE/ICTABHUKIB YKPaiHCHKOI IPEeKO-KaTONUIBKOT (Pis1ocochKoi Ta GOTOCIOBCHKOI TyMKH TIEp.
mon. XX cr. [IpoanamizoBano cnenn¢iky KOHIICTITYaTbHOTO 3MICTY iX pediekcii B mpoMy
HanpsMKy SIK OPUTIHAJIFHOTO HalioHadbHOrO (eHomeHy. JlochmimkeHO 0coONMBHI BHECOK
Y PO3BHUTOK YKpaiHChKOI TOMICTUYHOT (hintocodii pitocoPpchkoi Teoa0ril BUIATHOTO PEIriiHOro
muciureid XX cr. A. HlenTumnskoro.

Koro4oBi ciioBa
TOMI3M, HEOTOMI3M, YKpaiHchka ToMicTuuHa (inocodis, A. HlenTuibkuii.

Peniriitna ¢inocodis, penpeseHTOBaHA 3aXiTHOYpaTHCEKIMH OOrociaoBami i ¢iocodamu 3
IPEKO-KaTOJHUIBKOTO CepeoBUIa Yy mep. moi. XX CT., — HaA3BHYaifHO IiKaBe caMOOyTHE
IyXOBHE SIBHIIE, SKE MPUBEPTAE yBary 0araThOX MOCTIIHUKIB SK y camiil YkpaiHi, Tak i 3a ii
Me)kaMu. SIK ITpaBHII0, BOHH BKa3yIOTh HA OCOOIIMBO TiCHUIA 3B’ 130K OOTOCIOBCHKOI I peliriiHO-
¢binocodcbkol yMKH Y KOHIENTYaIbHOMY 3MicTi peduieKkcil rpeKo-KaToNUIbKIUX MUCIHUTEIIB
3rajlyBaHOTO Mepiofy, Mo OylIo XapakTepHuM Ui ix dimocodebkoi Teomoriiz. Y neil uac
HAMOLTBII aBTOPUTETHOIO 1 3HAKOBOKO ocTaTTio YKL, 11 6orocmoB’s Ta ¢inocodcrkoi Teoorii

LVIIK 141.30(477)%197(092)

2 renmx JI. dinocoderka oceita y JIpBiBehKiit borocnoserkiit Akamemii (1928—-1944) / Jlrobos ['ennk //
IcTopis peniriii B Ykpaini: [Marepianu VIII Mixnapoanoro kpyrioro croiy (JIesiB, 11-13 tpaBus 1998
poxky)]. — JIsBiB: Jloroc, 1998. — C. 59-61; Makyx Y. XypHan «borociosisi» B ykpaiHCEKiii 60TOCIOBCBKIH
aymui XX cromittst / Vasna Makyx // Ictopis peniriii B Ykpaini: [Hayk. mopiqauk, 2007 pik]. — JIbBiB:
Jloroc, 2007. — Ku. II. — C.165-173; Mensanuyk o. I1. Bnaguka I'puropiit Xomumms, [TatpioT — MicioHap
— myuenuk / II. MenbHuuyk, o. — Pum; ®Dinapensdis, 1979; Mysuuka 1. Ilouatku yxpaiHchKol
BOrOCIOBCHKOT HAYKH B ABAAIATOMY CTOMITTIO i Baxennimmii [atpispx Mocud / Isan Mysmuka. — Pum,
1978; Tumim JI. Baecok VYkpaincekoro Borocmoscskoro HaykoBoro ToBapucTBa y OCTIKEHHS
LIEPKOBHO-ICTOPUYHKX MHUTaHb (MikBOeHHUI Tiepioxn) / Jlimis Tumimn // Ictopis penmiriit B YkpaiHi: [Hayk.
mopiyauk. 2008 pix]. — JIeBiB: Jloroc, 2008. — Ku. II. — C. 331-337; AniB B. Hapuc icropii Ykpaincbkoro
Borocnoscskoro HaykoBoro ToBapucTsa. B 45-mitrs 3acHyBanns / Bonoxgumup SHiB / HaykoBi 3anucku
VYxpaiacekoro BinsHoro VuiBepcutery. — 1969. — Y. 9-10. — C. 134-225.
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CTa€ OYITBHUK YKPATHCHKHX TPEKO-KaTONHKIB, MuTporonut Aaapeit lentumpkuii (1865—-1944
pp.), AKHH BIAPI3HABCA HE IMIIE OCOOIHBOIO OCOOHCTOI0 XapU3MOIO, IUTITHOK MpaIero
B po30yz0Bi LlepkBHU, aKTUBHOIO IPOMAJICHKO-MIOIITHYHOIO MisUTBHICTIO, a i CBOTM HaA3BUYANHO
BEJIMKUM BHECKOM Yy PO3BHTOK YKpaiHCHKOI 0OOTOCIOBCHKOI HayKH Ta pelniriiHoi ¢inocodii,
IOyXOBHOI KyIbTypH YKpaimm B Itomy’. TOMy IIKOM IOTIYHO, IO 3 MOMDK IHINHX
MPEICTaBHUKIB TPEKO-KAaTOJMHMIBKOI peliriiiHoi ¢imocodii nmep. mom. XX CT. TBOPUICTH came
I[bOT0 YKPATHCHKOTO PEJIIriiHOr0 MUCIIHUTEINSI BUMAarae 0coOIMBO PETEIHHOTO aHAMTI3Y.

3o0kpema, 3 Bemuue3Hoi 3a 00CATOM i Ha/l3BUYAWHO Pi3HOMAHITHOI 32 3MiCTOM TEOJIOTIYHO1
cnammuHau Mutporonura A. IlenTupKoro BUPI3HAIOTHCS CBOIMHU I[IKAaBUMH PEINiriiHO-(imo-
cocbkrMu inesmMu ioro Bimomi “TBopm (ackeTmuHo-MopanbHi)” Ta “TBopu (MOpasbHO-
NacTOpajibHi)”’, MO0 CTalId BaroMUM 3400YTKOM YKpaiHChKOI OorocioBcbko-¢inocodcebkol
nymkn®. Lle 3HaYHOIO MipOIO CTOCYETBCA i 6araThoX iHIIMX 6OTOCIOBCHKO-PIIOCOPCHKUX iei,
chopMyIp0BaHUX MUTPOIOINTOM y CBOIX Mpalsx, SKi BUAILIM OKPEeMHMH MyOJiKauisMu abo
y BEJMKIH KUIBKOCTI MACTHUPCHKUX IMOCIaHb Ta JIUCTIB, 3i0paHuX y YMCIEHHUX 30ipKax ioro
TBOPIB®.

BuBueHHs OOrOCIOBCHKOI U pemiriitHO-(inmocodperkoi cmaamman A. [llentunpkoro Bke
3HAMIIIIO, TIEBHOKO MIpOI0, CBOE MicIle B HayKOBiii miteparypi®. Onnak, npo6iaeMa TOCHiIKEHHS

3 Kpaciscbkuit O. 3a Ykpainceky nepxkaBy i LlepkBy. ['poMajcbka Ta CyCHiIbHO-NOITUYHA JisUIbHICTD
Murtpononurta Auapes Llentunpkoro B 1918—1923 pp. / O. Kpacieskuii. — JIpBiB: CBiuamo, 1995; Jlaba
B. Murponomut Arzpeit Lllenuuskuii. Horo sxutts i 3aciyru / Bacus JIa6a. — JTro6min: Ciuano, 1990;
Murtpononut Arapeii LllenTuubKuid: 5KATTA 1 AISUTBHICTB: [TI0KyMeHTH i Marepianu (1899-1944)]: B3 1. —
JIbBiB: CBivuano, 1995. — T.1. llepkBa i nepkoBHa €aHicTh; MutpononuT Anapeit lllenTubkuii: KUTTS i
IisUTBHICTB: [mokymeHTH 1 MaTepiamu (1899—1944)]: B 3 T. — JIpBiB: CBiwano, 1999. — T.II. — Ku.2. Llepksa
i cycninbHe nutanHs; Lerenschkuii JI. Mutpononut Aunpiii llentumpkuii. KopoTKuii )KUTTENMHC 1 OTIIAT
epkoBHO-HapoaHoi mismbHOCTI / JI. Llerenscpkuit. — JIpBiB: Bun-so OtuiB Bacumian “Micionep”, 1995.

4 entunpkuit A. TBopu (acketuuHo-mopanbHi) / Argpeit Ulentuupkuit. — JIpBiB: CBiwago, 1994;
Hlentupkuit A. TBopu (MopanbHO-niacTopainbHi) / Aunpeit Hlentuipkuii. — JIsBiB: Ceiuano, 1993.

5 Ilentuupkuit A. Boxa myapicts / Auapeit Lllentunpskuit. — JIsBis: Bionsoc, 1932; Illentuupkuii A. Boxka
ciitba / Augpeit lllentunpkuii. — XKoskea: [leuatns oo. Bacumisa, 1913; llentuneskuit A. [Tactupceki
nocnands 1899—-1914 pp. / Auppeii 1llentunpkuii. — JIbBiB: Aptoc, 2007. — T. 1; Illentuipkuii A.
Tactupcrki mocnanus 1918—1939 pp. / Anapeii Lllentumpkuii. — JIsBiB: Aptoc, 2009. — T. 2; lentuipkuit
A. Iucema-niocnanns (1939-1944) / Anppeit Illentunpkuii. — JIpBiB: DOHA AYXOBHOTO BiIPOMKEHHS M.
Murpononura Illentunpkoro, 1991; Hlentunpkuit A. TBOpH: MacTUPCHKI TMOCIAaHHS IO TyXOBEHCTBA U
BipHHX CtanucnaBiBebkoi enapxii (1899-1904) / Anapeit llentuipkuii. — JIsBiB: bidmboc, 1935.

® basunesmu A. Bpenenmns B TBopu wmurpononmta Amgpes Illentumbkoro / A. Basuneswd. —
JIpBiB : CBiuano, 1993; baixap B. C. ®inocodcpko-00rocnoBCbKUii aCleKT Mi3HAHHS y TBOPYiil CHAaALIHHI
Anppest Hlentumpkoro / B. C. Brixap // Ictopis pemniriit B YkpaiHi : [Hayk. mopigauk. 2007 pik]. — JIbBIB :
Jloroc, 2007. — Ku. II. — C. 68—74; Napmopi3 O. [TutanHs criiBBiTHOIIEHHS BipH i po3yMy B OOTOCIOBCHKO-
¢inocoderkiit koHmenmii Mutponosta Auapest Llentuipkoro / Oxcana Jlapmopis / Ictopist pemiriii B
VkpaiHi: [Hayk. mopiunuk. 2009 pik]. — JIsBiB: Jloroc, 2009. — Ku. II. — C. 64-68; Jlennuk B. Busznausni
nocrari Ykpaincekoi Llepksu: murpomonut A. Ilenruupkuit i marpiapx M. Coimuit / B. Jlenmuk. —
JIeBiB: CBivago, 2001; Jlimuuceka O. KoHIemniiss XpHCTHSHCHKOTO IyMaHi3My B peniriiiHiid ¢inocodii
A. llentunekoro / Ombra JlimmHcbka // Peniriesnarudi crymii. — JIpBiB: Bua. nentp JIHY imeni IBana
®panka, 2007. — Bum. 2. — C. 32—40; Jlimuaceka O. MopanbHa koHuentist Auapes Llentunpkoro / Onbra
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TBOPYOCTI IFOTO BUAATHOTO YKPATHCHKOTO PENITiHHOTO MHUCIHTEIS, aHaJi3y ii O0TOCIOBCHKOTO
it pemniriitHO-}imocoPCHKOr0 3MICTY 1 HaZali 3aJUIIAETHCS aKTyaIbHOIO.

3BuuaitHo, ocobucticte Anzpes lllenturnpkoro sk 6orociosa i ¢inocoda moTpedye mie
OinbpII BCeOIYHOr0, TPYHTOBHOTO I CHCTEMHOT'O OCMUCIICHHS, OCKUIBKH HOro OOroCIIOBCHKO-
(inocodcrkuii CIamoK € nyXe BATIHAM MaTepiasioM U pO3yMiHHA iCTOPHKO-(iTocopchKoro
mporiecy B YKpaiHi, a HaaTo — [T PO3YMIiHHS 0COOJIMBOCTEH PO3BUTKY YKPATHCHKOI peiriiHo1
¢binocodii mep. mon. XX cr. 30kpemMa, METOK JTaHOi PO3BINKU € JOCHIHKCHHS ACSIKHX 3 THX
MUTaHb, AKI HAHOLIBII BHWPA3HO 3aCBIAYYIOTH TJIMOMHY W OPHUTiHAIBHICTH OOTOCIOBCHKO-
(imococrkoro MUCIIEHHS MBOTO BHOATHOTO Hisva Ta pemniriiiHoro muciutens YKL, arani3
chopMyIpOBaHUX HUM (iTOCOPCHKO-TEONOTIYHUX KOHIENTIB, BU3HAYEHHSI TOTO HOBOTO, ILO
BOHH BHECIIH B iCTOpIitO peniriiiHo-dinocodcbkol nymMkn Ykpainu y nep. noi. XX cr.

Tax, y nocmimkeHHI 60rocnoBcbko-dinocopcerkoi mymn AHApes llentuipkoro ocoommBy
yBary IpHBEpPTaE Te, IO BOHA OyJa Ba)KIMBOIO CKIJIAJOBOI0 XapaKTEpPHOI Uil NPOBITHUX
muciureniB YI'KL[ Toro wacy rtomictuunoi ¢inocodii. Sk BKka3yloTh HAesiKi BITYM3HSHI
JOOCTITHUKY, 3HAYHOK MIpOI Ii¢ BHKIMKAJIOCH OOCTABHHAMH EBOJIOLII TOroYacHOi
3aX1THOEBPOIIEHCHKOI OOTOCIOBCHKOT i (himocodchkol JyMKH, Iepeaycim Teonorii i ¢inocodii
Pumcbko-KaTtomnunekoi L{epkBu, 3 skuMu Oyia TiCHO MOB’si3aHa OOTOCIOBChKA i (iocodchka
TBOPYICTh 3aXiTHOYKpaiHCHKMX TI'PEKO-KaTOJNHMIBKUX MHUCIHUTENIB. 30KpeMa, BiZOMO SIK
HETaTHBHO CHpHUiH:ANA odirmiifHa 6orocioBckka Hayka (TomizMm) PKI] mosBy Ha mou. XX cT.
TaKoi MOJEpHICTChKOI (iocodpebkoi Teuil, sk aHamiTHuyHa ¢inocodis (HEONO3UTHBIZM),
a 0COOJIMBO — BUHMKHEHHS CIIOYATKY y CEPEAOBHII KaTOJUIBKUX (1]l BIUIMBOM HEOTOMI3MY),
a 3rolOM 1 TPOTECTAHTCHKMX (M BIUIMBOM CK3UCTCHIIANI3MY) TEOJIOTIB peNirifHOTO
(6orocmoBcEKOT0) MOAEPHI3MY. Y CBOIO Uepry, 6opots0a 3 dimocodcbkuM Ta GOTOCIOBCHKUM
parioHaaizMoM (HEOMO3UTHUBI3MY Ta PEIITIHHOTO MOAEPHI3MY B KATOJMIIA3MI), & MOYACTH — 1 3
JESIKUMH TE€H/ICHIIISIMHA B HEOTOMi3Mi, BiIpOMIIa CXONACTUYHY TEUiI0 B KaTONHUIBKIHA TEONOTIT i
TOMi3M 3HOBY 3aliHSAB IIPOBigHE Micue y Gorocnosebkill Haymi PKII. 3posymino, mo BkaszaHi
00CTaBHHH MOKBABUJIM IHTEPEC 1 J0 peNiriitHo-}hinocopcbkoro Tomizmy.

o  cTOCYEThCS BIUIMBY Ha YKPaiHCBKMX I'PEKO-KAaTOJHMIIBKAX MHUCIUTENIB OCOOJINBO
nomysipHOi y mep. moin. XX cr. ¢inocodii HEOTOMI3MY, TO, SIK IiTKPECTIOETHCS B ICTOPHKO-
¢inocodcebkiit Ta penirie3HaByii JliTeparypi, HOro MOMyJISPHICTH Cepell KaTOJNUIBKUX TEOJIOTIB
i ¢inocodiB 0OyMoBIIOBaNIaCh MOTPEOOIO 3BEPHEHHS PENIriHHUX MHCIHTENB Ti€i 100 110
TYMaHi3My y TO€IHAHHI 3 aIeNsmiero 10 aOCONIOTHHX BapTOCTEH, 3JaTHUX 00 €IHATH
“po3minieHuid CBIT”, HagaTW HOMY IUTICHICTH 1 TrapMoHi0. He NWBHO, IO HEOTOMI3M, KU
MOCTaBUB Iie cOOl 32 METy, MPOJAOBXKYIOYM BOIHOYAC TOMICTHYHY TPaAMII0 MPUMHPEHHS
po3yMy i BipH, TOETHAHHSA HAYKH 1 PeJirii, CTaB y MiICyMKY OJTHUM 3 HAHBIUTMBOBIIINX HATIPSAMIB
KaTOJIMIBKOT i 3araioM 3axiaHoeBponeiicskoi dinocodii nep. mon. XX cr.

JlinmHcrka // Ictopist peniriit B Ykpaini: [Te3u nosizomiens VII mixknapoanoro kpyrioro crony (JIbBiB,
12—14 tpasus 1997 poky)]. — JIsBiB: Jloroc, 1997. — C. 112-113.

7 Makyx V. XKypnan “Borocnosis™ B ykpaiHchKiit 6orocmoBeskiit xymii XX cromitrs. — C. 165.

8 Jlimunceka O. YkpaiHchkuii HEOTOMI3M: 0cO6IMBOCTI, i1€ei, npencraBuuku / Onbra Jlimuncska // BicHuk
JIeBiBcBKOTO yHiBepcutety. Cepist: dinocoderki Haykn. — 2001. — Bum. 3. — C. 213; Penirie3naBunii
cioBHUK / [3a pen. npod. A. Konoxroro i b. Jlobosuka]. — K.: UetBepra xBmis, 1996. — C. 212-213.
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HinkoM norigHo, m0 i yKpaiHChKa pemiriiHo-¢inocodcepka mymka mep. moi. XX cT., sika
Oyna OpraHigyHOIO CKIAIOBOIO CBiTOBOTO (himocodcerkoro mporecy, yBiOpama B cebe imei
HEOTOMI3My. 3ycTpiyaemMo iX i B KoHuemniisx peniridaux muciutenis YI'KIl. Ha mpomy
OCOOJIMBO HATOJIONIYE y CBOEMY OPHUTIHAIBHOMY JOCHIDKCHHI JIbBIBCBKA JIOCIITHHUILL
O. Jlimuuceka’®. Io-cyTi, ii po3Bika € 9n HE €IUHOIO HA LEH Yac CIpoOOI0 y3araabHIOK9Oro
po3TIIILy OCOONMHMBOCTEH, ife Ta TOJNOBHHX NPEACTABHUKIB JIOCHTh IIOTY)XKHOI Tedil
B OorociioBcbko-¢pinocodebkiil qymui perniridaux muciunteniB YKL, sika ckianack y nep. ot
XX cT. mia BIUIMBOM TOMicTHYHOI Tpamwmii. 3okpema, O. JIiMHCEKa BH3HAYAE MO0 TEUII0 y
TPeKO-KaTONHUIBKii TeoJorii Ta gimocodii (pinocoderkiit Teoorii), 10 AKoi y mep. moi. XX CT.
BimHocuTh A. Illenrumpkoro, M. Crinoro, I'. Koctensuuka, M. Konpana, a y ap. moi. XX cr.,
kpim M. Crinoro, — takox M. Jlio6auiscskoro, C. Myaporo, I1. Binarioka, sk “yKkpaiHChKHit
HeoTOMiI3M”. SIK BKa3ye IOCIiTHUIS, IIi YKPaiHChKi TPEKO-KAaTOMHMIBKI peliriiai Mucauteri XX
CT., mepeOyBarouX MiJ BIUIMBOM apiCTOTENIBCHKO-TOMICTUYHOI (itocodii, BUCIOBIIOIOTh HE
JIMIIE CIIB3BYYHI 13 3aXiJJHOEBPONEUCHKIMH (iocodaMu-HEOTOMICTaAMH IOTJISIN, ane i Taki
OpUTiHAIBHI i€, IKi MICTATH MEeBHI KOHIIENTYaIbHI 0COOIUBOCTI, IO 1€ 3MOTY TIYMAadUTH IXHI
KOHIIETIIIT IK OCOOJIMBHI BUSAB HEOTOMI3MY, TO3BOJISIE PO3IIISIAATH LI YKPaTHCHKUIH HEOTOMI3M
AK OpMTiHAJILHUI HallioHaNbHKH peHomen ',

[Mopsin 3 nuM, He3BaXaluu Ha MoHorpadiuni npaui A. Basunesuua'!, O. I'punisa'?,
L. l'punboxa'®, M. Kamy6u Ta 1. Mipuyk'¥, B. Jlemmuka', 1. Myswuuku', }0. Tamama!’,
MPUCBSAYCHI JIOCHIPKCHHIO TBOPYOCTI MESIKUX 3 BUINE3raJaHUX PENIICifHUX MHUCIUTEIIB,
30kpema, i TBOpyocTi A. Illentunpkoro, mpoOnema pO3BUTKY TOMICTHYHOI Tpamumii
B YKpaIHCHKill (TpeKo-KaTONHIBKIA) OOTOCIOBCHKIM Ta pemiriiHo-piLIocoPChKift ayMIl Imep.
noin. XX CT. 3alIMIIAEThCS IIe MaJOJOCIHi/KEHOI0, MOTpeOyodr OUTbII TIPYHTOBHOTO,
BCeOIYHOTO 1 cucTeMHOTo BuBYeHHs. OueBHUHO, 110 Ha3pijia moTpeda YyTOYHEHHS K TOTO, JI0
SKOTO HampsaMmy ¢inocodii ciif BiTHECTH MO0 pemiridHo-(izocodcbky TBOPUICTH 3aximgHO-
YKpaiHCBKUX OOTOCIOBIB 1 (iocodiB, Tak i IEPCOHATEHOTO BHECKY Y PO3BHTOK TOMICTHYHOT
Tpaauilii Takoro BusHaunoro misiua YI'KLI, sk A. Hlentuipbkuii.

30kpeMa, Ha Hall HOIJIsil, PO3BUTOK TOMICTHYHOT TpaauLii y 60rociioBcbKo-(inocoebkin
JYMIIi IHOTO BUAATHOTO YKPAaiHCHKOTO PEJIrifHOTO MHCIIHTENS IIBUIIE 3aCyTOBY€E Ha3BH HE
“ykpaiHChKHI HEOTOMI3M”, a — “yKpaiHChka ToMicTHYHA (inocodis”, uepe3 0COOTMBO TOMITHHIA
BIUIMB Ha Hel caMe TPaqMIiiHOT apiCTOTEIBChKO-TOMICTUYHOT MaHepH (isocodyBanHs (xoua i

° Jlimuuceka O. YkpaiHChKuii HEOTOMI3M: 0c0OIMBOCTI, ia€i, mpeacTasauku. — C.213-220.

10 Tam camo. — C.213-214.

' Basunenu A. Beenenus B TBOpH MuTponouta Anjapes [llentuuskoro.

12 Tppmis O. I. Pocud Crinuii sk icropux, dinocod, nexaror / O. 1. Ipunis. — JIbBis: Micionep, 1994.

13 Tpunbox 1. Beexenns mo tBopis Kapmuuama Mocuga, Bepxosroro Apxiemuckona / IBan I'piHBbOX. —
JIeBiB: CyuacHicts, 1988.

14 Kamy6a M. Taspuin Kocrensnuk: pinocoderki normsmu / Mapis Kamy6Ga, Ipuna Mipuyk. —
Jporo6mu: Bumip, 2002.

15 Jlenuuk B. Busnaumi mocrati Vkpaincekoi Ilepksu: mutpononur A. lllentuupkuii i narpiapx
. Coimi.

16 Mysnuka 1. TloyaTku yKpaiHChKOi GOrOCIOBCHKOi HAYKH B [BAUATOMY CTONITTIO i BraxxeHHimmi
atpisapx Hocud.

17 Tamam FO. Taspuin Kocrensnuk menzu nokrpuny u npupoxy / FO. Tamam. — Hosuii Can, 1986.
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3yCTpiHaoThCs y Hill 1 okpemi imei HeoTomizmy). HemapemHO, 3ycmims NpUXHIHHHUKIB
“YHiBEpCaIbHOTO YKPAIHCHKOTO XPUCTHUAHCTBA” y Tep. Mod. XX CT. OYOJIMB CaMe MUTPOIIOIUT
Amnppeit lllenTuipkuii, skuid, K i 6araTo XTo 3 Horo nomnepenaHukis ceper npeacrostenis YK,
nparHyB 10 00’€HAHHS XPUCTUSHCHKUX KOH(eci YKpaiHM Ha OCHOBI KaTOJMIBKOI (TOOTO,
TOMICTHYHOT) Teoorii i pimocodii'®.

Hezanepeunnm 3anumiaeTsCs T€, M0 caMe TOMi3M i PO3BUTOK TOMICTHYHOI TpaauIlii, ToOTO
apiCTOTENIBCBKO-TOMICTUYHOI MaHepu (cTwimo) ¢irocodyBaHHS 3 BIaCTHBHM HOMY
KOHIICTITYaTbHUM 3MICTOM (@ HE HEOTOMi3M SIK TIOBHICTIO OHOBJICHE W MOJCpPHI30BaHE BUCHHS
TomMu AKBIHCBKOTO — a8mop), € IPOBITHIM JEUTMOTHBOM y (imocodysanui A. IllenTumpkoro.
Bnache ne, Ha Hamry IyMmKy, 1 Jae mifctaBy OULIBII aJeKBaTHOWO it Horo ¢imocodyBaHHs
BBa)KaTH Ha3BY “‘yKpalHChKa TOMicTH4HA (isocodis”, a He “yKpaiHCHbKHH HEOTOMI3M”.

AHaii3 IyXOBHOI CHAagIIMHU — peniriiiHo-dinocodepknx komenmin A. IlenTtunekoro
JI03BOJISIE BHSIBUTH HAMOULIBII NMUTOMI pUCH Ta NPOBiAHI igei YKpaiHChKOI TOMICTHYHOI
¢inocodii, nonomarae BUWICHYBATH HU3KY NUTaHb, SIKI TPAKTYIOTHCS Y TOMICTUYHOMY IyCi.
Cepen HEX po3pobieHuit me ToMoro AKBIHCHKUM KJIACH(iKaIli HHO-ITI ITOPSAKOBYOUHI METOT
BIIOPSIAKYBAaHHS 1 pO3MIIEHHS OKPEeMHX 3HaHb. BiH 3HAMImIOB CBiff 0COONMBHIA BUSIB
B YHIBepcaJbHOCTI (K 1 y AKBiHaTa) pedniriitHo-¢dinzocodpcrkoro BueHHs lllentuipkoro. Ase
HalOUIbII TOMITHOIO O3HaKOIO (iTocodyBaHHS LHOTO MHCIUTENS y TOMICTHYHOMY Hyci
iMaHepi € Horo ocobimBa yBara a0 THoceonorii Ta oHrtojorii Tomu, 30Kkpema, H0
chopMyIpoBaHUX HUM inel (IpHHIMITY) “TapMOHIi BipH i po3ymy” (Hayku 1 pemirii) Ta Kpeao
“¢pinocodis — cmyxkuuis 6orocnor’s” (“mpupogHa Teosoris” — (dizocodchbka TEONOTIA SK
MPOTIECBTHKA “‘HAANIPHUPOIHOI TEOJOTii” — OOTOCIOB’A), a TaKOXK — IO HOro OOIPYHTYBaHb
TEOLIEHTPU3MY, JOKa3iB bora, MOIOXeHh XPHUCTOJNOTiI, (iT0COPCHKO-aHTPOIIOIOTITHUX
(CyTHICTH JIOAMHHU 1 JIFOJACHKOI AyImi) Ta eTHYHUX (CBOOOMA, mIacTs OCOOHMCTOCTI) MUTAHb,
npoOJIeMH CycIiIbeTBa 1 0ocoOu ToIo. Bee 1ie it 00’ eaHyeThes B MeXax pO3IIIAY TOJI0BHOT JUIs
TOMI3MY YHiBepcalIbHOI 00rocioBchKo-(dinocodcebkoi mpodiemu “bor — cBit — mronuHa”.

Tak, IOCHIJHUKM BKa3ylOTh Ha BAXJIMBE 3HAUEHHS TPbOX MOHITH B YHIBEpCaIbHOMY
6orocioBcbko-diocopcbkomMy BueHHi mutpomonuta A. Illenruipkoro: “Teoc, kocmoc,
aHTpoIIoC”, SIKi 00’ € AHYIOTh TEOICHTPUYHY CBITOHACTAHOBY — BOT K HE3pUMUIl LEHTP CBITY
3 ySBICHHSIMHU 1pO coTBopeHnii Hum yHiBepcym (BcecBit) i oanHy sIKk HOro 3pUMHIN LIEHTP.
3aBmsakd AMHAMIYHOMY 3B 513Ky “Teoc, KocMOC, aHTPOIOC™, 10 € CEPLIEBUHOK HOro BUCHHS,
Mutpormonut i 3’€IHy€e y HhOMY “HeTBapHe” 3 “TBapHHM’: TPaHCICHACHTHY, CaKpalbHy chepy
3 npupooto, Bora 3 moaunorw ',

BonmHouac mocmiTHUKKA 3BepTalOTh yBary i Ha JOBOJI TMOMITHI HaIliOHaIbHI 0COOIMBOCTI
ToMicTHUHOI (inocodii rpexo-kaTomumIbKoro muciutens. s Hel, gk 1 3aragom s
yKpaiHchkoi pedniriiiHol ¢inocodii, NMPUKMETHUM 3aJIMIIAETHCS JOMIHYBaHHS MOpPajbHO-
eTHYHHUX Ta aHTPOIIOJIOTIYHUX IHUTaHb, MPOOIEMHU JIOJWHHU y CBITI Ta CYCHIJIBCTBI y 3B’SI3KY
3 0COOJMBUM AKIIEHTOM HA HAIIOHANBHUX i 3araJbHOJIOACHKUX T'yMaHICTHIHHX BapTOCTSIX .,
[IpumipoM, opieHTylounch y CcBOiii TrHoceosiorii Ha TOMICTHYHY Tpaauliio, AHApen

18 YyGaruii M. Mutpononur Anapeii Ta Horo izest karonuubkoi Ykpainu / M. UyGaruii // ITarpiapxar. —
2007. - Ne 3. - C. 12-14.

19 JTinuuaceka O. KoHueniis XpUCTUAHCHLKOTO ryMaHi3My B pedniriitHiit ¢inocodii A. Illentunpkoro. —
C. 35; Jlimuaceka O. YKpaiHChKHIA HEOTOMI3M: 0COOIHMBOCTI, i1ei, mpencTaBHuKH. — C. 214,

20 Tam camo.
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[lenTuipkuii TPIOPUTETHOTO 3HAYEHHS Cepel BHYTPIMIHIX OpIEHTHPIB OCOOHMCTOCTI Hamae
pO3yMy, 3HaHHIO, MYAPOCTi, TIOB'SI3yIOYH X 3 O3HAKaMH, IPUTAMAHHAMH yKpaiHISIM. Y CBOiH
npani “boxa MyzapicTe” BiH 0COONMBO BKa3zye Ha INIMOOKE “TIOLIHOBYBAaHHS MYIPOCTi” SIK
HaLiOHANBHY IPUKMETY H BOJHOYAC HAHBaXJIMBiNTy MOTpeOy YKpaiHChbKOro Hapoay?'.

[InsxoM XpHUCTHSAHCHKOI iIHTEpIIpeTallii THOCEOJIOT i, /Ie TOJIOBHOIO JIOMIHAaHTOIO CTa€ Bipa,
cupsiMoBaHa Ha mi3HaHHA enuHOi (BokecTBeHHOT) ICTHHH, TpeKO-KaTONWIBKUN MHUCIHTENH
HABOJIUTH MICTOK Bijl TIOHATH PO3YM, MYyJpiCTh, Hayka 10 BipH i pedirii?2. Bupimyerscs 1
npobJeMa CITiBBiTHOMICHHS Ta 3B’ 3Ky MK HUMH IIUTKOM y TOMICTHYHIA MaHepi, K TapMOHIs
BipH 1 po3yMmy, mpH 3BepxHOCTi mepmoi. Llg imes rapmowii, Bipu i po3ymy (IO CTOCYeThCS i
BIJITIOBIZTHOTO BUTJIyMa4yCHHsl rapMoHii penirii Ta Hayku — B. C.), BiA3HaYarOTh JOCIITHUKH,
€ ojHiero 3 mposigHux y TeBOpuocTi A. Illentuupkoro?. 3okpema, ais Illentuupkoro, sk
HAroJIONIy€e JOCIITHUK Horo TBopyocTi A. basmieBwu, “imeanm Hayku € IO imeanmi CBATOCTH
HalBUIIUM ifieanoM mozacTea’™?*, Tak camo i iCHYIOWI CyHepeYHOCTI MiX pelliricro i Haykolo
TIyMayaThCsl MUCITUTENEM K PE3YJIbTaT HEMOPO3yMiHb2,

Take OOTpyHTYBaHHS TapMOHIHHOTO CHIBBIZHOIIECHHS Bipy 1 po3ymy (pemirii i Hayku)
3abe3neuye A. IllenTuipkoMy SK YKpaiHCBKOMY IIOCIiZOBHHKY TOMICTHYHOI Tpamgumii #
aJIeKBaTHE BiOOpa)KEHHs OHTOJIOTIYHOI KapTHHU CBITY. SIK 1 T'HOCEOJIOris, OHTOJIOTis
A. lllenTUIbKOTO 3HAYHOIO Mipol0 OyJia BUKJIMKaHa TOMICTHYHHMM BIUIMBOM. 30KpeMa, BiH
BB@)XaB, IO I103a CBITOM CJiJ PO3yMOM INYKaTH KOTOCh, BiJl KOTO BCE MOXOAWTH, TOOTO
NEPLIONPUYHMHY, TIepIopymist — TBopus ceity?’. SIk 6aunmo, y X MipKyBaHHAX MUTpOIOIUTA
CIIOCTEPIraeThCsl aHAJIOTIS 3 Kay3aJbHO-KOCMOJIOTTYHUMHY (KalaMiuHUMH) T0OKa3aMH 1CHYBaHHS
Bora y T. AxBiHCBKOTO. 3TiTHO 3 YSABJICHHSAM YKPaiHCBKOTO PENTiHHOTO MECIHUTENS, bor
€ TI0YaTKOM (JIKEpPEIIOM) i IPUINHOI0 BCHOTO iCHYIOYOTO.

BuzHauansHUM 151 yKpaTHCHKOT TOMICTHYHOT, SIK 1 3arajioM JiIs YKpaiHCbKOT XpUCTHSHCHKOT
¢binocodii, € “xoneunnit boromenTpusam”. IlepeOyBarounm B MekaX TAaKOTO TEOICHTPUIHOTO
CBITOIIAY, BJIACTHUBOTO JUIl XPHCTHSHCHKOTO BipoBueHHS, A. lllenTuipkuii BiAmOBiTHUM
YHHOM BUTJIyMadyy€ OHTOJIOTIYHY KapTHHY CBITYy. 3TiHO HOro BYEHHSM NpO OYTTs, CBIT
€ €IMHOI0 BCEOCSHKHOIO CUCTEMOIO, MOPSIKOM, JIe BCE BJIAILITOBAHO PO3YMHO i IOLIBHO borom-
TBopuem. Binrak, bor € HaliHOCKOHATIMIO pPeabHICTIO, BEPIIMHOIO OHTOJIOTIYHOI CTPYKTYpH
Bcecsity. Ha mymky A. IllenTHIBKOTO, 3BIZICH IIJIKOM JIOTIYHO BUXOIUTh, III0 B OCHOBI BCHOT'O
CYIIOTO 3HAXOJUTHCS a0CONIOTHE OOKECTBEHHE OYTTS, sIKe MOPOKYE Bce OaraTOMaHIiTTs
cBiTy?’.

21 [lenTumskuii A. Boxa MyapicTb. — C.6.

22 Brnixap B. C. ®inococbko-60roCIOBCHKUI aCIEKT Ii3HAHHA Yy TBOPYiM Chamumei AHapes

IIenrunpkoro. — C. 69-73.

23 Jlapmopiz O. IluTaHHs CHIBBiJHOIIEHHS BipU i PO3yMy B GOrOCIOBCHKO-(BimOCO(CHKiil KoHuEMii

murponoiura Auapes llenrunekoro. — C. 64-68; Jlimuuceka O. YKpaiHCHEKHIT HEOTOMI3M: 0COOIMBOCTI,
p Iy p

inei, npencraBuuku. — C. 214.

24 Basunesn4 A. BBenenus B TBOpH MuTpomonmTa Aaapes [llentuipkoro. — C.101.

2 [lentuupkuii A. Teopu (ackeTnuno-Mopanbhi). — C.168.

26 [lentnipkuii A. TBOPH: MACTHPCHKI MOCTAHHS JI0 JyXOBEHCTBA i BipHMX CTaHHCIABIBCHKOI emapxii

(1899-1904). — C.189.

27 Wentuipkuii A. TBOpHU: MACTUPCHKI MOCIAHHS 10 NyXOBEHCTBA U BipHuX CTaHUCIABIBCHKOI €mapxii

(1899-1904). — C.189-190.
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XpucTUSHCEKE BipOBUCHHS, Ha sike criupaeTbes A. LllenTuiipkuii Sk peirifHuii MUCIIUTENb,
TaKOXX OPTaHIYHO MOEJHYE TEOICHTPH3M 3 ife€ro MoanHomo0cTBa. Leil cunTes, Ak Bigomo,
HabyBac (OPMH XPHCTHAHCHKOTO TyMmaHisMy. Moro imesmm mpocsakuyti i dinocodis
T. AkBiHchkOr0, 1 HeotomicTiB 1. Boxenbchkoro, XK. Mapitena Ta iHmmx. Take moeqHAHHS
XPUCTHSAHCHKOTO BIPOBYCHHS 3 TYMaHICTHYHHMH BapTOCTAMH € JaBHBOIO TPAAHIIEID 1 B
YKpaiHCBKIH penirifiHiit ¢imocodii. 3Bigcn cTae 3po3yMilIol0 0OCOONHMBAa HANOBHEHICTH
XPUCTUSIHCBKUM T'YMaHI3MOM TPEKO-KaTOJMIBKOI (inocodebkoi Teomorii mep. non. XX cr.,
30Kpema, TomictuaHoi ¢inocodii A. [llenTunbkoro. Po3BuBaroun TOMiCTHYHY TPAAHMIIIO BiH, SIK
JOBOAWUTH 3MIiCT HOTO TBOPIB, MparHe 3a JOMOMOTOK TYMaHICTUYHOTO XPHCTHUSHCHKOTO
CBITOIIISY TapMOHI3yBaTH BiJHOCUHH JIFOJMHU 31 CBITOM, PO3IIISIHYTH iX y KOHTEKCTI T'OJIOBHOT
I HBOTO GorocnoBckko-(inocoderkoi mpobnemu “Bor — cBit — mroguna”?®, Tox Take
TyMaHICTUYHE ‘“3By4aHHS OOTOCIOBCHKOI Ta PeIiriiHO-()in0coPChKOi TyMKH IIFOTO BUIATHOTO
IPEKO-KaTOIUIBKOTO MUCIUTENS, Oe3yMOBHO, 30JIM)Kye HOro He JMIIe 3 TOMI3MOM, a il 3
HEOTOMI3MOM y KOHTEKCTI OHOBJIEHOTO XPHCTUSIHCHKOT'O I'yMaHi3My OCTaHHBOTO.

Baxxime Mmiciie B OOTpyHTYBaHHI OHTOJIOTI9HOI KapTHHU cBiTy A. lllenTuipkuii BiABOAUTH
XpHUCTOJIOTIi, A€ BiJYYTHO BHSBILIE ceOc TOMICTHYHA ifess OpraHidyHOI €XHOCTI, CHHTE3Yy
cakpasibHOTO 1 MupchKkoro. Tak, 3rifHo yHiBepcanbHOro BueHHs A. lllenTuipkoro, noeaHaHHs
TPaHCLEHICHTHOTO 1 MPUPOAHOTO, boXkecTBEeHHOTO 1 JItoickKOro yocobumoe Icyc Xpucroc, SKuii,
32 BH3HAYCHHSAM MHUTpPONONHTA, € “IPedymIHUM TBOpoM TeoaHapuuHum” (boromoanHOM0),
B UHIil 0CO01 MOEAHYETHCS CAaKPaIBHHIA 1 IPUPOJHUIA CBIT, 3 SIKOTO “3 IJIOJOM JIFOJCHKOTO yMa
JyuuThes i Boxoro cinosa”?. Icyc Xpuctoc-Cnacuresh BAKOHYE 0COBIMBY MiCilo, PATYHOUH
mroelt i 00’ enHYIOUN IX CBOIM 3aKOHOM JIOOOBI, oropraroun, 3a cioBamu A. lllentuiskoro,
“HafHIKHINIOI0, HalCepAeYHINION, BITIIBCHKOIO, MATEPUHCHKOIO 0008’10, V Takuii croci6
HHU3bKa JIFOJChKA MPHUPOJA MiAHOCUTHCS 0 TiAHOCTI cuHIBCTBa Boskoro. L[i MipKyBaHHS,
MiIKPECITIOIOTh TOCIITHUKHY, XapaKTepH3YIOTh BUCHHSI BUIATHOTO YKPATHCHKOTO MHUCIHUTEIS 5K
rub0Ko rymanHe’! .

Ha nymky A. Illentuipkoro, sk it iHIIMX NpeJICTaBHUKIB TOMICTHYHOI (irocodil, 3aBusku
Icycy Xpucty Ta XpHCTHSHCTBY JIIOJICbKa OCOOMCTICTh HEe T'yOUTBCS Y CBITI W BOJHOYAC HE
pozumHseThCS B AGCOMIOTI. 33 10IOMOT0r0 XpHCTOBOTO BUEHHS JIIOJJMHA OTPHUMYE MOKIIUBICTD
OMaHyBaTH CBITOM 1 cO0OI0, Mi3HATH CBIT 1 cebe, CBOe BHYTpilIHE €cTBO. Haperri, 1apoBana
oM borom-Otuem uepe3 cBoro CuHa-Xpucra J1000B HAJIaroJpKye TapMOHIIO MiX
ocobucTictio i TBopreM. SIk HEOTHOPa30BO HATOJONIYBaB y CBOiX TBopax A. lllenTHubkuid,
1000B — 1€ MEepIIOOCHOBA XXHTTA, SIKa 3BEIMUYYyE W OCBSIUYye IyIIy, CKEpoBye y Oik 1100pa,

28 Mlentiupknii A. Boxa myzapicts; Hlenmuupknii A. Boxa ciit6a; [llentumpkuii A. TBopH (MOpaTbHO-
nacropansHi); llentunbkuit A. [Tactupepki mocnanas 1899-1914 pp. — T.1; Wlentuupkuit A. [lactupcerki
nocnanHg 1918-1939 pp. — T.2; Lentunpkuii A. Ilucema- nocnanusa (1939-1944); Hlentuupkuit A.
TBopu (ackeTnuHO-MOpanbHi); [llenTunpkuit A. TBopu (MopanbpHO-nactopansHi); Lentunpkuii A. TBopu:
MacTHPCHKI MOCIaHHs 0 TyXOBeHCTBa i BipHux CraHucnaBiBcbkoi enapxii (1899-1904).

2 [lentuupkuii A. Tucema-nocnanns (1939-1944). — C.133.

30 [entuupkuii A. Teopu (MopanbHo-TIacTopaibhi). — C.197.

31 Jlimmuceka O. KoHuemnmis XpUCTHSHCHKOrO T'yMaHisMy B peniriiiniii dinocodii A. lllentunpkoro. —
C.36-37.
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0o0’eqHYe MOEH W BOOHOYAC IMITHOCUTH OCOOWCTICTh A0 TPAaHCIEHACHTHUX MEPIIOOCHOB
cBiTy 2.

Sk Oaummo, OHTOJNOTiYHA KapTWHa CBiTY y BueHHi A. llentuupkoro Haragye ioro
iepapXiyHy BIIOPsAKOBaHICTh Y T. AKBIHCHKOTO: HEOpraHiuHa i OpraHiyHa IpUpoja, JIUHA 1
JIFO/ICBKE CYCIIIITBCTBO, APCTBO “dHCTHX AyXiB” i bor sk Bepmuna cBity. [IpomoBxkyroun TyMKy
AxBiHara, mo KokHe bBoXe CTBOpIHHSA CKJIagaeThCs 3 MACHBHOTO Hadayla — MaTepii Ta
CBiTY, MUTpOTIONNT, K ¥ IHII yKpaiHCHKI IMOCIiTOBHUKH TOMH, HAroJIOIIye, M0 caMe IyX
€ TBOPYOIO IIPHYUHOIO BCHOTO ICHYIOUOTO. Bix TyXOBHOTO Hagama moXoauTh MaTepis i 1l 3aKOHH,
JKUTTS i HOTO JOLIIBHICTD, TIOAUHA Ta il po3yM>.

OTxe, BXKE y MeXKax OHTOJIOTIYHUX MipKyBaHb A. IllenTuipkoro, sk # iHIIUX YKPaiHCBKUX
TOMICTiB, MOJKHa IIPOCIIJKYBAaTH AaKIEHT Ha aHTPOIOJOTiYHIH mpoOneMaTwmi. Pemiridni
muciureni YI'KI] 3naune micie y cBoeMy ¢inocodyBaHHI BiIBOASTH OCMHUCICHHIO CYTHOCTI
JIOAWHHU, T TPUPOJHOrO 1 MyxXoBHOro Hauaja. OCHOBOK iX aHTPOIMOJOTii, SK THUIIOBO
XPHUCTHUSIHCBHKOI, € Te3a PO €JHICTH [yXOBHOTO 1 MaTepiaJbHOT0, HEBUAMMOTO 1 BUIMMOro, bora
i moauHU. JIronuHa, 3TiTHO HOTO MOTIIAY, € CKIAaIHOI CYOCTaHIIi€0, 0 MiCTUTH AYIIY i TiJO.
[Tpn 1pOMy rpeKo-KaTONMUIBKI MHCIUTENI BiABOAATH MyILIl BaroMimly poJib, BBaXKAIOUH il
OoCcHOBOIO ocobucrocti. Tak, A. IllenTuupkuii CTBEpKYyBaB, IO JIOAChKA Iylmia — II€
“IpOMiHYHK 3 He6a”, y IKOMY MIiCTHTECS JyXOBHE JKHTTS OCOOUCTOCTi >,

Takum unMHOM, y CBOIll iHTepnpeTanii XpucTusHcbKkoro rymanismy A. lllentunpkuii mykae
PO3KPHUTTS ICTHHHOI JIOJSHOCTI 4epe3 BHSB y HiH JyXOBHOro, BiuHOro, bojkecTBeHHOTrO.
Bnache, y cBOiif KOHIETIIIIT XpUCTUSHCHKOTO TyMaHi3My MUTpPOIIOIUT OCOOIMBO HATOJIONIYE Ha
TOMY, 1110 JIFOJIMHA € TBOPIHHAM, a OTXKe — CHHOM bora, sikuii cBoero 6maroarTio Habm3uB ii 10
BIYHOTO JKUTTS Ta OCOOMCTOrO INACTS, HAMIIMB BHCOKOK TiAHICTIO. Tak MUIKOM Yy Ayci
XPHUCTUSIHCHKOTO TyMaHi3My T. AKBIHCBKOTO, A€ ifies JTIOJUHOII00CTBAa HEPO3PHUBHO OB’ s3aHA
3 TeoneHTpu3MoM, A. lllenTHibKui po3risiae ocoOUCTiCTh Kpi3b Mpu3My ii Oe3nocepeHbOTO
3B’513Ky 3 borom, a Tomy TpakTye i )KUTTS SIK CBITHHIO. MUCIIUTEIb OCOOJIMBO ITiAKPECIIOE TE,
0 JIfoAMHa — HaijockoHanime boxxe TBOpiHHA. TBopeup Haxinue ii Ge3cMepTHY ayury
PO3YyMOM 1 cBOOOOI0, UMM HAOIU3UB JI0 CBOET aOCOIOTHO JOCKOHAJIOI CyTHOCTI. Came po3yM i
cB0GOa POGIIATE JFOMMHY BiI3epKATICHHAM GE3MEKHOT BOKECTBEHHOT TOCKOHAIOCTI >,

3BijgcH, HA AYMKY JOCIIIHHUKIB, TIOXOAWTh W XapaKTEepPHUHU U1 YKPalHCHKOT TOMiCTHYHOL
(inocodii 3acHOBOK, IO JIFOIMHA, HaaieHa TBOpIEM po3yMoM i cBoOOIOFO, 31aTHA 0OpaTH
NpaBeHMii MIISX MOPAIBHOTO BIOCKOHaNEHHs >, To0TO, i1 y OCMHUCIIEHHI MOPAIBHO-ETHYHHX
npobsiem A. IllenTuipkuii K MOCTiAOBHUK ToMicTHaHOT Tpaauiiii B YI'KL] takox Tsokie 10 ix
apiCTOTENIBCHKO-TOMICTUYHOTO BHTIYMAadeHHS 3 JOMIHYIOYWOIO OpIi€HTAIli€l0 Ha pO3yM i

32 Tlentuupkuii A. [TuceMa-mocaaHHs (1939-1944).— C.179, 223; lllentunpkuii A. TBopu (aCKETUYHO-
mopanbhi). — C.269; Illentuupkuii A. TBOpHM: HAacTUPCHKI MOCTaHHS OO JyXOBEHCTBA M BIPHUX
CranncnasiBebkoi enapxii (1899-1904). — C.37.

33 Jlimuuceka O. YkpaiHchkuii HEOTOMI3M: 0cOOIMBOCTI, i€l npeactasuuku. — C. 215.

3 lenrunpknit A. ITucema-niocaanns (1939—1944). — C.88.

35 [entuupkuii A. TBOPH: MACTHPCHKI MOCTAHHS 10 AyXOBEHCTBA i BipHux CTaHucnaBiBCbKoi emapxii
(1899-1904). — C.183.

36 Jlimpmuceka O. VKpaiHChKHiT HEOTOMI3M: 0COOIMBOCTI, i1ei, mpencrasauku. — C. 215.
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MyZIpicTh, mapoBaHi omuHi ii TBoprem®’. V cBOW 4epry, BiYHMH i G€3MEKHO TOCKOHAIMIA
Abcomot (bor), skuii BHCTymae CHHTE3yIOUNM YHHHHKOM BipH, PO3yMy 1 Mopaji, K came
BTiIeHHs1 BUIOi Myapocri, [Ipasmu i [1o6pa, nporonomyerbest A. lllenTHubkuM HaHBHIIOO
MOpaJILHOK METOIO, JI0 IKOT MOBMHEH MPSAMYBAaTH KOXHHUI XPUCTUSAHUES®,

Y macyMmKy, SIK BUIA€THCS, IIIKOM KOPEKTHHM Oyle BHCHOBOK, IIO, PO3IIISAAI0YN
THOCEOJIOTiYHI, OHTOJIOTiYHi, AHTPOIONOTiYHI Ta eTW4Hi mpobmemu, A. IllenTHobkwid,
Oe3nepedHo, nepeOyBaB y CHJIOBOMY IOJII TOMICTHYHOI Tpajauuii, 3 XapakTepHUM Ui Hei
BIUIMBOM IHTENIEKTyali3My. PasoM 3 TM, CHiB3BYYHHM 3aXiTHOEBPOMEHCEKOMY HEOTOMIZMY €
PO3BUTOK IIMM BHAATHUM YKPAiHCBKUM PEINTiHHUM MHCIHTENEM KOHIEMIii XPUCTHUSHCHKOTO
rymMaHizmy. BucioBneHi HUM opHriHanbHi el NOeIHYIOTh 3arajlbHOJIOICHKUN I'yMaHiCTHUHHH
NOTEHIIa]l XPUCTUAHCHKOTO BIPOBUEHHS 3 HAI[IOHAIBHUMH BapTOCTSAMH, HallOBHEHI
MPIOPUTETOM OCOOHCTOCTI, HAIIICHOT pO3yMOM i CBOOOIOF0, TiTHICTIO CHHIBCTBA Boskoro.
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Ukrainian Neothomism
And Thomistic Philosophical Theology a. Sheptytsky

The article considers the peculiarities of the development of Thomistic tradition in the
creative legacy of representatives of Ukrainian Greek Catholic philosophical and theological
thought of the first half of the 20% c. Specific features of the conceptual contents of their
speculations in this respect as an original national phenomenon have been considered. The author
investigates the special contribution in the development of Ukrainian Thomistic philosophy
philosophical Theology of outstanding religious thinker of the 20" c. A. Sheptytskiy
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2020

Europske sticasné pohanstvo ako jedna z foriem
alternativnej spirituality

Adriana Svajdova

Abstrakt

Kulturolégia je veda o kultire skiimajica kultiru komplexne na trovni generickej kultiry,
socikulturnych systémov a osobnostnej kultary. Vsetky tri irovne sa konfrontuju so stic¢asnou
sociokultirnou, multikultirnou realitou a st ovplyvnené postmodernou dobou a globalizacnymi
tendenciami. Kulturny systém, ako zaklad kazdej kultiry je dynamicky, ovplyvneny vonkajsimi
a vnutornymi zmenami, vd’aka ¢omu je potrebné mu venovat’ vedeck pozornost’. Je jednym
z faktorov, ktoré determinuju spravanie spolo¢nosti a jednotlivcov. Jeho dolezitou stucast’ou st
subkultiry, kontrakultiry a alternativne formy spiritualit a religiozity, ktoré st reakciou na
celospolocenské zmeny, krizy, impulzy a st priamo dosledkom aktualneho stavu kultirneho
systému. Cielom prispevku je prostrednictvom prikladu sucasnych eurdpskych pohanskych
hnuti poukézat’ na potrebu kulturologického vyskumu v oblasti alternativnej spirituality, ako aj
v oblasti subkultur a kontrakultur, ktoré tieto tendencie reprezentuju.

Kricové slova
Eurdpske sticasné pohanstvo, rekonstrukcionistické pohanstvo, eklektické pohanstvo.

Uvod

Kulturoldgia sa zaobera Sirokym spektrom kultirno-spolo¢enskych problémov. Ako vedny
a akademicky odbor je pre spolocnost’ nad’alej vysoko aktualna a potrebna, pretoze spolocnost’
a kultary sa stretavaji s novodobymi problémami, ktoré predchadzajuce generdcie nepoznali.
Nachadzame sa v postmodernej dobe, v globalizovanom svete, plného internetu, masmédii,
technickych vymozenosti, roznorodych stylov, idei, religiozit, narodov, etnik. Spolo¢nost’ sa
stretdva s novymi javmi, fenoménmi a problémami. Jednym zo zékladnych vyskumnych oblasti
kulturologov je vyskum kultarneho vyvoja, ktory je ovplyvneny mnohopocetnymi paralelne
prebiehajucimi kultirnymi procesmi, réznymi krizami (napriklad ekonomické, pandemické,
ekologické! a uz spominanymi silnejicimi globalizaénymi tendenciami. V si¢asnosti, v dobe
postmoderny, ked’ sa svet spéja a globalizuje, je spolo¢nost’ konfrontovana vlastnou tradi¢nou
kultirou, kultirnou pluralitou a diverzitou a vlastnou identitou jedinca

' GAZOVA, V.: Uvod do kulturolégie, 2009, s.72.
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Ako naznaCuje kulturologicka Kristina Jakubovskd, kultirny systém nie je staticky
a uzavrety. Naopak, disponuje dostredivymi a odstredivymi silami, vd’aka ktorym je kultirny
systém dynamicky.? Vdaka tomu je schopny neustile reagovat na vonkajsie podnety. Pod
vplyvom globalnych, celospoloc¢enskych zmien a impulzov dochadza k réznym reakciam zo
strany jednotlivych kultir a jednotlivcov. Celime neustdlemu kontaktu s kulturnou pluralitou
a kultarnou diverzitou. Tento celospolocensky jav vplyva na kultirnu identitu a identitu
jednotlivcov. Okrem poévodnych a tradovanych hodndt, noriem a vzorcov, ma jednotlivec na
vyber nespocetné mnozstvo inych vzorov, religii, tradicii ai. V procese individualizacie
spolo¢nosti, ktoru so sebou priniesla postmoderna, si jednotlivec vytvara vlastna identitu, ktort
konfrontuje s kolektivnou identitou. V tomto jave sa kolektivna identita transformuje. Opacnym
javom, ku ktorému dochadza, je revitalizacia vlastnych kultarnych tradicii, noriem, vzorcov
a spiritualnych praktik.

Skumanie a neustale reflektovanie kultiirneho systému je nad’alej aktualne a dolezité ako pre
celt spolo¢nost’, tak pre jednotlivcov, nakol’ko je jednym z faktorov determinujucich ich pohl'ad
na svet, ich svetondzor a ich spravanie. Prave z toho dovodu je dolezité mu venovat’ neustalu
pozornost. Sucastou kultirneho systému su majorita aj minority, narod a etnikd, ¢i
mnohopoéetné subkultary a kontrakultiry vratane skupin vychadzajicich z alternativnej
spirituality. Reaguju na sucasné celospoloé¢enské zmeny, krizy a priamo poukazujii na stav
kultarneho systému. Ako priklad pouzijeme sucasné eurdpske pohanské hnutia.

Pojmoslovie

Pojmoslovie tohto aktudlneho fenoménu je casto nejednotné. NajbeznejSie oznacenia,
s ktorymi sa mozZete stretnut, su ,,Modern paganism* (moderné pohanstvo)?, ,,.Contemporary
paganism® (stiéasné pohanstvo)*, alebo s oznadeniami konkrétneho pridu ako napriklad ,,etnické
pohanstvo*, &1 ,,prirodné nabozenstvo®. Ako uz bolo spomenuté, niektoré oznacenia ako rodna
viera alebo zelené nabozenstvo st zauzivané pre konkrétny prad suc¢asného pohanstva (nielen
eur6pskeho) a z toho dovodu, ich na sthrnné oznacenie celej skupiny nebudeme pouzivat’.

Samotni si¢asni pohania preferuja pouzivanie oznaceni konkrétneho priadu, alebo lokalneho
udenia, ktorého su sti¢astou napriklad Druidi, Rodnoverci’, alebo Wicca. V radoch samotnych
sucasnych pohanov (nielen eurdpskych) su pritomné rozpory v stthrnnom oznaceni vsetkych
pradov a hnuti si¢asnych pohanov (eurdpskych aj neeurdpskych). Niektori povazuji pouzivanie
pojmu pohan za hanlivé, pretoZe pochadza z dob christianizacie.® Naopak, niektoré komunity
preferuju oznaCovanie pohan prave z toho dovodu aich pouzivanim vyjadruju protest voci

2 JAKUBOVSKA, K.: Od multikultiirnosti a internacionalizdcie k revitalizécii tradicii, 2017, s.113.

3 STRMISKA, M.: Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives, 2005, s.1.

* HARVEY, G.: Contemporary Paganism: Religions of the Earth from Druids and Witches to Heathens
and Ecofeminists, 2011, s. 1.

5 POVEDAK, 1. - HUBBENS, A.: Competitive Pasts. Ethno-paganism as a Placebo-effect for Identity
Reconstruction Processes in Hungary and Romania, 2014, s. 133.

¢ CROWLEY, V.: Wicca as Nature Religion in Pearson et al (eds.), Nature Religion Today, 1998, 5.170.

7 Rodné viera je stthrnné oznacenie pridov su¢asnych etnickych pohanov. Pod rodni vieru patria napriklad
Slovania, Vikingovia a podobne.

8 STRMISKA, M.: Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives, 2005, s. 6.
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dominantnej kulttre.” Iné skupiny nesthlasia s predponou novo-, nakol’ko nekoresponduje s ich
predstavou rodnej, starej viery, ktoru sa snazia revitalizovat. Povod svojej viery a obradov
obhajuju ako starodavny, vychadzajici z eurdpskych predkrestanskych etnickych praktik;
objektivne je v§ak mozné povedat’, ze mnohé z praktik sucasnych pohanov st dotvorené, niekedy
az uplne vyfabulované.

Z toho dovodu na ich suhrnné oznacenie nebudeme pouzivat’ predponu novo- a v ramci
konkrétnych prudov budeme pouzivat' oznaéenia konkrétneho pridu. Na sthrnné oznacenie
celého tohto fenoménu vyuzijeme spojenie ,,Sucasné pohanstvo*, pretoze sa vo vedeckych
kruhoch pouziva najcastejsie.

Mnohopoéetné skupiny stéasnych pohanov (predovsetkym rekonStrukcionistickych)
nachadzame prevazne v Eurdpe. Eklekticki pohania sa vo vdc¢Sej miere vyskytujii hlavne
v Amerike, nie je to vSak pravidlom. Cudi a spolocenstva oznacujice samych seba ako pohanov
nachadzame po celej planéte, niclen v Eurdpe a Amerike. Ich in$pira¢né zdroje mozu rovnako
pochadzat’ z réznych kuatov sveta, ako napriklad Afrika (vplyv réznych africkych ritualov
moézeme identifikovat prave vo Wicce t.j. modernom ¢Earodejnictve). Pre jej privrzencov je
dolezita tradicia ako takd, vo velkej miere previazana s matkou prirodou, ktord je pre nich
kltcova, Casto krat aZ prioritna.'”

Oznacenia ako pohan, pohanstvo, vznikli v ranostredovekej Eurdpe a predstavovali hanlivé
oznacenie nekrestanskych, “neveriacich® prislusnikov etnickych kulttr, ktori mali vlastni vieru
a tradi¢ny spOsob Zivota, odlisny od expanzivneho krest’anstva.!! Preto je tento pojem zauZivany
v suvislosti s predkrestanskymi tradiciami Eurdpy. Niekedy s0 nim oznaované aj
mimoeurdpske kultury a ich ndbozenské tradicie, kontrastné s krestanstvom. V ramci prispevku
sa zameriavame hlavne na Eurdpu a preto hovorime o eurdpskej pohanskej minulosti ako
o hlavnom in§pira¢nom zdroji si¢asnych eurdpskych pohanskych komunit (vratane Wiccy, hoci,
ako uz bolo vyssie spomenuté, svoju spiritualitu Cerpaji z réznych zdrojov, aj mimoeurdpskych).

Sucasné europske pohanstvo

Fenomén sucasného eurdpskeho pohanstva oznacuje stiCasné tendencie, ktoré sa snazia
o revitalizaciu a obnovu minulych, Ciastocne, alebo uplne zaniknutych tradicii, nabozenskych
a kultirnych praktik povodnych, predkrestanskych eurdpskych etnik.!? Za znidmejSie mdzeme
povazovat’ rodnu vieru (u nas slovanstvo), druidizmus, alebo Wiccu (novodobé ¢arodejnictvo).
Prostrednictvom ich komparacie poukazujeme na dosledky globalnych, celospolocenskych
impulzov, ktoré maju vplyv na kultirnu identitu jednotlivca a skupin. V nasledovnej komparacii
si v§imame znaky hlavnych pridov sucasného eurdpskeho pohanstva (rekonstrukcionizmu
a eklekticizmu), ich reakcie na sociokultirnu realitu. Na jednej strane su individualizované,
eklektické formy pohanstva (napriklad Wicca) a na strane druhej, su rekonstrukcionistické formy
pohanstva (rodné viery, etnické pohanské smery).

1. Sucasné rekonstrukcionistické pohanstvo:

® SCHATTEVOET, Y.: Can You Feel Alive Today? Omnia’s Stenny as a Case Study on Contemporary
Paganism, 2012, s. 131-184.

10'Web (1)

I STRMISKA, M.: Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives, 2005, s. 6.

12 STAMPACH, L.: Odklon od monoteismu jako ndbozensky i kulturni fenomén, Soucasné novopohanstvi.
2002.s. 13.
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e FEtnické pohanstvo

® Snahy o presnu a vernu rekonstrukciu (autentickost’)

® [okalnost a kolektivizmus

® Dominancia etnicity, nacionalizmu

® Pritomnost’ extrémneho nacionalizmu

® Zaoberaju sa prirodou v lokadlnom (,,krvrnom*) kontexte

® Prioritne ich zaujima kultirne dedi¢stvo, jeho ochrana a revitalizacia (mytologia, remesla,
hudba a.i.)

® Inklinuju k pravicovej politike a ku konzervativizmu

® Idealizacia

® Vzdor a protest vo¢i westernizacii, unifikacii, globalizacii, kapitalizmu a krestanstvu

[ ]

Typicky pre postsocialistické krajiny, stredni a vychodnu Eurépu (Srbsko, Pol'sko,
Ukrajina)

2. Eklektické sucasné “pohanstvo:

® Zeclené nabozenstvo

e Eklekticizmus- tradicia ,,len* ako zdroj duchovnej inspiracie

® Globalnost’ a individualizacia

® Dominancia potreby slobody, otvorenosti a prirodzenosti

® Pritomnost’ hedonizmu a kontroverznych prejavov individualizmu

® Zaoberaju sa prirodou v globalnom kontexte

® Prioritne ich zaujima environmentalny aktivizmus, eko-magia, veganstvo, feminizmus
a.i.
Inklinujt k Tavicovej politike a k liberalnosti
Idealizacia
Vzdor a protest voci zlym environmentalnym zasahom, korporaciam, konzumizmu,
masovej kultare, kapitalizmu, plutokracii a krestanstvu

® Typicky pre Ameriku, Francuzsko, Vel'ka Britaniu

Ako je zrejmé z predlozeného prikladu, oba z hlavnych pradov suc¢asného pohanstva,
vykazuji diverzné tendencie, hoci ide o obdobny fenomén. V oboch pripadoch zaujmy l'udi
radiacich sa do skupiny novodobého pohanstva vychadzaju z ich su¢asnych potrieb. To, ¢o maji
rozdielne, je ich pristup avztah kvlastnej tradicii. RekonsStrukcionisti maji snahu co
najvernejSie rekonsStruovat’ minulé tradicie, zvyky, mytoldgiu a.i., pretoze je pre nich délezity
pocit autenticity a pravosti znovuobjavenej kultiry ich predkov. Ich prioritami st vlast,
predkovia, kultirna historia a kultarne dedicstvo. Maju vysoké nacionalne citenie a rozvinuta
kolektivnu identitu.!'3

Sucasni europski eklekticki pohania nie su az tak autenticki, ani nacionalni. Sustred’uju sa
skor na Eurépsku pohanski minulost (nie je vynimkou ani lokalna a etnickd orientacia
s interkultrnymi presahmi), ktora je pre nich ddlezitym inspiraénym zdrojom. Casto krat
povazuju za dolezith matku Zem (prirodu), na rozdiel od rekonStrukcionistov, ktori sa
zameriavaju skor na svoju krajinu (vlast’). Pre eklektikov je individualita spolu so slobodou jedna

13 STRMISKA, M.: Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives, 2005, s. 21.
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z najdolezitejsich veci.'* Nakol'ko sa jedna v podstate o novy fenomén, vznika a kreuje sa na
zaklade potrieb stcasnych I'udi a na zédklade okolitej sociokultirnej situacie. Stcasny stav
kultiry podmienil vznik tohto fenoménu, a preto by mohli aj z hl'adiska kulturologie byt
podnetom pre vel'mi aktudlny vyskum.

Na vybranom priklade mézeme pozorovat odstredivé a dostredivé tendencie kultirneho
systému, ktory je konfrontovany s vlastnou kultarou a kultirnou pluralitou a globalizaciou.
V statoch, v ktorych je dominantné rekonstrukcionistické pohanstvo, vidime dostredivé sily
kultarneho systému, ktoré sa snazia upeviiovat’ jadro vlastnej kultury. Staty, v ktorych je tento
prad dominantny, su naciondlnejSie zamerané, mozu byt ndchylnejSie k extrémnym
naciondlnym prejavom.'> V druhom pripade moZeme vidiet’ silu odstredivych tendencii, ktoré
znamenaju vacsiu otvorenost’ inym kulturam a sustred’uju sa na inokultirne hodnoty, tradicie
a vplyvy. V tomto pripade moéZeme sledovat’ transkulturnost’ a hybridiza¢né tendencie. V kazdej
zo spomenutych krajin (aj nespomenutych) sa moézu vyskytovat viaceré formy a prudy
sucasnych pohanskych hnuti, ale dominantnym pradom je stale jeden.

Fenomén stcasného eurdpskeho pohanstva je novodoby, sti€asny tikaz, ktory je odpoved’ou
spolo¢nosti, jednotlivych komunit a jedinca nielen na pritomné procesy v spolocnosti, ale
predovsetkym je odpoved’ou na krizu spolo¢nosti a kultury, ktorej ¢elime. Ludia inklinujtci
k tymto hnutiam sa mdzu angazovat v environmentalnej sfére, environmentalnom aktivizme
a ochranarstve. Su Casto krat nacionalni a vlastenecki, alebo individualizovani a hedonisticki.
Naprie¢ roznymi formami a pradmi badame pritomnost’ antisystémovosti, vzbury, ¢i dokonca
anarchizmus. K ich popularite nemalo prispievaju aj diktat in a out, masovokomunika¢né média
spolu s pritomnostou hyperreality. A v neposlednom rade spominana globalizacia
a multikultarnost’ s etnopolitikou.

Prave z toho dovodu si myslime, ze dalSie skimanie siicasnych eurdpskych pohanskych
hnuti, individualnych spiritualit, ako aj inych subkultir a kontrakultir je aktudlne a potrebné.
Domnievame sa, Ze s rozmachom novych nabozenskych hnuti je previazany aj problém vzniku
hnuti radikalnejsicho, ¢asto az sektarskeho charakteru, ¢o by mohlo byt vhodnym podnetom pre
d’alsi kulturologicky vyskum.

V tejto suvislosti povazujeme za vhodny predmet vyskumu aj New Age (neogndza), ktora je
charakteristicka eklekticizmom, individualiziciou a globalnym rozmerom. Adekvatne by bolo
zamerat'” vyskum na kauzalnost vztahov a mechanizmus procesov ajavov s doérazom na
hybridizaciu. Verim, ze prave odbor kulturologia by svojim axiologickym a interdisciplinarnym
pristupom mohla priniest mnohé uzitocné vysledky pri vyskume spiritudlnej a nabozenskej
alternativnej scény, ktorej sucast’ou je aj spominand New Age.

Za aktudlne a adekvatne povazujeme aj vyskum alternativnych zivotnych Stylov, ktoré su
vel'mi popularne a ktoré sa snazia, tak ako aj sucasné eurdpske pohanstvo, odpovedat’ na
aktudlne potreby I'udi. Sktmanie alternativnych individudlnych spiritualit, subkultar
a kontrakultar by mohlo pomoct’ nielen v elimindacii predsudkov a stereotypov, ale aj v d’alSom
badani v oblasti kulturneho vyvoja, stavu konkrétnej lokalnej kultiry, lokalnej komunity, ¢i
odhal'ovani celospolocenskych impulzov a vnutornych vztahov.

14 STRMISKA, M.: Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives, 2005, s. 20.
5 IVAKHIV, A.: Nature and Ethnicity In East European Paganism: An Environmental Ethic of the
Religious Right?, 2002, s. 194-225.
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Zaver

Dolezitou sucast’'ou kulturneho systému su subkulttry aj kontrakultiry definované na zaklade
alternativnej spirituality. St odpoved’ou na celospoloc¢enské, globalne a lokalne zmeny. Tie ich
determinuji a vytvaraji, na zaklade ¢oho mozno konstatovat, Zze su vytvorom sucasnej
spoloc¢nosti, st zrkadlom stavu kultirnych systémov, kriz, ktorym jednotlivei a spolocnost’ celia.
Z toho dovodu sa domnievame, ze je dolezité intenzivnej$ie skimat’ alternativnu kultaru
prostrednictvom kulturologického, interdisciplinarneho pristupu. Vdaka tomu budeme schopni
analyzovat’ stav kultirneho systému, nazory a spravanie spolocnosti a jednotlivcov. Zistime,
s ¢im konkrétne skupiny a jednotlivci nesuhlasia, proti Comu vystupuju a o akll zmenu sa usiluji.
Déavaju nam jasnu vypoved o problémoch v spolo¢nosti, o krizach, ktorym ¢elime. Ich skimanie
je dolezité aj z hl'adiska predchadzania extrémizmu, ktory moéze mat’ fatalne nasledky pre kultiru
a jednotlivca. Cim je ¢lovek nespokojnejsi, tym viac sa snazi najst’ nejaké vychodisko. Cim je
spolo¢nost’ nespokojnejsia, tym viac dochadza k extrémistickym prejavom, anarchizmu,
vzostupu siekt a.i. Aby sme boli schopni rozumiet’ tymto procesom, pripadne predchadzat’ tymto
neziaducim doésledkom nespokojnosti a kriz, je nutné neustale reflektovanie sucasného stavu
kultary, spolocnosti a sledovanie globalnych, celospolocenskych, ale aj lokalnych impulzov
a zmien.
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The Current European Paganism as One of the Forms of Alternative Spirituality

Cultural studies is a science which looks at culture in a complex manner, at the level of
generic culture, socio-cultural systems and personal culture. All three levels are confronted with
the current socio-cultural multicultural reality and are influenced by the post-modernist times
and the tendencies of globalization. The cultural system, being the groundwork of any given
culture, is dynamic and prone to outside and inside influences and changes. This is the reason
why it deserves scientific attention. It is one of the factors determining the overall behavior of
the society and the persons living therein. An important part of it are subcultures, countercultures
and alternative forms of spiritualities and religiosity, which are a response to societal changes,
crises, impulses and are a direct consequence of the current state of the cultural system. The aim
of the article is to point out the need for cultural research in the field of alternative spirituality,
as well as in subcultures and countercultures, using the example of contemporary European
pagan movements, as contemporary pagan movements are not always spiritually oriented but
often the preferred lifestyle in the form of subcultures or countercultures.
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K vybranym latinskym pisomnym pamiatkam byzantsko-slovanskej
tradicie na Slovensku — archivny vyskum

LCubomira WilSinska

Abstrakt

Vyskum pisomnych pamiatok v latinskom jazyku z prostredia byzantsko-slovanske;j tradicie
na Slovensku patri k zakladnym vyskumnym zdmerom Slavistického ustavu Jana Stanislava
SAV. Studia nadvizuje na aktualne poznatky z vyskumu latinskych pisomnosti k dejinam
historického Mukacevského biskupstva, ktoré v minulosti siahalo aj na izemie vychodného
Slovenska. Osobitne d6leZitou na prelome 18. a 19. storo¢ia bola monasticka tradicia, ktora stala
v centre zivota cirkvi. Bazilianski mnisi sa svojim mni§skym zivotom v monastieroch vyrazne
podielali na rozvoji duchového Zivota. Monastiere nepredstavovali len asketické skoly, ale aj
intelektualne centra, v ktorych mnisi viedli svoj kazdodenny Zivot a venovali sa pisaniu
vyznamnych duchovnych diel. V §tidii prezentujeme predovsetkym zistenia z vyskumov, ktoré
boli zamerané na Stidium archivnych a knizni¢nych fondov v rimskych i vatikanskych
instituciach v rokoch 2015 a 2019.

Krucové slova
Byzantsko-slovanska kultira a tradicia, latinské pisomné pamiatky, archivny vyskum,
historické Mukacevské biskupstvo, monasticka tradicia, baziliani.

Latinska ivychodna (byzantsko-slovanska) duchovnost’ a kultira predstavuju cenné
svedectvo nielen o kultirnej Grovni nositelov tradicii, ale predovsetkym poskytuji moznosti pre
vyskum kultirnej komunikacie. K pisomnym pamiatkam byzantsko-slovanskej tradicie pod
Karpatmi patria predovSetkym rukopisné cyrilské i latinské texty a tiez pisomnosti v 'udovom
jazyku. V slovenskom prostredi eSte v prvej polovici 19. storo¢ia mozno badat’ vel'mi bohatt
literarnu produkciu v latinskom jazyku. Niet pochyb, Ze latinska kultara tvorila zivl sucast’ pri
rozvoji slovenskej narodnej kultary.!

! Blizgie o tom pozri SMATLAK, S.: Dejiny slovenskej literatiiry I. (9. — 18. storocie). Bratislava : Literarne
informac¢né centrum, 2002; DORULA, J.: Slovaci medzi starymi susedmi (mézu byt aj Slovaci stari?).
Bratislava : Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV — Slovensky komitét slavistov, 2015.
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Zaujimavy okruh suvisiaci s uplatnenim latinského jazyka predstavuje vyskum latinskych
pisomnych pramefiov z prostredia byzantsko-slovanskej tradicie na Slovensku.? Obdobie
prelomu 18. a 19. storofia vnimame ako tzv. ,zlaty vek™ historického Mukacevského
biskupstva.’> NajvyraznejSou osobnostou bol vtom &ase bazilidnsky mnich a protoigumen
(predstaveny klastora) Joannikij Juraj Bazilovic OSBM (1742 — 1821), ktory bol zaroven
autorom latinskych a cirkevnoslovanskych spisov k dejindm cirkvi, liturgie a mniSskeho
a asketického Zivota.* Za pdsobenia Andreja Bacinského, 21. biskupa Mukadevského
biskupstva, Bazilovi¢ reformoval klastorné pravidla pre bazilianov. Za vrchol jeho asketickej
tvorby vSak povazujeme po latinsky pisané dielo Imago vitae monasticae, ktoré vyslo
v Kosiciach v roku 1802 ako Bazilovi¢ovo jediné knizne vydané dielo. Autor v systematickej
praci predstavuje slovanski mni$sku tradiciu v harmonii s latinskou literdrnou kultarou.® V roku
2020 sa podarilo publikovat’ ediciu tohto diela s prvym slovenskym vedeckym prekladom textu
pramena. Kritickému prekladu predchadza tvodna $tudia a sucastou edicie je aj povodny
latinsky text.® Treba zdoraznit, Ze v otézke transliteracie Specifického latinského textu sme sa
rozhodli zachovat' origindlny pramenn so vSetkymi lingvistickymi znakmi typickymi pre
novolatinsky text vratane ortografickej, diakritickej a interpunkénej stranky. Pri klasickom
zéklade st v texte pritomné mnohé prvky neklasickej latinéiny. V tomto pripade ide
predovsetkym o neskorostredoveku latin€inu, najmi scholasticky jazyk a tiez viac klasické
varianty renesan¢nej a humanistickej latin¢iny s pritomnost'ou novolatinskych lexém.” Bazilovi¢
vo svojom diele potvrdil nielen svoj zaujem o preniknutie do hibok podstaty mnisskeho Zivota,
ale tiez mimoriadnu rozhl'adenost’ v problematike. Je dolezité dodat’, ze prave Bazilovi¢ bol
prvym autorom, ktory sa v takej miere a detailne venoval vychodnému mniSstvu na Slovensku
i v celom podkarpatskom prostredi.

2K tomu pozri WILSINSKA, I’.: Slovensko-latinské vzt'ahy v literatare z prostredia byzantsko-slovanskej
tradicie na Slovensku. In: Slavica Slovaca: XVI. medzinarodny zjazd slavistov v Belehrade. Prispevky
slovenskych slavistov, 2018, ro¢. 53, ¢. 3-4 (supplementum), s. 151-157; WILSINSKA, L.: O byzantsko-
slovanskej monastickej tradicii na priklade latinskej literarnej tvorby Joannikija Juraja Bazilovica OSBM
(1742 — 1821). In: Zeiuch, Peter a kol.: Pohlady do problematiky cyrilskej pisomnej tradicie na Slovensku.
Vasickova, S. — Wilsinska, L. (eds.). Bratislava : Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV — Slovensky
komitét slavistov — VEDA, vydavatel'stvo SAV, 2019, s.125-133.

3 HARAKSIM, L.: ,,Zlaty vek* biskupa A. Ba¢inského a obrodenské obdobie A. Duchnovi¢a — dve epochy
dejin Rusinov. In: Dorul’a, J. (ed.): Slovensko-rusinsko-ukrajinské vztahy od obrodenia po sucasnost.
Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 2000, s. 10-36.

4 Bazilovi¢ ako vynikajlci liturgista, historik a apologéta podnes inSpiruje viacerych badatel'ov. Dnes uZ
existuju nielen mnohé domace publikacie zaoberajuce sa jeho literarnymi dielami, ktoré zanechal
v latinskom i cirkevnoslovanskom jazyku. V zahranici sa Bazilovicovi pozornost’ venuje predovsetkym na
Ukrajine. K tomu pozri LACH, M.: Il contributo di Giorgio Giovanniccio Bazilovic OSBM alla formazione
monastica dei Basiliani dell ’eparchia di Mukacevo. KoSice : Dobra kniha, 2010.

S BASILOVITS, J. G.: Imago vitae monasticae. Cassoviae : Ex Typografia Ellingeriana, 1802.

6 WILSINSKA, L.: Joannikij Juraj Bazilovi¢: Imago Vitae Monasticae / Obraz mnigskeho Zivota. Studia
a preklad. Na vydanie pripravila a preklad so Studiou vyhotovila Cubomira WilSinska. In: Slavica Slovaca,
2020, roc. 55, €. 4 (supplementum), s. 3-228.

TIISEWIIN, J. — SACRE, D.: Companion to Neo-Latin Studies. Part II: Literary, Linguistic, Philological,
and Editorial Questions. Leuven : Leuven University Press, 1998, s. 377.

86



Dolezitost mniSskej tradicie, ktora formovala a ovplyvilovala kultaru, vzdelanie
a duchovnost’ v slovanskom i SirSom eurdpskom prostredi, je nepopieratel'na, najma pokial’ ide
o byzantsku tradiciu, v ktorej od ¢ias cirkevnych otcov mniSska duchovnost’ prekvitala a tiez
prenikla na zapad. V tom case cirkev ziskala u mnichov novych stipencov krest’anskej nauky,
najma preto, ze opustili svoj pustovnicky (anachorétsky) zivotny styl a zacali zit' v komunite.
Mnisi utiekli, aby zili v Gstrani a nasli duSevny odpocinok v pustach alebo klastoroch, kde sa
venovali Stadiu Svétého pisma. V druhom storo¢i vznikol termin askéta. Asketizmus sa
nevyznacoval len prisnym zivotom, ale bol podstatou zivota osamelych; asketizmus vSak
nemdzeme zjednocovat’ s terminom mnisstvo. Askétmi mohli byt aj laici podrobeni miernej
nabozenskej discipline, ale ked’ze pokanie, kontemplacia, Stidium Pisem, modlitba a Cistota boli
spolo¢né pre vietkych, termin mnich sa pouzival pre vsetkych bez rozdielu.® Prave asketicka
tvorba Joannikija Juraja Bazilovica, ktord nam zanechal aj v latinskom jazyku, vyznamne
prispieva k vyskumu slovensko-latinskych i slovansko-latinskych kultirnych a duchovnych
vztahov. Spristupfiuje dnes malo jasné realie monastickej tradicie pod Karpatmi z pohl'adu
latinskej literarnej kultiry a jej pramenov. Odkryva tiez moznosti na komparativny vyskum
duchovnej a kultarnej tradicie byzantského obradu v komparécii s latinskym konfesionalnym
prostredim.’

Specifiki duchovnej kultary karpatského regionu sa odrazaju v textoch rukopisnych
pamiatok malo zndmej duchovnej spisby a archivnych vyskumov. V tejto Casti upriamujeme
pozornost’ na kI'iCové institlicie, ktoré ponukaju vyskumny material pre $tidium vychodnej
cirkvi prevazne v latinskom a talianskom jazyku. Ponikame prehlad nami preskiimanych
fondov a ich jednotlivych zvizkov, ktoré sme mali moznost Studovat’ v rimskych i vatikanskych
archivoch a knizniciach.

Latinské pramene spité s monastickou tradiciou historického Mukacevského biskupstva
uchovava predovsetkym Historicky archiv Kongregacie pre evanjelizaciu narodov alebo «De
Propaganda Fide» vo Vatikane (d’alej APF).!° Treba pripomenut’, Ze vyskum v APF v minulosti
uz realizovali aj ini slovenski vedci.!! Badatelia v archive majii moZnost’ pracovat s prehladnym

8 Viac k tomu GALLONE, M. B.: ] basiliani: monachesimo greco nella storia, nella religione e nelle arti.
Bari : Arti grafiche Favia, 1973, s. 99.

9 Pozri k tomu napriklad ZENUCH, P. — BEJIIKOBA, E. B. — HAMJEHOBA, JI. — ZUBKoO, P. —
MARINCAK, S.: Uzhorodsky rukopisny Pseudozonar. Pravidld mnisskeho a svetského Zivota z prelomu
16. — 17. storocia / Yaczopoockuii pyxonucnwiii [lcesdoszonap. Ilpasuna monauieckoi u c6emcKou JcusHu
pyobexca XVI-XVII 6. Monumenta Byzantino-Slavica et Latina Slovaciae, V. Bratislava — Mocksa — Codust
— Kosice : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV — Slovensky komitét slavistov — VEDA, vydavatel'stvo
SAV — Uncturyt poccuiickoit ncropun PAH — Kupnno-Meronuesckn HaydeHn neHTsp BAH — Centrum
spirituality Vychod-Zapad Michala Lacka, 2018.

10’ Archivio Storico della Congregazione per I’Evangelizzazione dei Popoli o «de Propaganda Fide», Via
Urbano VIII, 16, 00120 Citta del Vaticano.

' K tomu pozri ZAVARSKY, S.: K latinskym pamiatkam spitym so zjednotenou cirkvou byzantsko-
slovanského obradu na Slovensku (17. a 18. storo¢ie) — prehl’ad vyskumu. In: Peter Zetiuch et alii: Pohlady
do problematiky cyrilskej pisomnej tradicie na Slovensku. Vasickova, S. — Wilsinska, L. (eds.): Bratislava
: Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV, Slovensky komitét slavistov, VEDA, vydavatel'stvo SAV, 2019,
s. 115-120; ZAVARSKY, S.: Sprava z vyskumu v Historickom archive Kongregacie pre evanjelizéciu
narodov alebo «De Propaganda Fide» (APF) a v Archive Kongregacie pre nauku viery (ACDF). In: Slavica
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inventarom fondov: N. Kowalsky OMI — J. Metzler OMI: Inventario dell’Archivio Storico della
Congregazione per [’Evangelizzazione dei Popoli o «De Propaganda Fide», 3* edizione
ampliata (Studia Urbaniana 33). Roma : Pontificia Universitas Urbaniana, 1988, 170 pp.

Fond Scritture Originali riferite nelle Congregazioni Generali je zlozeny z dvadsiatich
zvazkov, zktorych zv. XVII (Settentrione: Rutenia, Polonia, Kiovia, Ungaria, 1658 — 1666)

azv. XVIII (Settentrione: Ruteni, 1658 — 1668) st podla horespomenutého inventara
,vychodiskovym prameniom k dejindm «Ruténie» v danom obdobi*.

Congregazioni particolari (Ruteni) obsahuje dvadatjeden zvizkov (1670 — 1860). Tu sa
nachadzajii spoloéné pravidla sv. Bazila Velkého, arcibiskupa kapaddckej Cézarey.'> V roku
1777 totiz biskup Bacinsky inicioval prepracovanie mniSskych pravidiel bazilianov
v Mukacevskom biskupstve, ktori dovtedy dodrziavali pravidla Veljamina Rutského.!3 Mali sme
moznost’ nahliadnut’ do tychto Pravidiel Radu sv. Bazila Velkého od metropolitu Veljamina
Rutského.'* Bazilovi¢ nasledne reformoval Rutského pravidla v roku 1797.

Vo fonde Ungheria e Transilvania je k dispozicii osem zvizkov (1622 — 1892). Zv. V, fol.
184-185 obsahuje list zo dia 31. januara 1738, ktory mukacevsky novic Radu sv. Bazila
Velkého Samuel Kalliany poslal kardinalovi Vincentiovi Petrovi, vtedajSiemu prefektovi
Kongregacie pre Sirenie viery. Okrem iného v fiom novic pise, ze sa chce vratit' na §tadia do
Rima:

,, Celsissime, ac Eminentissime Princeps, et Cardinalis, Domine mihi benignissime! [...]
oramus demisissime Eminentiam Vestram, qvatenus dignaretur sua benigna interpositione
efficere, ut in Julio, aut Augusto, sacra fidei professione, possemus Romam redire ad
continuanda nostra desiderantissima Studia |[...].

Tento zvédzok tiez obsahuje dokumenty k Radu sv. Benedikta a k Radu mensich bratov
v Uhorsku. V nasledujicom zvazku (1761 — 1777) nachadzame zoznamy kovertitov na katolicku
vieru v Uhorsku a Transylvanii'® a tiez misie Radu sv. Pavla prvého pustovnika v Uhorsku.

Slovaca, 2016, ro€. 51, ¢. 1, s. 83-84; LACKO, M.: Unio Uzhorodensis Ruthenorum Carpaticorum cum
Ecclesia catholica. Roma : Pontificium Institutum Orientalium Studiorum, 1965, s. 193-256.

12 L’ Archivio Storico della Congregazione per 1’Evangelizzazione dei Popoli o «de Propaganda Fide»
(=APF), Congregazioni particolari (Ruteni), zv. XXIX, fol. 302-306. Regulae Communes S. Patris nostri
Basilii Magni Caesareae Cappadociae Archiepiscopi.

13 Veljamin Rutsky bol kyjevsky metropolita od roku 1613 do smrti v roku 1637 a sti¢asnikom Sv. Jozafata
Kuncewicza (1580 — 1623).

14 APF, Congregazioni particolari (Ruteni), zv. XXIX, fol. 324-326. Constitutiones Monachorum Ordinis
S. Basilii M. Ruthenorum a Josepho Velamin Rutski Metropolita Russiae Instauratorum: Ex
Congregationibus Generalibus ab anno 1617 celebratis excerptae, postrema vero Congregatione Generali
Novogrodeci la Augusti 1686 recognitae, ac in ordinem redactae.

15  APF, Ungheria e Transilvania, zv. V1. Cathalogus a varijs Haeresibus conversorum ad Fidem
Catholicam in Hungaria, et Transylvania.
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Greci di Croazia, Dalmazia, Schiavonia, Transilvania e Ungheria je zlozeny z dvoch zvizkov
(1642 — 1760, 1761 — 1845). Do fondu su zahrnuté aj vzacne dokumenty tykajuce sa klaStora na

Cernetej hore.'® St v flom aj informacie o bazilianoch v Chorvatsku.

Fond Moscovia, Polonia, Ruteni poskytuje dvadsat’styri zvizkov (1624 — 1892). Konkrétne
v druhom, trefom a vo $tvrtom zvézku je vel'ké mnozstvo dokumentov o bazilidnoch v Pol'sku
ana Litve. Ide prevazne o listy bazilidnskych novicov.

Pravidla semindra pre gréckokatolickych klerikov viedenského Barbarea!” st pristupné
v rukopise vo fonde Miscellanea 1 (Documenti vari). V tomto zviazku sa spominaju aj dvaja
knazi a dvaja bazilidnski mnisi Mukacevského biskupstva:

., Alumnorum numerus, qui victum, atque vestitum, caeteraque omnia in virtute, et optimis
disciplinis proficiendi subsidia gratis a Fundatione obtinebunt [...] Pro Regno Hungariae ex
Dioecesi Munkaciensi Clerici IX. et Monachi Basiliani I1.; ex Magno — Varadinensi Clerici VI.
et ex Crisienssi item VI nec non pro Dioecesi Scepusiensi latina, in qua unus Decanatus Graeco-
Catholicarum Parochiarum est, ad rationem harum providendarum II. Pro Magno Principatu
Transylvaniae, et ex Dioecesi Fogariensi Clerici IX. ac tandem pro Regnis Gallitiae, et
Lodomeriae ex Dioecesi quidem Leopoliensi VI ex Premisliensi aeque VI atque ex
Congregatione Monachoum eorumdem Regnorum I1I. “13

Pre nas vyskum je kI'iCové aj patranie po zdrojoch podobného charakteru, najma tych, ktoré
sa tykaju monastickej tradicie. V tomto fonde sa nachadza aj dvojjazycné vydanie Mnisskych
pravidiel (1777), ktorych autorom je Vicentije Jovanovié.!” Dielo je napisané paralelne
v latinskom a cirkevnoslovanskom jazyku a pojednava o srbskej mni3ske;j tradicii.?

16 APF, Greci di Croazia, Dalmazia, Schiavonia, Transilvania e Ungheria, zv. I, fol. 17-27. ,,Nos Theodorus
Koriatovich Dei gratia Dux de Munkach Universis, et singulis, tam praesentibus, qua futuris, praesentes
visuris, harum serie patefacimus, quod nos pro salute Animae nostrae fecimus costruere, et aedificare
Monasterium

S. Nicolai Episcopi, et Confessoris prope Oppidum nostrum Munkacs, quod ad vitum, et morem
Graecorum, vel Rutenorum consecrare, et ad eundem Monachos Rutenos constituimus, qui in perpuum ibi
Deo serviant, et ad Sustentionem eorumdem Monachorum Rutenorum de nostris propriis bonis dedimus .
17 Barbareum je nazov semindra pre gréckokatolickych kitazov, ktory zalozila Maria Terézia vo Viedni v
roku 1774. Jozef'11. zriadil v roku 1783 vo Lvove v§eobecny seminar, ktory nahradil stary papezsky seminar
vo Evove a tiez Barbareum.

18 APF, Miscellanea I (Documenti vari), fol. 315-351, nedatované. Regii Seminarii Graeco-Catholici
Viennae ad Sanctam Barbaram recens fundati leges, atque Institutiones.

19 Vicentije Jovanovi¢ (Svity Andrej v dneSnom Mad’arsku, 1689 — Belehrad, 6. jun 1737) bol karlovackym
a belehradskym metropolitom srbskej ortodoxnej cirkvi od roku 1731. Mnisske pravidla vydal v spolupraci
s biskupmi 1. novembra 1733.

20 APF, Miscellanea I (Documenti vari), fol. 102-162. ,,Vincentius Divina miseratione orthodoxus
Archiepiscopus Carlovicziensis, & totius in Regno Hungarice, partibusque annexis degentis orientalis
Ecclesice Greeci non uniti Ritus Illyricee Nationis Metropolita, sacra dein omnium in iisdem Ditionibus
constitutorum ejusdem Ritus Episcoporum Synodus.*
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Vo fonde Acta Congregationis de Propaganda fide vo zvizku CXVIII (1748) nachadzame aj
zmienku o biskupovi Manuelovi Olsavskom zo dila 16. augusta 1748.%!

Vatikansky apostolsky archiv?? uchovava samostatny fond venovany bazilidnom a s nimi
suvisiacim dokumentom. Vo fonde Basiliani (Indice 1188, zv. I — LXXXIII) su vsak
zhromazdené materialy hlavne z izemia Talianska a Spanielska. Blizsie sme skimali zv. LXXV,
ktory obsahuje Mnisske nariadenia vydané v Rime v roku 1578. Nariadenia su v talianine,
ktorym predchadza latinské praefatio. Vyskumny material tiez spristupniuje fond viedenskej
nunciatury s inventarom fondov: T. Mrkonji¢: Archivio della Nunziatura Apostolica in Vienna,
I, «Cancelleria e Segreteriay nn. 1904 - a.a. 1607 — 1939 (1940). Inventario, 2008, LXVII, 911
pp.

Hlavné centrum pre S$tudium vychodného krestanstva v Rime predstavuje Papezsky
orientalny institit v Rime (d’alej P10).2* Knizni¢né fondy okrem iného poskytuju mimoriadne
bohatl zbierku viacjazy¢ného materialu a literatury k bazilianskej tradicii, zvacsa v latinskom a
talianskom jazyku.?* Prave tato skutonost’ nam vyrazne pomohla aj k finalnemu filologickému
spracovaniu Bazilovi¢ovho diela Imago vitae monasticae (P10, lokacia: 233-2-0139) z hl'adiska
ortografie, morfoldgie, syntaxe a lexiky a k priprave na jeho vydanie. V tejto stvislosti je tiez
dolezité upozornit’ na dostupnost’ jednotlivych zvidzkov vedeckej série Orientalia Christiana
Analecta. Pri praci sa nam dostala do rik aj monografia od Petra Beresha s nazvom Lo sviluppo
storico-giuridico della vita monastica nell’Eparchia di Mukachevo (Roma 2016; PIO, lokacia:
256-2-0207). Publikacia predstavuje Cast’ dizertanej prace autora, ktory sa venoval historicko-
pravnemu vyvinu bazilidnskej mnisskej tradicie v prostredi historického Mukacevského
biskupstva. Dielo je hodnotné aj z pohl'adu archivnych pramenov v Archive Kongregacie pre
vychodné cirkvi a v Archive generalnej kirie Radu sv. Bazila Velkého v Rime. Je dolezité
spomenut’ aj publikaciu Litterae Basilianorum in terris Ucrainae et Bielarusjae / paravit,
adnotavit editionemque curavit Athanasius G. Welykyj (Roma 1979, zv. 1.: 1601 — 1730, zv. IL.:
1731 - 1760; PIO, lokacia: 109-2-0012), ktorej autorom je Athanasius G. Welykyj. V obidvoch
zvizkoch Welykyj prepisal vzacne dokumenty tykajuce sa bazilianskej tradicie, ktoré st
k dispozicii vo Vatikanskom apostolskom archive. V prevaznej miere ide o fondy viedenskej
nunciatary. K d’al§im relevantnym, i ked’ star$§im publikdcidm moZeme zaradit’ nasledovné:
Nella tradizione basiliana (L. Cremaschi 1997), Initiatio monastica in liturgia bizantina —
Officiorum schematis monastici magni et parvi necnon rasophoratus exordia et evolutio
(M. W. OSBM 1968), Il monachesimo delle Origini (M. Colombas Garcia, 1997), Spiritual

2l APF, Acta Congregationis de Propaganda fide, zv. CXVIIL, fol. 214. Mons. Michele Emanuele Olsavski
Vescovo Rossense Vicario Aplico Munkacien in Ungaria ne supplica per la conferma.

22 1’ Archivio Apostolico Vaticano, Cortile del Belvedere, 00120 Citta del Vaticano.

23 11 Pontificio Istituto Orientale, Piazza di Santa Maria Maggiore 7, 00185 Roma.

24 Stidium materialov sme mohli realizovat’ vd’aka podpore Slovenského historického tstavu v Rime, ktory
podporil nase dva projekty. Bliziie o tom pozri WILSINSKA, L.: La testimonianza della tradizione
bizantino-slava in Slovacchia tratta dall’opera ascetica Imago Vitae Monasticae (Cassoviae, 1802) di Juraj
Joannikij Bazilovi¢ OSBM. In: Slovak Studies. Rivista dell Istituto Storico Slovacco di Roma, 2016, ro€. 2,
¢ 1-2, s. 39-47; WILSINSKA, L.: I Basiliani nello specchio delle fonti scritte legate alla tradizione
bizantino-slava in Slovacchia a cavallo tra il XVIII e il XIX secolo. In: Slovak Studies. Rivista dell Istituto
Storico Slovacco di Roma, 2020, ro¢. 5, ¢. 1-2/2019, s. 93-100.
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terminology in the Latin translations of the vita Antonii with reference to fourth and fifth century
monastic literature (L. Th. A. Lorié SJ 1955).

Bohaté zbierky slovnikov a encyklopédii je mozné najst vo Vatikanskej apostolskej
kniznici.?> Z nich spomenieme slovnik Biblioteca sanctorum orientalium, Enciclopedia dei
Santi, Le chiese orientale, zv. 1 (A — Gio), Roma 1998). V sekcii Stampati je mozné Studovat’
staré pramene. Mali sme moznost Studovat latinsky pramen Ascetica. In quatuor partes
distributa (Romae 1748, lokacia: Stamp. Chig V, 2976) od Bazila Velkého. Pod signatirou
R. G. Miscell. C.17 (int. 32) sme sa blizSie pozreli na zvizok, ktory je zlozeny ako Miscellanea
pastierskych listov, konkrétne Abbatibus, & monachis Basilianis utriusque ritus, graeci, & latini,
ubique terrarum sub obedientia romani pontificis, nostraque jurisdictionis existentibus, salutem,
& benedictionem od generalneho opata Alexandra Aguada (Roma 1757).

Kultura v karpatskom areali je vysledkom trvalych kontaktov medzi latinskou a vychodnou
cirkvou a duchovnou krestanskou tradiciou. Sved¢ia o tom aj mnohé pisomné pamiatky
o vychodnej cirkvi napisané v latinskom jazyku. Latinské pisomnosti z prostredia byzantsko-
slovanskej tradicie na Slovensku poskytujti nielen moznosti na komparativny vyskum duchovnej
a kultrnej tradicie byzantského obradu v komparacii s latinskym konfesionadlnym prostredim,
ale prinaSajui nové inspiracie aj pre neolatinisticky vyskum pisomnych pramenov.

Stadia je sucastou riesenia projektu VEGA 2/0025/18 Kazdodennost v interakcii latinskej
a byzantskej kultury na priklade karpatského regionu v novoveku.
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Towards Selected Latin Written Monuments of the Byzantine-Slavic Tradition
in Slovakia — Archival Research

Research of written monuments in Latin language from the milieu of the Byzantine-Slavic
tradition in Slovakia belongs to the main research intentions of the Jan Stanislav Institute of
Slavistics. The paper builds on current knowledge of the research of Latin written monuments
of the former Mukachevo diocese, which also extended to the territory of Eastern Slovakia in the
past. Particularly important at the turn of the 18" and 19" centuries was the monastic tradition,
which stood at the centre of church’s life. The Basilian monks, with their monastic life in the
monasteries, significantly contributed to the development of the spiritual life. Monasteries
represented not only ascetical schools, but also intellectual centres, in which the monks led their
daily lives and devoted themselves to writing important spiritual works. In the paper, we mainly
present the findings from the research focused on the study of archival and library collections at
Roman and Vatican institutions in 2015 and 2019.

Mgr. Cubomira WilSinska, PhD.
Slavisticky tstav Jana Stanislava
Slovenskej akadémie vied
Dubravska cesta 9

841 04 Bratislava
lubomira.wilsinska@savba.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2020

HESLAR KULTUROLOGICKEHO POJMOSLOVIA

Interkultirna komunikacia

z angl. intercultural communication. Vedecka disciplina, ktora skuma suvislosti medzi
jazykom a kultirou, interakcie medzi l'ud'mi a/alebo skupinami s réznym kultirnym pozadim,
ateda isposob vnimania a chapania sveta v réznych etnickych, rasovych, ¢i nabozenskych
spoloCenstvach. Jej cielom je zefektivnit komunikaciu medzi osobami alebo skupinami.
Interkultarna komunikacia sa zameriava na zvySovanie interkultirneho povedomia a zdoraziuje
vnimanie v dvojitej perspektive, ¢im sa metodicky priblizuje k prekonavaniu kultirnych
rozdielov. Tato komunikacia je determinovana Specifickostami jazykov, kultur, mentalit
a hodnotovych systémov komunikujtcich partnerov.

Impulzom pre vznik interkultirnej komunikéacie ako vednej discipliny v Sestdesiatych
rokoch 20. storo¢ia boli problémy existujuce v severoamerickom kontexte (USA, Kanada)
spdsobené imigraciou a potrebou formovania multikultirnej spolo¢nosti. Definovat tento pojem
pritom nie je vobec jednoduché, ked’ze existuje obrovské mnozstvo roznorodych defini¢nych
okruhov, ktoré interpretuju interkulturalitu a interkultirnu komunikaciu podl'a svojich potrieb
(napr. interkultirna komunikacia v ekonomickej sfére, interkultirna pedagogika, interkultirna
filozofia, interkultirne orientovana a kultirne porovnavacia psycholdgia apod.)

Vychodiskom pri skimani interkultirnej komunikacie by mali byt najmaé tri suvisiace pojmy:
kultira, komunikacia a interkulturalita. Pojem interkulturalita vychadza podla W. Welscha
(1995) ztradi¢nej predstavy o kultarach ako akychsi ostrovoch, striktne limitovanych
a oddelenych entitach, ktoré sa mézu navzajom ignorovat’, podcenovat’, bojovat proti sebe alebo
naopak, snazit’ sa porozumiet’ si, vymienat’ si vzajomné hodnoty, modely a sposoby spravania.
Koncept interkulturality hladd spdsob koexistencie tychto odlisSnych kultar a spdsob
komunikacie medzi nimi. IntenzivnejSie kultirne kontakty podla tohto modelu prispievaji
k vzajomnému poznavaniu a znizuju pravdepodobnost’ konfliktov. To je tloha v aktualnej faze
svetovej globalizacie a najmi v sti€asnej spajajliicej sa multikultirnej Eurdpy vel'mi naliehava.
V doésledku toho sa medzi vyrazmi pouzivanymi v sociadlnej komunikacii Coraz CastejSie
pertraktuje adjektivum multikultarny ako reakcia na rozmanitost’ spolocnosti, pohyb 0sob
a pohyb kultirnych hodnot. Prakticky permanentne dochadza ku kontaktom s prislusnikmi inych
narodov, etnik, kultur, a to ako k stykom priamym alebo sprostredkovanym. Preto sa na procesy
globalizacie akazdodennej interkultirnej komunikacie v medzinarodnych, politickych,
kultarnych, hospodarskych, diplomatickych a inych oblastiach neustale upriamuje pozornost’.
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Tento typ komunikécie presahujici hranice domovského $tatu, prindSa okrem mnozstva pozitiv
akymi su napr. kultirne obohacovanie, spoznavanie cudzich kultar, vzdelavanie,
demokratizacia, spolupraca, sloboda prejavu aj negativne javy — ako napr. konflikty
a nedorozumenia, ktoré mézu viest k destruktivnemu vyvrcholeniu vo forme vojenskych
a teroristickych utokov.

V kontexte interkultirnej komunikécie st za najvSeobecnejsiu troven kultirnych rozdielov
ovplyviiujuce l'udské spravanie povazované napr. tieto kontrastné dimenzie (G. Hofsteede):
miera kolektivizmu (kolektivizmus je typicky pre spolocnosti, v ktorych st jedinci od narodenia
silne integrovani do stdrznych socidlnych skupin; pre individualistické kultiry je priznacny
akcent na jednotlivca, jeho nezavislost’, slobodu a zodpovednost); prevaha maskulinnych alebo
feminnych hodnét (v maskulinnej spolocnosti st socialne roly muzov a Zien jasne odliSené, vo
feminnej spolo¢nosti sa tieto roly prekryvaju; velka alebo maléd snaha vyhnut' sa riziku a neistote
(ide o mieru, v akej sa ¢lenovia institacii a organizacii v danej spolo¢nosti citia byt’ ohrozeni
neistymi, nezndmymi a nevypocitatelnymi situaciami a pod.)

Pri kazdom kontakte s prislusnikmi inych etnik je preto nesmierne dblezité vediet' spolu
navzajom komunikovat. V désledku toho je pre moderné vedné odbory nevyhnutné zaoberat’ sa
otazkami interkulturality, interkultirnej komunikacie, vzajomného porozumenia, interkultirnych
kompetencii, interkultirneho vzdelavania a interkultirnej vychovy.

Ciel'om interkultirnej komunikacie by tak malo byt hl'adanie to, l'udi spaja bez toho, aby sa
pritom ignorovali alebo naopak zdoraznovali rozdiely medzi nimi.
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Interkulturne kompetencie

Interkultirne kompetencie tvoria subor nastrojov pre efektivnu kreativnu ¢innost’ tvorcov
najmd v oblastiach umeleckej kultiry. Vyuzivaju ich predovSetkym umelecki tvorcovia
(profesionali v oblasti kultiry) vramci Sirokospektralnych postupov napriklad sucasného
nezavislého divadla, tanca, performativnych odvetvi umenia atd. Za interkultirnou
kompetenciou napriklad v divadelnej sfére stoji predovsetkym schopnost’ orientovat’ sa vo
viacdimenziondlnom teréne divadelného umenia, ktoré mozno chéapat’ aj ako krizovatku
transferov réznych kulturnych hodnét, prip. 0oséb umelcov z réznorodej kultirnej proveniencie
vramci jednotlivych mobilit — mobilita profesionalov v oblasti kultury. V divadle ako
kolektivnom druhu umenia sa prevazne integruju roznorodé kulturne tradicie (rovnako aj
spolupracovnici z rdznych kultur napriklad v internacionalnych suboroch). Mozno dokonca
uvazovat aj ojeho celkovom interkultirnom charaktere — interkulturalita. Pojem
interkulturalita by mal péodl'a nemeckého teatroléga Hansa Thiesa-Lehmanna: ... vyvolavat
vicsie politické pochybnosti ako zvycajne vyvolava. Uprednostiuje sa vSak pred este otdznejSim
multikulturalizmom,  ktory viac  zvyhodiuje = vzajomné uzatvaranie a agresivne
sebapotvrdzovanie kultirnych skupinovych identit nez wurbanny ideadl vzajomného
ovplyviiovania. Ale aj tu mézeme zapochybovat: ved sa nestretavaju ,kultury” ako také, ale
konkrétni umelci, umelecké formy, divadelné prace. A inter-umelecka vymena sa opét’ nekona
v zmysle kultirnej reprezentacie...” Preto konkrétne podoby interkultirnych kompetencii sa
v divadelnej sfére najCastejSie vyskytuju spolu s internacionalizaciou divadla. Pristupy viacerych
rezijnych tvorcov priamo rataju so schopnostou integracie, empatie, interakcie réznorodych
kultar a ich komunikécii, pretoZze vo vSeobecnejSom zabere: ,,...koncept interkulturality hl'ada
cesty, ako by sa kultiry navzajom zniesli a spolu komunikovali.“ Ako dodava slovenska
teatrologicka Sotia Simkova: ,,...v interkultirnych procesoch ide o vzajomnost’ kultir, o davanie
a prijimanie.”“ Mnohi divadelni tvorcovia vyuzivaju interkultirne kompetencie v aplikacii
jednotlivych prienikov do rozmanitych kulturnych arealov, resp. pri pdsobeni v konkrétnych
terénoch vyskumnej, laboratornej tvorivej ¢innosti. Ich tvorivé interferencie s inou kultdrnou
latkou (matériou) si neraz vyzaduju adekvatne kompetencie — interkultirne kompetencie pri
nadvdzovani jednotlivych kontaktov tvorcov sinym kultirnym teritériom, komunika¢nym
transferom ¢i celkovou interkultirnou komunikaciou — interkultirna komunikacia v ur¢itom
prostredi ako aj s urCitou inakostou. Podla Eeskej teatrologicky Jany Pilatovej: ,,...branou
interkulturality vstupuju medzinarodné stbory ¢i inak nehomogénne subory (profesionali +
amatéri + handicapovani), ktori vyuzivaju rozdielnost’” svojich Clenov pri tvorbe diela. (...)
divadlo funguje ako socialny systém a vztah diela a adresatov, miesto, ¢as a sposob stretnutia
maju zasadny vyznam.“ Prikladom by mohlo byt Medzinarodné divadelné stadio Farma
v jeskyni (Praha, Ceské republika). Jeho tvorcovia na &ele so slovenskym rezisérom Viliamom
Docolomanskym uz od svojho vzniku v roku 2001 intenzivne vyuzivaji vo svojej tvorivej
¢innosti vyskumného charakteru viaceré podoby interkultirnych kompetencii. Uviest’ by sme
mohli napriklad realizacie — etnoscénologickych vyskumov, expedicii do kultirnych terénov,
skiimani: kultarnych artiklov autentickej kultar, artikulacie I'udskych zivotnych skusenosti
(piestiovych, tanecnych, ritualnych formatoch kultarnych praktik, elementarnej vyrazovosti
kultarnych prejavov), nachadzani seba v konfrontacii s kulturnou odlisnostou, cizelovani
a kultivovani hereckého mimézis atd’.
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Interkultarnymi kompetenciami sa dostavaju mnohi reziséri, ale aj herci, dramaturgovia,
prip. prekladatelia, resp. cely kolektiv autorov i do oblasti tzv. translacie kultiry — t. j. pri vstupe
do iného kulturneho arealu/ prostredia s mnozstvom odlisnych znakov, konvencii, kultirnych
symbolov ¢i odliSujucej sa kultirnej tradicie. Na jednej strane distribuuji kultiru do iného
kultirneho teritéria ana druhej strane sa dostavaju do konfrontacie sinou kultarou
v umeleckom, komunika¢nom procese. Tuto kultiru potom ciastocne transformujt, adaptuji,
recepéne prijimaji, podrobuju skiimaniu, prehodnocujii a zaroven obohacuju v zmysle
reciprocity atd’. Interkulturalita v divadle — interkulturalita by sa dala chapat’ aj ako stretnutie
prinajmenSom dvoch rozdielnych kultar, pretinajicich sa v divadelnom diele (na strane
divadelnych tvorcov aj divakov). Divadlo v istom zmysle vzdy koexistuje so ,,vsiaknutou*
i,,donesenou” kultarou ako dialogicky suzvuk kultirnych vplyvov pri priprave, generovani
divadelného diela. Interkulturalita v divadle méa viacnasobné rozmery: siaha od spominanej
internacionalizacie divadla (hostovanie cudzich rezisérov ¢i spracovanie/ pristup k inonarodnej
dramatickej spisbe =z priezoru domacej kultiry, alebo rdéznym spdsobom sformovany
medzindrodny mix umelcov, participujucich na vzniku divadelného diela a pod.

V suvislosti s rozsirenou interkulturalitou divadla mozno radS$ej hovorit’ o jednotlivych
interkultirnych divadelnych postupoch. Ako uvadza francuzsky teatrolog Patrice Pavis:
,»-..interkultiirovost’ stala v rokoch 1970 — 1990 Sirokym vyskumnym polom hry herca a rézie.
U Grotowského sa to vel'mi skoro prejavilo ako interkultirovy synkretizmus (...) A nebolo to
inak ani uBrooka v jeho hladani kultirnych univerzalii.(...) Inter — alebo multikultirne
uvazovanie aprax sa nikdy neprestali vzd’alovat od synkretického univerzalistického
a esencialistického pohladu...“ V tomto zmysle aj napriklad Tretie divadlo, pomenované
talianskym divadelnym antropolégom Eugeniom Barbom, prehodnocuje vzt'ah herca a divaka
v novo ur¢enej interakcii. V tychto reciproénych vizbach prenikaju jednotlivé kultirne vplyvy.
Vznika ind kvalita funkénejsieho kontaktu u¢inkujicich a aktivne pritomnych divakov. Podobné
interkultirne kompetencie systematicky ozrejmuje vo svojej tvorbe napriklad francuzska
rezisérka Ariane Mnouchkine, ktora cyklom svojich inscenaénych opusov doslova otvara
kapitolu interkulturneho inscenovania. S. Simkova o nej dalej tvrdi, Ze: ,,..vzdy zarovei
rozmy$la v umeleckych kdédoch, hladd priliehavy jazyk na scénicky diskurz. Odmietla
realizmus, aj ten psychologicky. U¢ila sa u Artauda, Mejerchol'da, v divadle no a kathakali. Jej
obl'ibenym slovom je metafora, transpozicia. A ma cit pre ritudl a magiu divadla.
Kolektivnostou tvorby a konceptom divadla, ktoré je pre fiu spdsobom zivota, a nie uzko
umeleckou prevadzkou, medzinarodnym stiborom a étosom a patosom tvorby je jedinecnd a vo
svetovom kontexte legendarna.*

Ako vidiet vtvorbe viacerych rezijnych osobnosti sa nielenze mozno stretnut’
s interkultGrnymi tradiciami v uplatnenych divadelnych pristupoch, ale adekvatna davka
interkultirnej kompetencie je Ziaduca i na divackej strane publika.

Napriklad interkultirne kompetencie st spité s vyskumnou ambiciou tvorcov na poli
divadla. Kwvalitativne sa odrazaju v prezentaciach interkultirnych procesov divadelnych
postupov v podobe napriklad: inscenovanej prednasky, work demonstration, work in progress,
prezentécii tvorivych dielni pre verejnost. Procesudlna stranka diela je pritom vyznamnejsia
s vylu¢ne edukacnym rozmerom. Snubia sa s konciznejSie uzavretymi celkami inscenacnych
opusov, scénickych kompozicii, autorskych inscenacii ako interkultrneho artefaktu par
excellence. Pretavuju sa do vysostne interkultirnych poldh scénickych vyrazov, ktoré autorsky
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artikuluju napriklad kultirnu pamat,, citdciu kultiry na scéne, artikulacie zvukovych elementov
v genetike piesni. Interkultirne ponatie divadla rata s jeho prenesenim do znovu objavovanych
kontaktov medziludskej interakcie. Ide zvdc¢Sa o rozSirujuce tendencie divadla smerujuce
k paradivadelnym prejavom, otvarajtcich variabilné moznosti divackej aktivnej participacie na
diani. Jednym =z takychto prejavov ritudlnych recepénych vplyvov je cielené utvaranie
divadelnych diel v autentickych priestoroch s vyznamne pritomnou kultirnou pamétou daného
miesta. Komponovana tvorba v kulturnych priestoroch typu site specific otvara tvorivé moznosti
aktivneho zapojenia divakov do spolo¢nej udalosti nielen s estetickou funkciou, ale aj prakticko-
realiza¢nou. Divadelné dielo nadobtida novy rozmer v socialnej interaktivite s publikom ako
legitimnym tc¢astnikom divadelnej performaénej akcie.
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Interkultarny dialog

alebo medzikulturny dialég — dialogos — z gréctiny, ,,rozhovor®, pdvodne termin odvodeny
z dialogickej filozofie 20 storo¢ia (napr. Martin Buber, Hermann Cohen, a i.) ktora urCovala
idedlnu podobu vztfahu medzi individuami a medzi vzdjomne odlisSnymi (svetovymi
a nabozenskymi) kultGrami na principe dialogu. S rozvojom tzv. kulturadlnych Stadii
v Sestdesiatych rokoch 20. storofia sa tento pojem objavuje najmé v suvislosti s uzkym
previazanim na interkultirnu komunikéaciu, kde oznacuje interpersonalnu interakciu vedent
s pomocou jazykovych kddov medzi prislusnikmi réznych spolo¢enskych skupin alebo kultur,
odlisnych narodov a etnik, rasovych, nabozenskych a jazykovych spolocenstiev. Tento styk
a s nim suvisiace komunikacné aktivity zintenzivnené v ére globalizacie nadobudajii priam
zivotnu dolezitost (najmd v suvislosti etnickymi konfliktami, medzindrodnymi spormi,
vojnovymi akciami a pod.)

Problematika interkultirneho dialégu zahfiia Siroké spektrum javov a procesov, ato ako
porozumenie inym kultiram, vedenie dialogu, ako aj prejavy odliSnosti a stretdvania kultar
v kazdodennej zivotnej realite jednotlivcov a skupin. Princip interkulturality zdoraziuje aktivny
princip kulturnej diverzity. Pre l'udské spolocenstva a kultary je prirodzenejsia tendencia
komunikovat’ medzi sebou, nez sa vzdjomne izolovat’. Jednotlivé kultury existujice popri sebe
nie su absolutne uzatvorenymi systémami. K dialogu medzi kultirami dochadza permanentne,
ato v Case aj priestore. Dialdog alebo reciprocita kultirnych informécii sa takto javi ako
prirodzeny rys l'udskej podstaty. Procesy, ktoré v nich prebiehaji maji endogénny a exogénny
charakter a su vel'mi tizko prepojené s procesmi globalizacie v ekonomickej a sociokultirnej
oblasti, ako aj s rozvojom komunikaénych technoldgii a narastajlicou migraciou obyvatelstva.
Koncentruju sa dovnitra kultur atiez do vonkajsieho prostredia, v ktorom dochadza ku
vzajomnym kultirnym presahom. Stretavanie a dialég medzi nimi tak moze mat’ rozmanité
podoby. Vieme ich identifikovat’ v rdamci migracnych pohybov, v medialnej komunikacii,
v kultirne zmie$anych rodinach a mestach, v jazykovych prekladoch, v nadnarodnych
a humanitarnych  organizdciach, pri kontaktoch a dialdgoch nabozenstiev, v ramci
medzinarodnych mobilit Studentov atd’.

Pri zékladnom vymedzovani pojmu interkulturny dialog treba mat’ na zreteli fakt, ze dialog
je predovsetkym o aktivnej komunikacii. Predpona ,,inter” priamo odkazuje na interakciu,
vymenu, reciprocitu, vzajomnu zavislost, solidaritu, desegregaciu, inkluziu. Vztahuje sa ku
kulture, teda k hodnotdm, normam, symbolom, idedm a vyznamom. To v kontexte inter-
znamena predovSetkym vzdjomné znovurozpoznavanie hodnét, noriem, symbolov, vyznamov
a stratégii jednotlivych kultir. Interkultirna komunikécia a interkultarny dialdg stimuluji
kultGrnu  tvorivost aich dalsi rozvoj. Vzajomny tvorivy dialég, ktory vedie
k vzajomnému obohacovaniu kultar sa v historickej perspektive ukazal byt vyznamnejsi ako
individualna invencia jednotlivych kultur. V podmienkach interkultarneho dialogu ziskavaju
kultary nové impulzy pre svoj rozvoj, nové insSpiracie. Méze dochadzat’ k ich pribliZovaniu sa
a sucasne k profilécii jedinecnosti.

Vysokéa miera stretdvania sa 'udi odliSnych kultur, ras a narodov tak charakteristickd pre
sucasny multikultirny svet méze mat’ jednak podobu mierového spoluzitia, inokedy vsSak
i konfliktov. Bolo by mylnou tivahou predpokladat’, ze odstranovanim jedine¢nosti a odlisnosti
by bolo mozné zamedzit medzindrodnym konfliktom a nedorozumeniam na pdde
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interkultirneho dialogu. Napriek tomu je dolezité vytvarat predpoklady a podmienky na
spoznanie a pochopenie odliSnosti, ktoré médzu viest kich akceptovaniu a tolerancii. Ak
dochadza k intolerancii, je to dosledok réznych mechanizmov, z ktorych je najmarkantne;jsi
etnocentrizmus s narodnym, nabozenskym alebo ideologickym podfarbenim.

Hlavnymi hodnotami medzikultirneho dialogu su efektivny kultrny pluralizmus,
uznanie rovnocennosti inych kultir a ich inakosti, rezignacia na akukol'vek in§trumentalizaciu
iného a na europocentrizmus. Ako dynamicky proces rozvoja medzikultarneho spoluzitia je
podmieneny empatiou, toleranciou a kultirne Specifickymi znalostami Ciel'om je osvojenie
kompetentného konania v cudzich kultirach, ktoré sluzi k vytvaraniu spolo¢ne uznavaného
vyznamu veci. Interkultirny dialog tak nachadza svoj zdroj v poznani inakosti a plurality
zivotnych svetov, vktorych spolu ko-existujeme. Odlisnost hodnotovych systémov
a prezivanych sktisenosti priam generuje potrebuje rozvijania interkultirnych kompetencii.
Kultirna koexistencia si zaroven nevyhnutne ziada hladat’ to, ¢o maju jednotlivé kultary
spolo¢né. Konstruktivnou cestou by mohlo byt prijatie rdéznorodosti a hl'adanie spolo¢nych
rysov. Toto hl'adanie spolo¢nych ¢it mdzeme chéapat’ ako volanie po dialégu medzi kultarami.
Dialég by mohol byt efektivny prostriedok predchadzania konfliktov, regulacie napétia
a eventualnych nepriatel'skych stretov v dnesnom svete. Efektivny dialég vyzaduje vzajomne
obohacujicu interakciu, ktora vedie k hlbSiemu poznaniu seba, svojej kultury a moznosti.
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Publikum

Publikum je najmé v ramci divadelnej kultury nevyhnutnou a zasadnou podmienkou vobec
existencie divadelného diela. Divadlo predovSetkym vyrastd z jedinecnej interakcie medzi
aktérmi, G€inkujucimi a divakmi v hl'adisku. Z tejto osobitej komunikacie vznika divadelné
dielo ako artefakt. Problematikou publika sa predovsetkym zaobera oblast’ sociologie divadla
(tento sociologicky pristup sa najéastejsie obmedzuje na vyskum zloZenia a socialno-kultirneho
povodu obecenstva, jeho vkusu a reakcii) divadelnej semioldgie, prip. estetiky percepcie.
Divadelny teoretik Peter Karvas v tejto suvislosti tvrdil, Ze ,, existencia divadelného obecenstva
je dana predovSetkym pritomnostou istého kolektivu ucastnikov na predstaveni. Jednou
z najvyraznejsich vlastnosti je jeho kvantita. Na jednej strane je od kvantity obecenstva zavisly
spolo€ensky uc¢inok divadelného diela, na druhej kvantita obecenstva je najspolahlivejSou
mierou preit. Cim viac je obecenstva, tym vi¢§ia je moznost’ prenikania impulzov zo sféry
divadla do vyvinového radu spolocnosti a obecenstvo je najCastejSie tym pocetnejSie, ¢im
bohatsie je divadelné dielo ma takéto podnety a ¢im st tieto podnety vyraznejsie.” Potrebné je
tiez zdoraznit, ze v sucasnej divadelnej kultire nadobuda publikum $pecialne postavenie. Do
popredia sa opatovne dostava v sti¢asnosti ¢im d’alej tym viac potreba redefinovania tzv. nového
divadla napriklad v konkrétnych pripadoch viacerych inovativnych trendov/ postupov sucasného
divadla. Uz francuzsky filozof a teoretik umenia Jacques Ranciére konstatoval, ze: ,,... divadlo
je miestom, kde konanie uskuto¢uju tela v pohybe pred Zivymi telami schopnymi mobilizacie.
Sediace teld uz mozno rezignovali na svoju silu. No tato sila sa vracia, znovu sa aktivuje
v performancii tych prvych tiel, v inteligencii, ktora tito performanciu utvara, v energii, ktort
produkuje. Na tejto aktivnej sile treba postavit’ divadlo, ¢i skor divadlo prinavratené svojej
povodnej cnosti, skutoénej podstate, pretoze predstavenia poziiavajice si toto meno ¢asto
ponukaju iba jej degenerovanii verziu. Potrebujeme divadlo bez divakov, divadlo, kde
pritomnych neopantaji obrazy, ale kde buda aktivnymi ucastnikmi, a nie pasivnymi voyeurmi.*
(Ranciére, 2015, s. 9)

Jednoznacne vplyvom novych spolocenskych, estetickych funkcii sucasného slovenského
divadla sa kategoricky prehodnocuje dominantnd pozicia publika a saturuju sa jeho nové
poziadavky. Publikum sa napriklad stava aktivne, angazované, t. j. rozhodne nie koherentnou,
anonymnou masou. UZ tradi¢ne sa od divadelného publika o¢akava pasivne, recepcné prijimanie
divadelného diela z hl'adiska celkového komunikacného procesu, pocas ktorého dochadza
k neraz narocnému percipovaniu celostnosti divadelného vnemu. P. Karva§ v tomto zmysle
spravne poznamenal: ,,1. Ze divadelné obecenstvo, identifikovateI'né na urCitom na urcitom
predstaveni, dané svojou spolocnou pritomnostou a prejavujiice sa aktivnou UcCastou na
divadelnom diele, mdéze byt socidlne homogénne alebo heterogénne, resp. méze smerovat
k homogénnosti alebo k heterogénnosti; 2. ze ,,obecenstvom* v SirSom zmysle slova méze byt’
isté spolocenstvo z vel'mi pocetnych pohnutok, a to nielen z pricin, prameniacich v divadle (ista
divadelna budova, isty typ divadla, isty dramaticky druh, isty javiskovy sloh, istd tematicka
oblast, isty tvorca, oblibenec), ale aj z pri¢in celkom mimodivadelnych a mimoumeleckych
(napr. isté ceny vstupeniek, isté zemepisné ¢i topografické poloZenie divadla a dopravné spojenie
k nemu, natena navsteva divadla v ramci Skoly, podniku, akcie atd’.). (Karvas, 1994, s. 18)

Publikum jednostaj nadobuda rdézny status prostrednictvom rozmanitej javiskovo-
hladiskovej konfiguracie v ramci divadelného priestoru. I v koncepcii napr. chudobného divadla
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zo Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storoia sa z kolektivu divakov stavali tzv.
svedkovia divadelnej udalosti. Aj v stiCasnych inovativnych trendoch nezévislého divadelného
umenia sa Coraz viac realizuje navrat k ritudlnym koreilom samej podstaty divadla, kde sa
hranice medzi u¢inkujicimi a publikom celkovo stieraju. Jednym z takychto frekventovanych
tendencii je i tzv. imerzné divadlo, v ktorom je dokonca vytvorena urcita tekutd hranica, resp.
volny prienik publika a u€inkujicich vo vzajomnom obtekani, interaktivnom angazovani,
aktivnom participovani (imerzné divadlo je laicky povedané divadlo, ktoré ¢loveka obklopuje,
divadlo bez rampy medzi hl'adiskom a javiskom, alternativna realita, v ktorej divak pristupuje
na herné principy a pravidld a sam si urcuje svoju dramaturgiu vnimania pohybom po priestore
a pod.). Podobné narabanie s publikom smeruje k jeho Coraz evidentnejSej performativnosti
a zburaniu distancie v klasickom recepénom konfrontovani najmé prostrednictvom antiilizie v
niektorych aplikovanych divadelnych postupoch. Ako dodava nemecky teatrolég Hans Thies-
Lehmann: ,,...v zdujme oddelenia hracicho a divackeho priestoru odklada divadlo jednu hracku
za druhou, dajne nevyhnutn, ba zakladnt, najméa dej — roly a dramu — v prospech povacsine
improvizovanych akcii zameranych na Specificku skiisenost’ pritomnosti, v idealnom pripade na
rovnocennu spolupritomnost’ hercov a divakov. Charakter ,.situdcie” v opisanom zmysle sa tu
vytvara nasledujucimi spdsobmi: po prvé, ked’ divak vojde do divadelného priestoru, nema ini
moznost’ ako stat’ sa pre ostatnych navstevnikov ,,spoluhrajucou sucastou divadla. Kazdy
jednotlivec sa stava jedinym divakom, pre ktorého st herci a ostatné publikum ,,jeho* divadlom.
Po druhé¢, dochadza k zostrenému vnimaniu vlastnej pritomnosti: aké zvuky vydavame, v akej
konstelacii sa nachadzame k inym pritomnym atd’. Po tretie, telesna blizkost’ k hercom prinasa
bezprostredny kontakt (pohl'ady, vymenu pohladov, pripade letmé dotyky) a tymto kontaktom
zakuSame osobitu ,,nedefinovanu‘ sféru — ani celkom verejnt, ani celkom sikromna. (...) Tym,
ze sa divadlo chape ako ,situacia“, dochadza k rozplynutiu a zaroven vystupfiovaniu
divadelnosti. Tento koncept nadvizuje na pokusy zo Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov 20.
storo¢ia, ked’ sa ulohy divdkov a aktérov vzajomne prelinali, a nendpadne radikalizuje
zodpovednost’ divaka za divadelny proces, ktory spoluvytvara, ale svojim spravanim ho moze aj
nartsat’, ba dokonca zni¢it.* (Lehmann, 2007, s. 142)

V niektorych rezijnych pristupoch sa takymto priestorovym rozvrhnutim urcuje vytyéena
funkcia publika, ktoré svojim spdsobom participuje na divadelnom diele (m6Ze dokonca nabrat’
v niektorych pripadoch i funkciu kolektivne anonymnej postavy ako napriklad v inscenacii
Strindbergovej Hry snov (Divadlo Andreja Bagara v Nitre, 2000, rézia: Gintaras Varnas)
predstavovalo stojace publikum v introdukcii tejto inscenacie svojim situovanim na plochu
javiska symboliku / znak nestastného, placlivého T'udského plemena ako zialneho, slzavého
udolia v Strindbergovom ponati i rezijnom uchopeni. Podl'a P. Pavisa: ,,, v divadle by divak
(teoreticky) mohol preniknut’ na javisko, pohadat’ sa tam, zatlieskat’ ¢i zapiskat. V skutocnosti
tieto participacné ritudly zvnutoriiuje bez toho, Ze by rusil obrad, ktory umelci namahavo
zinscenovali.” (Pavis, 2004, s. 124).
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Transkulturalita

-pojem transkulturalita je mozné chapat’ z viacerych hl'adisk:

1/presah, presah transkulturny (predpona ,trans“ — v zmysle cez, ponad); akt vymanenia sa
z ramca vlastnej etnokulturnej tradicie a identity i jej prekrocenie, kedy ,,vlastny* kultirny vzor
alebo hodnotu zamiename za ,,cudziu®, ,,nova“ v ¢istej ¢i modifikovanej podobe;

2/proces mixovania a prelinania rozmanitych spdsobov Zivota, rieSeni a pristupov; prva
znama definicia transkulturality pochadza od kubanskeho esejistu antropoldga a etnomuzikologa
Fernanda Ortiza zroku 1940. Transkulturalitu vnimal ako mechanizmus dvoch sucasne
prebiehajucich tendencii. Prvou je ,dekulturdcia minulosti“ (pod ktorou mézeme chapat
dekonstrukciu  pdvodnych kultirnych modelov a identit) a druhou je ,neokulturacia®
(v zmysle pritomného mixovania, spajania, kombinovania). Vysledkom daného mechanizmu je
»métissage “, t.j. vznik novych hybridnych foriem, ktoré postupne vytvaraji novi, spolo¢nit
kultaru. (Cuccioletta, 2001, 8); transkulturalita predstavuje a/ proces transformacie pdvodnych
kultirnych systémov a tvorba nového stboru kultirnych hodnét, z nich vychadzajucich;
b/ proces kultirneho prelinania a prepajania veduci k vzniku suboru novych, hybridnych
kultarnych foriem tvoriacich transkulturu, neokulturu, resp. transkultirnu zmes; *pozn.
transkulturna zmes nema kvality mechanickej zmesi ¢i mozaiky, jednotlivé prvky su v nej
organicky prepojené a predstavuju jej integralne sucasti (Ylonda Onghenova, 2008, 183);
¢/ proces mixovania (,,métissage*) a kultarnej hybridizacie v zmysle tvorby neéistych,
zmieSanych, novych foriem (Cuccioletta, 2001, 8); d/ proces aktualizacie kultirnych prvkov
a ich nahradenie alternativami pochadzajucimi z prostredia inej kultary ¢i subkultary; e/ proces,
ktorého vysledkom je transformacia identit (individuadlnych a kolektivnych), referencnych
véazieb a kultar samotnych; f/ proces redefinacie vlastnej identity (V. Gazova,2003, s. 82),
kreativny proces utvarania ,,projektu vlastnej identity” v spleti kultdrnych prvkov (alternativ)
roznych kultar;

3/prirodzena vlastnost’ kultirneho systému a Pudska tendencia porovnavat’ a volit’ si;
suvisi s: a/otvorenostou a receptivitou kulturneho systému (exogénna kultirna zmena),
kreativitou, vzadjomnou otvorenostou kultir a ich predstavitelov (komunikacna, identifikacna
a socidlne-integracna); b/ pohybovanim sa subjektu na pomedzi kultar, orientovanim sa medzi
paralelnymi kultirnymi vzormi (vzajomnymi alternativami); ¢/ vol'bou referencnych hodnot na
zéklade funkCénosti a uplatnitelnosti prvku (aspekt aktualizdcie, pragmatickosti);
d/ emancipaciou subjektu z hl'adiska vol'by vlastnej socidlnej a kulturnej referencie; e/ s pravom
jednotlivca oslobodit’ sa od vlastného kultirneho systému a sily tradicie, *pozn. podl'a Michaela
Epsteina tym jednotlivec prekonava obmedzenost’ symbolického systému vlastnej kultary, jeho
referen¢nych hodnét a vzorov smerom k nadkultirnej kreativite (,, supra-cultural creativity ™)

4/model (sposob) komunikacie; transkultirny model komunikacie predstavitel'ov roznych
kultar je charakteristicky otvorenostou, dynamikou, kreativitou; zdoraziiuje sa jeho
transformativnost’ a vysledok komunikacie (transformacia sociokultirnych realii a vztahov ako
napriklad individudlnych a kolektivnych identit)

Iné (sekundarne) pohl’ady na transkulturalitu:

6/socialny multikulturalizmus (jeho synonymum); Donald Cuccioletta nazerd na
transkulturalitu ako na socidlny multikulturalizmus, t.j. formu multikulturalizmu, ktora nie je
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presadzovana ako vladny projekt zhora, ale realizuje sa na urovni beznej socialnej praxe, a ktora
je zalozend na aktivnej interkultirnej komunikacii;

7/kozmopolitizmus (jeho synonymum) podla Lucii Mihaely Grosu-Radulescu;
transkulturalizmus predstavuje ,,rozpuistanie kultirnych indikatorov“ na rozdiel od
,hahromadenia mnohondsobnych a rozdielnych prispevkov do mainstreamovej kultary*
reprezentovaného multikulturalizmom; v podmienkach transkulturality vznikaji nasobené
identifikaéné vézby odkazujuce na viacero kontextov sucasne (lokalny, regionalny, narodny,
nadnéarodny, kontinentalny, globalny), ktorych sa jednotlivec citi byt sucastou (Grosu, 2012,
107);

8/komplementarita kultir; vzijomné doplfianie sa kultar v désledku vlastnej
nesebestacnosti  a limitov, jednotlivé kultry aich prvky sa stavaju stcastou vécsieho
komunikacného celku, st vzajomne komplementarne;

9/rovnost’ a rovnakost’ v premieSanosti; z hl'adiska obcianskeho statusu aprav ¢i
vnutornej integracie kultirne-diverznej spolo¢nosti transkulturalita vedie k narG$aniu striktnych
kultarnych hranic, t.j. uznanie rozmanitosti neprichadza s reSpektom a ohl'adom na exkluzivne
kultarne tradicie, ale s kulturou ,,métissage “, v ktorej nie su ,,Cisté formy*, ale rézne kombinacie
prvkov;

10/ kultirna a ob¢ianska konsolidacia; sposob konsolidacie vnttorne kulturne rozmanitej
spolo¢nosti, ktora sa sformovala v désledku intenzivnych historickych a modernych migra¢nych
pradov;

11/,,seeing oneself in the other* (videnie seba vinom, v druhom); prijimanie
inokultirnych prvkov za svoje, osvojenie si ich; (Cuccioletta, 2001/2002, 1)

12/ met6da interkultirnej komunikacie; charakteristicka svojou interaktivitou, vzajomnou
otvorenost'ou komunikatorov a kreativnym hl’adanim prienikov;

13/nastroj prehodnocovania aktualnosti a funkénosti kultiirneho systému

14/zdroj transformacie a inovacie kultirneho systému

chépanie transkulturality z uz§ieho a Sir§ieho hl'adiska

1) uZSie chapanie - o proces aktivnej kultirnej vymeny a tvorby novych foriem
prebichajtci ako vo vnutri jednotlivych spolocnosti, tak aj medzi nimi a naprie¢ nim;
proces nachadzajuci sa na pomedzi internacionalizacie a globalizacie (blizsie ku
globalizacii);  typicky  hybridizaciou,  oslabovanim  ndrodného  kontextu
a ambivalentnym charakterom (zjednocujicim aj diferencujiicim)

2) SirSie chapanie - najvSeobecnejSi pojem vyjadrujici skusenost’ akéhokol'vek
prekrocCenia kulturnej hranice; zahtiia procesy odohravajice sa v rdmcei sociokultirnych
systétmov a mimo nich, reSpektujuce aj prekracujuce narodny kontext (pojem
zastreSujuci kultirnu internacionalizdciu, transnacionalizaciu, globalizaciu a 1i.);
(Jakubovska, 2017)

sekundirne referencné pojmy:

transkultira (ang. ,transculture,” to transculture* — podstatné meno oznacujtice hybridnti
zmes a tiez sloveso oznacujuce proces hybridizacie); a/mnozina kultirnych prvkov, vytrhnutych
z pévodného narodného a kultirneho kontextu, ktoré sa stali predmetom cirkulacie a zdiel'ania

naprie¢ kultirami s va¢Simi ¢i men$imi lokalnymi a regionalnymi modifikaciami; b/transkultara
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ako Kontinuum, zahriiujuce vSetky kultiry vratane medzier a prazdnych miest medzi nim;
jednota vsetkych kultar a nekultir (doteraz nerealizovanych moznosti); (Epstein, 2009, 333)

transkultiurna skisenost’; zazitok z interkultirnej komunikécie, ktory iniciuje individualnu
a kolektivnu kultirnu sebareflexiu a vedie k naSmu kultirnemu obohateniu; uskutoéiiuje sa
prostrednictvom spoznavania, pozorovania, reflexie, porovnavania, snahou o pochopenie iného;
je v iom dolezity aspekt reflexie; vedie k reStrukturalizacii individudlne prezivanej referencnej
kultary;

stupne transkulturality (transkultirnej skusenosti): 1/reflexia iného, spoznavanie
kultary cez prizmu jej samej (eticky pristup, pristup kultarneho relativizmu); 2/akulturdcia
v zmysle kultiurneho importu; 3/hybridizdcia ako proces tvorby novych, hybridnych foriem na
miestach prienikoch kultir, resp. v priestore mimo danych kultar; je charakteristicka
otvorenost’ou, interaktivitou a vedie k intenzivnej individualnej a skupinovej re-identifikacii sa,
ma spravidla socialne a kultirne vnutorne konsolidaény charakter; 4/polykultiirnost’ ako
extrémna forma transkulturdcie, v ktorej dochadza k destruktivnym procesom individualnej
a skupinovej identity a ,,vnitornému rozkladu® referenénej kultiry a skupiny, ktoré sa stavaju
natol’ko vmitorne nejednotnymi, rozdrobenymi a nekonzistentnymi, Ze jednotlivec straca
vedomie konkrétnej prislusnosti, vlastnej referencie; (Jakubovska, 2017)

transkultirna identita; identita umiestnend na pomedzi viacerych referen¢nych skupin
akultar; vznikd v procese transkulturacie ako jedna z dvoch tstrednych transformacii
(transformacia kultirneho systému a identity); transkultirna identita je charakteristicka
synkretizmom, je hybridnd, vrstvenad a vnitorne fragmentovand; je v nej pritomny aspekt
individualizacie (,,projekt vlastného ja®);
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2020

Z0 STUDENTSKEJ VEDECKEJ CINNOSTI

Oscar Wilde — Portrét Doriana Graya. Interpretacia diela na pozadi
suc¢asného fenoménu ,,selfie

Barbora Kubisova

Abstrakt

Téma nasledujuceho prispevku je venovana interpretacii diela Portrét Doriana Graya od
anglického prozaika Oscara Wildea. Dielo v sebe uchovava viaceré klI'icové motivy: strach zo
starnutia, krasu, hedonizmus, slobodnti vol'u, spolo¢enské normy a konvencie a i. Predstavuje
priestor na hl'adanie nového interpretaéného kl'ica v kontexte kulturologie. Ciel'om prispevku,
ako aj cielom diplomovej prace, z ktorej prispevok vychadza, je analyza a kriticka reflexia tzv.
syndromu Doriana Graya a jeho prejavov v sucasnej kultire. Zamerom autorky je poukazat’ na
aktualnost Wildeovho myslienkového odkazu s ohladom na popularnu ,selfie kultaru®
v nadvéznosti na sebaprezentaciu v ,,offline*, ale najma v ,,online” svete..

KPucové slova
Portrét Doriana Graya. Syndrom Doriana Graya. Narcizmus. Selfie. Sebaprezentacia.

Uvod

Prispevok sa orientuje na dve zékladné témy, ktoré rezonuji v sucasnej spolo¢nosti —
narcizmus a selfie. Narcizmus predchadzal istému spolocenskému vyvoju a bol tu pritomny
oddavna, ale pozornost’ sa mu zacala venovat’ viac v poslednych dvoch storociach prizmou
viacerych zahrani¢nych odbornikov: franctizskeho filozofa a sociologa Gillesa Lipovetskeho,
amerického historika a socioléga Christophera Lascha, amerického filozofa a psycholdga
nemeckého podévodu Ericha Fromma, priCom nemoéZzeme opomenut ani raktskeho
psychoanalytika a lekara Sigmunda Freuda. Vyraznym spdsobom tematizuje narcizmus a jeho
vnimanie dielo Oscara Wildea: Portrét Doriana Graya, v ktorom hlavnd postava trpi
narcizmom, z ktorého bol odvodeny dnes uz znamy syndrém Doriana Graya. Tento pribeh sa
vsak nezaklada len na tejto téme, ale sustred’uje sa aj na iné motivy, ktoré sme uviedli v abstrakte
tohto prispevku napr. strach zo starnutia, krasa, spolo¢enské normy a konvencie a iné motivy
(skuto€nost’ verzus iluzia, hedonizmus). Samotné dielo pre nas predstavuje priestor na hl'adanie
nového interpretacného klIi¢a s ohladom na sucasné témy kulturologického diskurzu.
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S ohl'adom na analyzu a intepretaciu diela Oscara Wildea, je pre nas hlavna postava, Dorian
Gray, akymsi vzorom alebo reprezentantom ¢loveka v si¢asnej narcistickej spolo¢nosti.

1 Mytus o Narcisovi a jeho metamorfozy

Pojem narcizmus je pravdepodobne odvodeny z gréckej baje o Narcisovi (alebo Narkissovi),
ktory bol vel'mi krasnym mladencom. Motiv mytu sa objavuje periférne uz v homérskych
eposoch a v nasledujucich obdobiach bol prerozpravany viacerymi sposobmi. Najlepsie
a najoriginalnejsie bol spracovany rimskym basnikom Publiom Ovidiom Nasom, ktory napisal
zbierku basni Premeny (Metamorphoses). Tento pribeh spracoval v tretej knihe Premien, v Casti
Thébania, aj ked’ dej s Thébami nema ni¢ spolo¢né.!

Narcis je synom rie¢neho boha a nymfy. Bol pocaty nasilne, bez lasky, ale sam bol lasky
hoden zo strany matky a neskor aj zo strany inych jedincov. Bol povazovany za vel'mi krasneho,
no plachého mladika. Autor sa pohraval s témou Zivota a smrti Narcisa. Ustrednymi motivmi st
samostatné pribehy zivota a tiez smrti nymfy Echo a Narcisa, ktoré su spoCiatku prezentované
ako navzajom nestvisiace.

Narcisova matka Liriopé sa obavala o jeho buducnost’, preto zasla za veStcom Teiresiasom,
ktory jej povedal, Ze prezije dlhy zivot, pokial’ sim seba nikdy nespozna. Tym, Zze bol krasnym
mladencom, boli z neho uchvateni muzi aj Zeny. On si ich pohl'ady ani city nevsimal, ¢im zlomil
vel'ké mnoZzstvo stdc. Zamilovala sa doitho aj nymfa Echo, av§ak on ju odmietol a ona sa zialom
utrapila, aZ po nej ostal len hlas, ozvena.?

Nymfy ho pokladali za samolibeho, preto poziadali bohynu Afroditu, aby ho potrestala aj
preto, ze Echo urazil: Ked’ tak Ozvenu Narcis urazil — ked tak odvrhol d'alsie z krasnych vil, ktosi
zasycal kliatbu medzi zuby: “Nech je navidy sam! Nech len seba [1bi!*? Ona vyriekla tito
kliatbu, Ze bude milovat’ len seba, ¢im sposobila, ze ked’ si jedného dina isiel uhasit’ smid
k jazierku, uvidel svoj odraz na vodnej hladine, do ktorého sa zamiloval. Najprv vSak nevedel,
Ze je to on sam, checel ho pobozkat, objat, ale ked’ zistil, Ze je to len jeho odraz, zostal zfaly.
Jeho zivot upadal, neustale bol z ,neopétovanej lasky“ zhfalejsi az si od smuitku a bolesti
rozdriapal hrud’.* Na mieste, kde zomrel vyréstol ZIty kvet, ktory dodnes volame narcis: Na
pohreb vsetko, vSetko nahli sa. No nenasli uz telo Narcisa. Namiesto neho stal tam kvietok Cisty:
Zltucky stred a vokol biele listy.” Ani v ri§i zomrelych nie je vykupeny, pretoZze nad’alej v temnych
vodach musi hl'adiet’ na svoj obraz.®

Lenze odkial’ ¢erpal informacie Ovidius pri pisani tohto pribehu, ked’Zze nejde o povodnu
verziu? Najvacsou pravdepodobnostiou je namet od Parthenia z Nikaie, ktory zil okolo roku 73
p. n. 1. a mal vel’ky vplyv medzi poetmi.” Partheniova verzia bola stru¢nejsia a vlozil do nej
postavy Echo a slepého vestca, ¢im prispel k epickosti pribehu. Zachoval sa len fragment mytu,
kde Narcis bol vel'mi kruty a nenavidel vSetkych okolo seba. Neslo podl'a neho o nahodni lasku

I PECHOVA, O. - DOSTAL, D.: Narcismus jako rys osobnosti. 2018, s. 9.

2NASO, P. O.: Premeny. 2000, s. 26 — 38.

3 Tbid., 2000, s. 32.

4 Ibid., 2000, s. 32 — 38.

3 Ibid., 2000, s. 38.

6 ASPER, K.: Opusténost a sebeodcizeni. Nové pristupy k terapii narcistické poruchy osobnosti. 2009,
s. 83.

7LOMAS, D.: Narcissus reflected: The myth of Narcissus in surrealist and contemporary art. 2011, s. 18.
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k sebe, ale naopak o planovany ciel’ (jeho osoba bola ako sexualny objekt). Jediné, v ¢om sa oba
pribehy zhodovali je, ze Narcis trpel laskou k sebe a preto spachal samovrazdu.

V stredovekom obdobi na tento mytus bolo nahliadané negativne preto, ze bola v popredi
kristianizacia a mytus o Narcisovi poukazoval tak na jeden zo smrtel'nych hriechov — na pychu.
Da sa tvrdit, Ze prostrednictvom toho sa 'udia mali poucit’ zo svojho zlé¢ho spravania. Prikladom
je dielo Ovide Moralisé, kde bol Narcis povazovany za blazna a jeho odraz tvare bol pre neho
odporny. Dalsim prikladom je dielo od stredovekého francuzskeho basnika Guillauma de Lorrisa
Roman o ruzi (1230), ktory mdzeme analogicky prirovnat’ k Ovidiovmu dielu. Narcis bol pod
nadvladou boha Amora, ¢ize nemohol za svoje chladné spravanie sa k okoliu, lebo bol k tomu
printteny — bol ukrateny o svoju slobodnu vol'u. Preto si moéZzeme vSimnut, ze v tomto pripade
je obetou, ale vinych typoch pribehov si za svojim rozhodnutim stoji sam. Podobne, ako
v Ovidivom diele, sa Narcis zamiloval do svojho odrazu a zomrel.®

Existuju este viaceré priklady diel, ktoré su in§pirované tymto mytom, napriklad aj divadelna
hra od franctzskeho filozofa a spisovatela Jeana-Jacquesa Rousseaua Narcis alebo dielo
francuzskeho spisovatel'a Honoré de Balzaca Ztracené iluze (1839), a v neposlednom rade dielo,
ktorému v praci venujeme najvacsiu pozornost’ - Portrét Doriana Graya od Oscara Wildea.
V tomto poslednom pripade, dochadza k premene Narcisa v obdobi 19. storocia, kedy uz
nehovorime o Narcisovi ako o mytologickej postave, ale o hlavnom hrdinovi (napr. Dorianovi
Grayovi). Samotné dielo je inSpirované mytologickym pribehom o Narcisovi najmi tym, ze
autor si z neho vynal zahl'adenie sa postavy do seba samej. Dorian si uzival Zivot na vyslni, plny
mladosti a krasy, av§ak bol za to potrestany. Zaujimavost'ou je, ze Portrét Doriana Graya je
mytu podobny aj v tom, ze dany portrét je analdgiou jazierka, do ktorého sa Narcis pozeral
a zahl'adel sa do vlastného odrazu. Dorian rovnako videl svoju podobu na obraze, ktory ho
stvariioval krasneho, a preto chcel takym zostat’ naveky. Avsak, zrejme nebol az taky zufaly, ze
sa svojho odrazu nevedel dotknut, ked’ze sa zaprisahal dobrovol'ne Diablovi. VSetky hriechy sa
takto na seba nabalovali — jeho bohémsky zivot, hrieSnost’, l'ahkomyselnost, pycha
a nerozvaznost', a v neposlednom rade aj vrazda. Preto v oboch pripadoch odraz, ¢i uz Narcisov
v jazierku alebo Dorianov v portréte predstavuje pre nich trest. Rozdiel je v tom, ze Dorian bol
zésadne ovplyvneny sudobou spolo¢nostou a naladenim doby. Tento faktor zohral klIicova
ulohu v jeho narcistickom uzavreti sa do seba.

Na zaklade tohto pribehu o Narcisovi a jeho viacerych interpretacii by sme mohli tvrdit’, ze
takymi Narcismi mdzeme byt aj my. ScCasti nemusime byt zodpovedni za to len my sami,
podobne ako je to vtomto starovekom myte. Mytus sa stal vyuzivanym motivom pri usili
o pochopenie réznych javov nielen v literatare, ale aj vo filozofii, psycholdgii, psychoanalyze ¢i
socioldgii. V socioldgii sa napriklad myty, resp. konkrétne postavy vyuzivaju pri kritickej
analyze a interpretacii hierarchie hodnét — hodnoty dionyzovské, prometeovske atd’.

Narcizmus vyvoldva negativne konotacie a predsudky, ale ddlezité je citlivo rozliSovat’
a usilovat’ sa pochopit’ o aky problém, poruchu, ¢i prejavy vlastne ide. NajCastejSie si narcisi
neuvedomuji svoje odcudzenie, ktoré vSemozne ,prekryvaju”“ bezbrehym konzumom,
vyhladavanim po6zitkov a hlukom sucasnej civilizacie. V kone¢nom dosledku vsak citia, Ze im

8 DE LORRIS, G.: Romdn o ruzi. 1977. Zdroj: SYKOROVA, V. 2019. Mytus Narcisa v metamorfézach
autoportrétu : diplomova praca. Trnava : Trnavska univerzita, 2019. s. 11.
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stale nieCo chyba a citia sa neuspokojeni, frustrovani. Chvilkové $tastie a radost’ sa strieda
s nudou a depresivnou naladou, nastupuje nutkanie citit’ sa opét’ stastnym za kazdua cenu.
Otazkou je, ¢i sa tak znizuje miera zodpovednosti jedinca za jeho narcistické spravanie
astava sa tak ,,obetou” imperativu ,stat’ sa sebou samym®. Uznavany socioldg Zygmunt
Bauman konstatoval, Ze siicasnych Narcisov nuti kultira, do ktorej sa narodili, robit sotva nieco
iné, nez co najviac sa snazit' ‘spoznat seba samych ‘ tato vyzva je hlavnou pricinou ich premeny
na Narcisov — od utleho veku sa zacina tym, ¢o bude celoZivotnou vychovou, vycvikom a drilom.’

2 Portrét Doriana Graya — stru¢na charakteristika postav

V tejto Casti prispevku sa venujeme interpretacii diela a charakteristike jednotlivych postav.
Dej tohto jediného Wildeovho romanu sa odohrava v Londyne a na vidieku v obdobi na konci
19. storocia. Hlavnou postavou je Dorian Gray, ale tieZ aj Lord Henry Wotton, jeho blizky priatel’
a za hlavnl postavu povazujeme aj vytvarnika Basila Hallwarda. Ak by sme mali len stru¢ne
opisat’ tieto postavy, tak Dorian je marnomyselny, je to vyplod spolo¢nosti. Je spociatku
nevinny, jemny, usl'achtily, ale neskor sa meni na skazené¢ho. Basil Hallward je tvorivy umelec,
ktory v Dorianovi vidi umelecky idedl plny krasy a nevinnosti, priCom je naivnym, ale
dobrosrde¢nym muzom, ¢o sa mu vSak v konecnom dosledku nevyplatilo. Lord Henry Wotton
je od zacdiatku skazenym $lachticom, ktory sa stane Dorianovym radcom a da sa tvrdit, Ze zle
vplyva na Dorianove spravanie a konanie. Okrem tychto postdv mézeme eSte uviest’ postavu
Sibyly Vaneovej. Sibyla je nadanou hereckou, ktora sa zamiluje do Doriana Graya — ten sa stane
aj zmyslom jej Zivota, lenze nakoniec kvoli nemu spacha samovrazdu. Délezitou postavou je
James Vane, ktory je bratom Sibyly a chce sa pomstit’ Dorianovi za jej smrt’.

Postavy Basila a Henryho ndm mdézu z hl'adiska kulturologickej reflexie pripominat’ antické
bozstva. Basil analogicky posobi ako boh Apollén (harmonicky princip), naopak Henry skor
pripomina boha Dionyza (chaos v harmonickom principe). Samotny Dorian Gray by mohol byt
na zaklade toho vnimany ako vytvor ich stretu.

NajdolezitejSou postavou par excellence je Dorian Gray, pricom ho chceme analyzovat
blizsie. V diele moZeme sledovat’ jeho vyvoj od mladistvych Cias aZ po ,,starobu‘, ktoru zazil len
z pohladu na svoj portrét, ale nie na vlastnej kozi. Na jednej strane nevinny, az nadprirodzene
krasny, ba priam dokonaly jedinec. Pod vplyvom Lorda Henryho sa z neho stava ¢lovek
marnomysel'ny, povrchny, egoisticky, py$ny a narcisticky. NerieSitelnou otazkou pre nés ostava:
mal vacsi podiel na znetvoreni osobnosti Doriana Graya priatel’ Henry alebo maliar Basil? Kto
je v tomto pripade va¢sim vinnikom, Ze sa zacal Dorian viac zameriavat’ na svoju krasu, mladost,
tazby, celkovo na seba samého, az do takej miery, ze sa jeho (spociatku nevinnd) osobnost’
zdegradovala a nasmerovala k moralnemu tpadku? Ak by sme mali odpovedat’, tak podl’a ndsho
nazoru vo vicsej miere sposobil tento tipadok samotny Lord Henry. AvSak, pre¢o potom nebol
zavrazdeny on, ale prave Basil? Tu by sme v3ak skizli do subjektivnych nazorov, k ¢omu
smerovat’ nechceme.

Dorian vyzdvihuje jedina hodnotu — krasu, ¢im je ovplyvneny oboma postavami: Basilom aj
Henrym. Basil neustale ospevuje Dorianovu krasu, preto chcel namalovat’ jeho portrét a Henry
krasu povazuje tiez za jednu z dolezitych znakov.

® BAUMAN, Z.: Retrotopia. 2017, s. 120.
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Mobzeme poukazat na jeho lasku Sibylu Vaneovii — mladé sedemnastrocné dievca ho
oslovilo, najméd svojim krasnym zovinajskom. Jej krdsu ospevoval priatelovi Henrymu:
Najkrajsie stvorenie, aké som kedy v Zivote videl. Raz si mi povedal, Ze patos ta nechava
chladnym, ale Ze krasa, iba krasa vie ti vtisnut slzy do ocu. Poviem ti, Harry, Ze som to dievéa
ledva videl pre hmlu slz, ¢o mi zastreli zrak." Dorian Gray sa viak nezamiloval len do jej krasy,
ale aj do postavy resp. do Stylu, akym hrala Juliu v ramci divadelnej inscenacie od Williama
Shakespeara Romeo a Julia. Bola to len ilGzia, pretoze nemiloval Sibylu ako osobu, ale miloval
len postavy, ktoré inscenovala.

Na chvil'u sa zdalo, ze Dorian bude dobrym ¢lovekom, Ze si Sibylu vezme, lenze na d’alSom
predstaveni uz nehrala takym $tylom, aky sa jemu pacil, pretoze chcela zistit, ¢i ju bude I'ubit’ aj
tak. Tymto spdsobom odkryva vlastnu osobnost’ v skuto¢nosti. Tu sa prejavi Dorianova zla
stranka, da sa tvrdit,, Ze tiez narcistickd, lebo Sibyla uz nepredstavovala zidealizovanu osobu,
ktora v nej videl predtym a ktora vyhovovala jeho tizbam. Preto sa k nej zachovava vel'mi kruto,
¢im jej sposobuje bolest’ a ona spacha samovrazdu. Tato destrukcia sa prejavi na jeho portréte,
preto zaéina pocitovat’ vinu, od ktorej ho ocistuje Henry, podla ktorého nema podiel na jej
samovrazde. Samotny autor v tomto pripade analogicky poukazuje na utopenie sa Ofélie, Ci
zadusenie Cordélie: To dievca nikdy naozaj nezilo, a tak nikdy naozaj ani neumrelo... Smut za
Oféliou, ak chces. Syp si popol na hlavu, lebo Cordéliu zahrdusili. Ruhaj sa nebu, lebo dcéra
Brabantiova umrela. Ale nemrhaj slzami za Sibylou Vaneovou. Bola este neskutocnejsia ako
tieto postavy.!! Podla tohto méZeme usidit, Ze on miloval jej nepravé, idedlne podobizne, ale
nie ju samotnu.

Celkovo je v popredi u postavy Doriana tzv. subjektivny idealizmus, pretoze on tuzi po tom,
ze sa svet podriadi jeho idedlnym predstavam a jeho genialnej voli — Co st tiez znaky odkazujuce
k jeho narcistickej osobnosti. Preto sa neboji posunat’ ani moralne hranice len, aby vsetko bolo
v stlade s jeho predstavami. Na druhej strane jeho osobnost’ neobvifiujeme uz len z toho dévodu,
ze pravdepodobne nemohol za vSetky svoje prejavy.

2.1 Analyza a interpreticia diela

Dielo Oscara Wildea sa prvykrat objavilo v anglickom c¢asopise Lippincott’s Magazine
v roku 1890. Pévodny pribeh v§ak neskor upravil a pridal zopar kapitol. Tato obnovena verzia
bola publikovand v roku 1891 vydavatel'stvom Ward Lock & Co.!?

V ramci interpretacie diela je dolezité poukazat’ na Gstredny dej a klI'ai¢ové motivy. Pribeh sa
zacina v ateliéri Basila, kde sa Basil zhovara s Lordom Henrym o portréte, ktory namaloval
a ktory Henry povazuje za jeho najlepsi vytvor. Je to portrét vel'mi krasneho, mladého muza —
Doriana Graya. Basil ho vidi ako svoj najkraj$i model, dokonca ako muzu, pretoze je donho tajne
zamilovany — do jeho krasy, ale aj do jeho nevinnosti. Dorian sa vSak spriateli s Lordom Henrym,
ktorého vidi ako svoj vzor a pocuva jeho rozpravanie a rady.

Ked uvidel svoj portrét vel'mi sa mu zap4acil, lenze potom zosmutnel, lebo vedel, Ze krasa je
pominutel'nd. A preto vyslovil Zelanie, aby ostal naveky mladym a krasnym a aby portrét starol
namiesto neho: Aké je to smutné. Ja zostarnem a budem strasny a odporny. Ale tento obraz

1O WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 49.
11Ibid., 1964, s. 92 — 93.
12 RANSOME, A.: Oscar Wilde: a critical study. 1913, s. 31.
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ostane vzdy mlady. Nikdy nebude starsi ako prave v tento junovy de... Keby to len bolo naopak!
Keby som ja mohol ostat’ navzdy mlady a tento obraz keby starnul! Za to — za to — dal by som
vSetko! Ano, vsetko, vietko na svete by som za to dal! Dal by som za to aj svoju dusu!’> V tomto
zelani badame prvotné prejavy vznikajiiceho narcizmu u tejto postavy.

Neskor sa Dorian pri jednom predstaveni zamiloval do herecky Sibyly Vaneovej, s ktorou sa
hned’ zasnubil. Nasledne na to ju odvrhol, kvoli tomu ako hrala v jednom predstaveni. Potom
odisiel domov a dozvedel sa, ze jeho konanie sa odzrkadlilo aj na jeho portréte, ¢im zistil, Ze sa
splnilo jeho tajné Zelanie. Preto obraz musel premiestnit’ do podkrovnej izby, aby nail nik
nevidel. Sibyla sa v ti noc kvoli jeho reakcii otravila, ale Doriana sa to nedotklo, aj ked’ v istom
zmysle bol za jej smrt’ zodpovedny.

Kniha je rozdelena nepriamo na dve Casti, pretoze prva Cast’ sa odohrava v Dorianovej
mladosti®, a druha cast’ o 18 rokov neskor, kedy jeho portrét odzrkadl'uje odpudivého starca.
Basil sa neustale pyta na portrét, pretoze by sa nan chcel pozriet’, ked’Ze to bolo jeho majstrovské
dielo. Ked mu ho Dorian po dlhom obdobi ukaze, Basil je z toho zhrozeny a Dorian ho v navale
zlosti zabije. Povazoval Basila za strojcu svojho nestastia. Ako odchadza z miesta ¢inu, na ulici
stretne Jamesa Vanea, ktory sIibil svojej sestre Sibyle, ze Doriana zabije, ak jej ublizi. Osobne
Doriana nepoznal, preto sa Dorian z obvinenia zo samovrazdy Sibyly vykratil: Ako davno je uz
vaSa sestra mitva?'? Pri¢om James mu odpovedal: Osemndst rokov...”> Dorian na to: Osemndst’
rokov! Postavte ma pod lampu a pozrite na moju tvar!' Tym, ze vyzeral mladsie ako by mal,
tak mu James uveril, Ze nie je tym, kto zabil jeho sestru. Doriana vSak za¢inaju prenasledovat’
jeho skutky a hriechy, preto uz nema v zivote pokoj. Chce svoj obraz zni¢it’ tym, ze bodne do
neho nozom, ale so straSnym vykrikom sa zrati na zem, lebo ublizil tak aj sebe. Jeho sluhovia
vbehnt do izby a ked’ vosli, nasli na stene visiet skvely portrét svojho pana, ako ho posledne
videli, v plnej nddhere zdazracnej mladosti a krasy. A na dlazke lezal mrtvy muz v smokingu,
s nozom v srdci. Mal zvidnutu, zvraskavenu, odpudzujucu tvar. Iba ked mu prezreli prstene na
rukdch, spoznali, kto to bol."”

Co sa tyka interpreticie, dielo sa zaobera témou dvojitého Zivota. Vnutro Wildea sa
roz€lefiuje na dve Casti a vklada sa do dvoch postav. Na jednej strane je jeho Cast’ vo vnutri
cynika Lorda Henryho, ale vécésia cast jeho samého je v Dorianovi. Mohli by sme to
interpretovat’ ako Wildeovu tizbu zostat’ ve¢ne mladym a to, ze si Zelal postihnat’ podstatu
vietkych skiisenosti.'®

Toto dielo sa vyznacuje etickou rovinou, ked’ze okrem spominanych tém tu dominuje téma
moralky, dobra, zla, svedomia, hedonizmu vo vtedajSej spolocnosti. Mohli by sme ho oznacit
dokonca ako kriticko-reflexivne, ked’ze su kritizované rézne oblasti socio-kultirnej reality ako
sudoba politicka situacia a vlada, manzelstvo, zeny, priatel’stvo. Wilde teda kritizuje spolo¢nost’
a I'udi kvoli ich prejavom, ale neponuka navod, aki by mali v skuto¢nosti byt.

Dominantnou je kritika manzelstva napriklad v pripade, ked’ sa Dorian rozhodol, Ze uzavrie
manzelsky zvdzok so Sibylou. Tuto mySlienku zdoraziiuje tstami Henryho, ktory sa zhovara

13 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 27 — 28.

14 Ibid., 1964, s. 164.

15 Ibid., 1964, 5. 164.

16 Ibid., 1964, s. 165.

17Ibid., 1964, s. 191.

18 TINKOVA, A.: Oscar Wilde. In Slovenské divadlo. vol. 53. 2005.
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s Basilom: Vies, Ze nie som obhajcom manzelstva. Velkou nevyhodou manzelstva je, Ze robi ludi
nesebeckymi. A nesebecki ludia su bezfarebni ludia...Jednako, su aj také povahy, ktoré
manzelstvo robi zlozitejsimi. Nevzdavaju sa svojho egoizmu a pridavaji k nemu mnohé iné
“ego ‘. Sui nuteni zit viac ako jednym Zivotom."®

Priatel’stvo je pre Wildea komplikovanym, ¢o odzrkadl'uje v tomto romane. Na jednej strane,
pre neho tato sféra predstavuje istotu a bezpecie, porozumenie, uprimnost’ a iné hodnoty, ale na
druhej strane, ak sa cloveku tieto hodnoty nedostavaju, tak nie je otvoreny voci inym
jednotlivcom. Domnievame sa, ze v pribehu je tym lepSim priatel'om pre Doriana Basil, ktory sa
ho snazi moralne udrzat’ v hraniciach spoloc¢nosti. Lenze toto priatel'stvo od pociatku nemalo
realny zaklad, kedZe Basil od ich kontaktu a vztahu ocakaval viac, nez Dorian. Pravym
sprievodcom v jeho Zivote bol teda Henry, ktory sice Doriana nabadal k skazenosti, ale v jeho
osobnosti prihliadame na to, Ze mu bol neustale k dispozicii. Dorian sa s nim zhovéral o réznych
témach, ale nedoveroval mu vSak natolko, aby mu povedal svoje najtemnejSie tajomstvo,
tykajlice sa nielen portrétu, ale aj neskorSej vrazdy Basila.

O tajomstve portrétu sa zdoveril paradoxne Basilovi, ktory nastojil, aby mu portrét ukazal,
ked’ze nebol nikde vystaveny. Napriek tomu ho to stalo Zivot. Obe postavy superili o priatel'stvo
s Dorianom, i ked’ Basil mal priazen u neho od zaciatku (pretoze ho mal'oval), tak vyhral Henry
svojimi nazormi a myslienkami, s ktorymi sa postupne hlavny hrdina stotoznoval. Henry bol
jednym z tych l'udi, ktori su flegmaticki a v niektorych pripadoch neempaticki, preto nepoznal
hodnotu priatel'stva, ale ani nepriatel'stva ako tvrdil Basil: Nechdpes, co je priatelstvo, Harry,
ale ani, ¢o je nepriatelstvo, ked sme uz pri tom. Mas rad kazdého, a to znaci, Ze vsetci su ti
lahostajni.?’

V pripade etickej roviny mozeme eSte uviest' autorov pohl'ad na zeny, na ktoré poukazuje
tiez v istej miere kriticky. Zeny nie st komplikované, st podriadené muzom, a ¢o sa tyka ich
postavenia v spolocnosti, to zavisi od vnimania muza v spoloc¢nosti (otca alebo neskor manzela).
Ich hlavnou podstatou je muzov napiiat’ a in§pirovat’. V tomto pripade dochadza k stretu dvoch
nazorov: zamilovaného Doriana, pre ktorého Zeny predstavuji zlato Zivota muzov a Lorda
Henryho, ktorého ndzor poukazuje na to, ze Zeny prinaSaji sice u muzov tuzbu vytvarat
majstrovské diela, ale vzdy zabrania tomu, aby boli vytvorené.

Z hladiska kulturologickych teorii je vo Wildeovom romane podstatna téma hedonizmu, na
ktora sa dielo zameriava. Je v hom umiestnenych viacero priamych odkazov na panujuci
hedonizmus v spolo¢nosti: Novy hedonizmus — to potrebuje nase storocie. Vy by ste mohli byt
Jjeho viditelnym symbolom. S vasim zjavom dokdzete vsetko.”! Cize podla Henryho novy
hedonizmus méze priniest Dorian. Tento pojem tzko suvisi s pojmom narcizmus. Podstatou
tohto javu je maximalizacia rozkoSe vyhybanim sa utrpeniu, ¢o ndm evokuje bohémsky sposob
zivota, nielen u Doriana Graya, ale tiez u samotného autora. Na zéklade toho, pokladame za
primarnu ideu roménu rozko$ a pdzitky. Pre nezainteresovanych recipientov, by sa to mohlo
takto javit. Ked' sa viak ¢itatel’ zamysli do hibky zisti, Zze napriklad Lord Henry svojimi nazormi
hl'ada krasu a nové skusenosti v zivote, ¢im nie je vzdialeny od pravdy. V suvislosti s tematikou

1Y WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 68.
20 Ibid., 1964, s. 13.
21 Ibid,, 1964, s. 25.
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hedonizmu je pritomna sféra slobody, ale aj bezvychodiskovosti. Preto krasa predstavuje zmysel
zivota a hlavny hrdina sa zameriava viac na svoju krasu.

Domnievame sa, Ze sa samotny roman zakladd vo vSeobecnosti na Styroch hlavnych
motivoch. Za prvy motiv moéZeme povazovat’ metamorfozy hlavnej postavy, ¢ize Doriana Graya,
v zmysle kontrastu medzi slobodnou voélou a individualnou identitou vplyvom sudobej
spolo¢nosti, resp. hedonisticky naladené¢ho Lorda Henryho na jeho charakter a spravanie.
Konkrétne mame na mysli ,,vymenu vlastnej duse” za moznost byt nesmrtelnym a naveky
mladym. Aiked spominanu ,kliatbu/prosbu®, ktord sme uviedli v citdte na zaciatku tejto
podkapitoly, pravdepodobne vyriekol zo strachu pred starobou, myslel ju natol’ko vazne, az sa
splnila.

Druhym motivom je rozpor medzi iliziou a skuto¢nost’ou, reprezentovany na postave mlade;j
herecky Sibyly Vaneovej, ktora je vo svojej profesii talentovana. Ale v momente, kedy spozna
lasku, spozna aj realitu zivota, ¢im precitne z idealizovanej reality, ktori pre fiu predstavoval
divadelny svet.

Za treti motiv povazujeme vnutorny zapas Doriana so sebou samym, ked’ odhaluje svoju
duSu na obraze, ktora sa ni¢i prostrednictvom jeho amoralnych ¢inov. DuSa na obraze je
prepojena s jeho fyzickym telom, preto ked’ Dorian uz nezvlada pohl'ad na svoju skazent dusu
a chee obraz zni¢it,, automaticky ni¢i aj seba samého.

Analodgiu stboja medzi dobrom a zlom povazujeme za posledny motiv diela, priCom sa
objavuje vo viacerych liniach. Prvou liniou su priatelia hlavnej postavy, maliar Basil, ktory
figuruje na strane dobra a Lord Henry, ktory je naopak charakterizovany zlom. LenZe aj
v Dorianovi sa odzrkadl'uje schéma dobro vs. zlo, €o sa tyka jeho postupného vyvoja (premeny)
z postavy zosobiiujucej nevinnost’, dobro a moralku na postavu charakteristicki skazenost'ou,
amoralnostou az zlom. I ked’ jeho prerod je vysledkom vplyvu spolo¢nosti, ktora ho obklopuje.

Podrla nasho nazoru, by sa k interpretacii tohto diela mohol priradit’ aj motiv smrti, na ktory
poukazuje samotny portrét hlavnej postavy. Pri skimani diela sa dalo predpokladat, ze dej
nesmie skoncit inak, ako smrt'ou Graya.

Do kI'a€ovych motivov mézeme zaradit’ aj Dorianov strach zo staroby a smrti, ked’ sa obrati
na diabla, tiez rozliSovanie medzi fikciou a realitou, ktoré sa objavuje aj u neho a je naro¢né,
d’alej funkciu umenia v stvislosti s portrétom hlavnej postavy as maliarom Basilom,
spolocenské normy a konvencie, kedy sa ¢lovek musi rozhodnut, ¢i to, ¢o ucini je spravne,
a samozrejme krasu, ktora sprevadza cely pribeh.

Portrét Doriana Graya v sebe skryva mnozstvo symbolickych odkazov, najmé co sa tyka
symboliky farieb. Samotna postava ukryva v sebe protiklad sivej a zlatej farby. Na zaciatku je
uvedeny Dorianov opis zo strany Lorda Henryho: Ano, je naozaj az zdzracne pekny, s tymi jemne
vwkrojenymi Cervenymi perami, uprimnymi belasymi ocami, kuceravymi zlatymi viasmi.?
Opoziciou voci jeho krase, mladosti a zlatej farbe vlasov je spominand siva farba, ktord sa
vyskytuje na jeho portréte, kedze postava na portréte je stara, zvraskavena a Sediva.
V symbolickom vyzname tieto dve farby mdézu poukazovat analogicky na vztah mladosti
a staroby, ale tiez krasy a Skaredosti. V tomto principe je opisovana podobne obloha, ktora je na
zaciatku ziariva, ale postupom Casu so skazenost'ou Dorianovej duSe zacina byt ponurou.

22 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 19.
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Vyraznou farbou je Cervend, uvadzana najviac na konci diela, kedy hlavna postava chce
zniCit’ vlastny portrét. Tato farba je vyznacend priamo v portréte, aby poukazovala na jeho
hriechy, na krv, ktort ma na rukach: Nevidel nijaki zmenu okrem prefikaného vyrazu v ociach
a krivky pokrytectva okolo ust. Portrét bol este vzdy odporny — ba ak mozno, este odpornejsi ako
predtym — a krvavocervend rosa na ruke zdala sa jasnejsia, skoro ako krv erstvo preliata.”
Nielenze bol zodpovedny za samovrazdu Sibyly Vaneovej, za smrt’ jej brata Jamesa, ktory bol
postreleny pri love, ked striehol na ,,vraha* svojej sestry, ale sam Dorian zavrazdil svojho
priatel'a Basila Hallwarda, maliara, o vytvoril jeho portrét. Dorian Basila vinil za to, Ze jeho
dusa bola zdeformovana a zdegradovana. Preto autor poukazuje na ¢ervent farbu, ako na farbu
smrti, vrazdy a krvi.

V roméane nastava princip katarzie. Dorian Gray si uvedomuje svoje hriechy od pociatku,
odkedy zacala jeho osobnost’ smerovat’ k moralnemu Upadku. Az na konci deja autor prinasa
ocistu tohto jednotlivca, dokonca pocity I'itosti, pochybnosti nad tym, ¢o vykonal, ale nema
v plane byt obvineny za svoje hriechy. Ako sam Dorian vo svojom vnutornom monologu
uvadza: Bude musiet naveky niest' bremeno svojej minulosti? Ma sa naozaj priznat? Nikdy! Iba
Jjediny svedok proti mne ostal. Sam obraz je svedectvom. Znici ho. Preco ho tu drzi tak dlho??
Dokonca sa vo svojom vnutri priznava, ze uz mu neprinasa az taky pdzitok, pozerat’ sa na svoju
zohavenu duSu na platne. Bal sa, ze niekto zisti, akd je pravda, ¢i uz o portréte alebo o jeho
hriechoch: Kedysi mu bolo pozitkom pozorovat, ako sa meni a starne. V poslednom case uz
nepocitoval taky pozitok. V noci nemohol pren spat. Ked’ bol prec, prenasledoval ho strach, ze
by ho mohli uvidiet cudzie oci... Bol mu akoby svedomim. Ano, je svedomim. Znici ho.?

A tak aj vykonal. Dorian Gray vzal n6z a pichol ho do portrétu, ¢o paradoxne viedlo
k destrukcii jeho fyzického tela a nie portrétu. Tento portrét sa nasledne transformoval do
povodného stavu — teda na krasny obraz, ktory namal’oval maliar Basil Hallward. Z ¢oho ndm
vyplyva ponaucenie, ze na kazdého raz pride, resp. zlo¢in musi byt potrestany. Dorian za svoje
amoralne Ciny bol potrestany smrt'ou, i ked’ tu tiez mézeme spomenut’ princip katarzie, Ze si
mozno prial, aby jeho Zivot bol ukonceny a aby niesol vinu za vsetko, o spdsobil.

3 Selfie ako médium

V ramci tejto kapitoly sa povenujeme selfie, ktorad je vnimana ako fenomén. Fenomén selfie
do vel’kej miery ovplyviiuje zivot sucasného ¢loveka, ¢i uz v rodinnej sfére, pracovnej, Skolskej,
vo vol'nom Case, ale aj v okamihoch smutku ¢i radosti. Selfie méZzeme vnimat’ v spolo¢nosti ako
masovy trend, co podporuju jednotlivé socialne siete ako Facebook, Instagram, TikTok a iné,
a ich transformacie, ¢o sa tyka moznosti fotografovania a obmienania efektov. Snimanie seba,
sa preto nezaklada na kvalite, ale skor na kvantite. Vyznacuje sa v nej individualizmus (a teda aj
narcizmus), pretoze ,,ja sa prostrednictvom selfie propagujem, ja sa upravim, aby som vyzeral,
¢o najlepsie, aby som dostal, co najviac lajkov a komentarov*. Prostrednictvom toho Zijeme
s€asti vo virtudlnom svete, kde moze byt nasa identita vnimana odli$ne, nez ako je to v naSom
realnom Zivote.

23 Ibid., 1964, s. 190.
24 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 190 — 191.
25 Ibid., 1964, s. 191.

115



Na zéklade toho, mézeme kriticku reflexiu selfie prepdjat’ s narcizmom. Zavisi uz len od
toho, ¢i dany clovek, ktory fotografuje samého seba vytvara neprimerané mnozstvo takychto
fotografii, ¢o suvisi az s patologickym narcizmom alebo sa pohybuje v medziach zdravého
narcizmu. Za zdravy narcizmus v suvislosti sdanym trendom povaZzujeme napriklad
sebazaznamenanie sa v cudzej krajine pri nejakej pamiatke (Eiffelova veza) kvoli zachovaniu
spomienok, alebo fotografiu s celebritou ai. Patologickym narcizmom v tomto pripade, by
mohlo byt nespocetné mnozstvo vlastnych fotografii z r6znych uhlov, neustale pridavanie
vlastnych selfies na socialne siete, len kvoli tomu, aby I'udia daného jednotlivca ,,0lajkovali*
(teda v narcistickej reci uznali) alebo dokonca az odhalovanie svojej intimity a pornografizacia.
Fenomén selfie uzko stvisi s fenoménom narcizmu. Narcisi maji potrebu zviditelfiovat’ sa
a informovat’ o sebe. Selfie je v tomto pripade pre nich najlep$im prostriedkom. Na zaklade toho
je mozné konstatovat’, Ze narcismi sme viac-menej my vsetci.

Selfie, uz dlhsie obdobie, nie je len fotografiou vytvorenou prostrednictvom zrkadla. Va¢$ina
znas si isto vytvorila fotografiu v cudzine, s kamaratmi, s celebritou a potom to zdiel'ala na
internete. Narcistické je aj to, ked’ sledujeme svoj Facebook alebo Instagram, ¢i nam pribudli
»lajky* alebo komentare. Méze to dospiet’ do patologického stavu, kedy si Clovek zaklada na
tom svoj vlastny zivot a uz Zije prevazne vo virtualnej realite, nez v tej skuto¢nej. Taky ¢lovek
mdze mat’ dokonca z toho depresie a stavy tizkosti, ked’ vidi, Ze niektoré jeho prispevky nemaju
vysoku obltbenost. Tiez prostrednictvom selfie mozu narcisi vyzerat' o nieCo lepSie ako
v skuto¢nosti. Nielenze mdézu urobit’ vela fotografickych zaberov, ale mézu ich aj upravovat’,
prostrednictvom rdznych filtrov alebo efektov. Zaroven, vSak mozu poukazovat na svoje
uspechy a zvySovat’ tak pocit vynimocnosti a uznania.

Selfie je prostriedkom sebaprezentacie a tieZ rozsirujicej sa individualizacie. Za stovky
rokov sebaprezentacie sa zmenil sprostredkovany priestor medzi publikom a autorom. Pre
pochopenie selfies, ako technologicky zaramovanych autofotografii, je dolezité rozliSovat’ medzi
skutoCnym, reprezentovanym a imaginarnym priestorom. S to miesta objektov, subjektov
a divakov, a medzi nimi si ontologické rozdiely. Pretoze existuje redlny priestor obyvany
osobou, ktord sa autoportrétuje atento priestor je reprezentovany obrazom. Lenze tento
reprezentovany priestor existuje aj vtedy, ked’ divak odvrati hlavu, preto méze byt vnimany aj
ako imaginarny priestor, lebo si ¢lovek vie dany obraz udrzat’ v mysli a predstavit’ si ho.?

Mytus o Narcisovi sa da aplikovat’ pri interpretacii selfie a autoportrétov. Narcis totiz nevedel
rozlisit, ¢o je skutocnost’ a ¢o len odraz. To isté je priznacné pre fenomén selfie, pretoze nie vzdy
sa da odlisit, ¢i dana fotka zobrazuje skutocnost’ alebo nie. Podla ceského filozofa Viléma
Flussera, u Narcisa viedlo zlicenie obrazu a predstavy k fatdlnemu koncu, pricom jedinym
svedkom je v tomto pripade Echo, ktord sledovala jeho destrukciu az do samotného konca.?’

Otazkou je, ¢i Narcis niekedy zistil, Ze je to len predstava/obraz? Niektori teoretici sa zhoduju
v tom, ze Narcis nepoznal samého seba a zachovéval si len svoj vlastny imidz, ale podl'a inych
sa odklafa od spolo¢nosti, aby mohol rozjimat.?® Autorka prispevku sa priklafia k nazoru, ze
nepoznal sam seba resp. ani sam seba poznat’ nikdy nechcel, pretoze nevedel ako sa odputat’ od
svojej idealizovanej predstavy a pravdepodobne mal z toho strach. Podobne ako suéasni narcisi

26 PERAICA, A.: Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017,s. 31.
27 FLUSSER, V.: Into the Universe of Technical Images. 2011, s. 59. Zdroj: PERAICA, A. Culture of the
Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 44.

B PERAICA, A.: Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 45.
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maju strach z neuznania. Selfie, preto predstavuje tiez ,,jazero*, v ktorom sa odraza nase vlastné
Ja, ale je len na nas, ¢i vieme rozoznat hranicu medzi predstavou o sebe samom a medzi
skutoénostou. Ak to jednotlivei nevedia rozoznat, tak sice neskonéia transformovani na kvet,
ale tieZ to moze mat’ neblahé nasledky v podobe psychickych ochoreni, socialnej izolacie a ¢asto
sa stretdvame aj so samovrazdami.

V pripade selfie ide o online narcizmus, ktory je charakterizovany vel’kym poctom priatel'ov,
pri¢om je pritomny subsymptom ,,vel’kolepého exhibicionizmu*. Clovek odhal'uje v online svete
svoje skryté Zelania, vymysli si svoju predstavu (imidz) a vo fotoalbumoch uz nefiguruje
nostalgia za minulostou, ani utdpia buducnosti. Figuruje tu iba telo, ktoré pulzuje v asovych
suradniciach a existuje vzdy iba v okamihu ,,teraz".

4 PohPlad na Doriana Graya cez prizmu narcizmu a selfie

Autorka prispevku si, aj s ohl'adom na interpretaciu mytu o Narcisovi v kontexte fenoménu
selfies, kladie otazku: Ako suvisi mytus o Narcisovi a fenomén selfies s postavou Doriana
Graya?

Zistili sme, ze Doriana Graya mézeme analogicky spajat’ s mytickou postavou Narcisa resp.
ide o transformaciu tohto mytu v obdobi viktoridnskej spolo¢nosti. Tvrdi to aj postava Lorda
Henryho: Ved' to je sam Narcis, drahy méj Basil... .*° Identifikujeme tu isté podobnosti
a odliSnosti, aj o sa tyka fenoménu selfie. Obe postavy mali objekt, v ktorom sa videli — Dorian
mal namalovany portrét a Narcis videl svoj odraz na hladine jazera. Pre sti¢asnych 'udi moze
byt takymto objektom prave selfic. Tiez v danych autofotografiach vidime odraz svojho
vlastného Ja. Otazkou vsak je: nakol’ko sa tento odraz stotoziuje s realitou? Cize pre Doriana je
portrét a pre Narcisa jazierko takouto ,,selfie®.

Moézeme tvrdit, ze d’alsim podobnym znakom je ukoncenie Zivota oboch protagonistov
samovrazdou. Narcis si rozdriapal hrud’ v momente ako zistil, Zze v odraze vidi sam seba a nie
int osobu. Dorian sa zavrazdil nahodou, pri snahe znicit’ svoj vlastny portrét — tym, ze zabodol
do portrétu ndz bez vedomia, Ze je s nim prepojeny. V tomto pripade dospievame ku komparacii
pohl'adu Narcisa a Doriana na vlastni osobnost’. Narcis zil v ilazii, Ze v odraze videl Gplne inu,
dokonali osobu a ked’ zistil, Ze je to on sam, malo to pre neho fatalny désledok. Dorian si bol
plne vedomy, Ze na portréte vidi seba samého v celej svojej dokonalosti, krase a mladosti, pokym
sa portrét nezacal transformovat’ na zéklade jeho moralnych upadkov. Prave tieto aspekty ho
doviedli k egoistickému zmyslaniu o sebe samom, ¢o malo tiez fatdlny koniec. Dnesné selfies
rovnako mdzu prinasat’ negativne nasledky napr. Ze ¢lovek sa moze vnimat’ uplne inak, moze
klamat’ seba a ostatnych o svojom vyzore, ak nevyzera na fotografiach dokonale, méze trpiet’
uzkost’ami, depresiami a inymi, nielen psychickymi problémami.

Narcis, na rozdiel od Doriana, nemal strach zo staroby skor, ked’ sa dozvedel, ze v odraze je
on sam, tak bol zafaly, lebo vedel, ze jeho laska je nedosiahnutel'nd. Dorian naopak vyriekol
kliatbu, aby zostal naveky mlady a aby obraz miesto neho znéasal tarchu staroby. Na zaklade
toho v dnesnej psycholégii existuje tzv. syndrom Doriana Graya. V jednoduchSom vyzname ide
o ¢loveka, ktory ma velky strach zo starnutia. V hlbsej podstate je to sthrn symptéomov
typickych pre stcasnost, smerujucich az k extrémnym pripadom, kedy l'udia vykondvaji
nebezpecné praktiky, aby zabranili starnutiu. Prvykrat bol tento syndrom opisany psychiatrom

2 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 8.
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Burkhardom Brosigom v roku 2000.3° Podobne ako sa Dorian uchylil k vyrieknutiu kliatby, tak
¢lovek trpiaci tymto syndromom sa uchyluje k roznym praktikdm, skraSlujicim zakrokom
(napr. viacnasobnym estetickym a chirurgickym operaciam, k aplikacii botoxu atd’.).

V pripade selfies je to rovnaké. Uchovava sa na nich obraz seba samého v mladsej podobe,
ked’ze kazdu sekundu sme starsi a star$i. Ak si vSak jedinec ndjde napr. vrasky alebo Sediny, tak
ich na fotografiich méze odstranit’ cez retus alebo efekty, Co je tiez v istej miere smerovanie
k syndromu Doriana Graya, ale eSte v urovni normalnosti, teda pokial’ dana selfie nie je prilis
preexponovana.

Avsak, na rozdiel od Narcisa, Dorianovi Grayovi sa podarilo kone¢ne stvarnit’ a iplne
sprostredkovat’ obraz. V jeho pripade je paradoxom reprezentativnosti rozdelenie medzi
sebareprezentaciu a sebapredstavu. Obraz je tu nosiCom a idedlny obraz je predstavenym
modelom, priCom sa navzajom nepodobaju. Dorian sa v obraze hybe v porovnani s Narcisom,
ktory zomrel ,,do obrazu (predstavy)“. Dorian sa nerozpada, ale rozpada sa obraz miesto neho.
Koneénym cielom, preto nie je smrt’ mal'by, len zni¢enie sebaprojekcie. Konkrétnejsie, Narcis
unika do predstavy, ale Grayova predstava mladosti unikd do neho, vymienajuic si miesta s jeho
upadkom tela, takZe sa stava obrazom, resp. sa zhmotniuje do obrazu. Narcis sa naopak abstrahuje
anechava svoje telo za sebou. Dorian je teda ,temnou verziou® Narcisa, jeho skuto¢nou
inverziou, je pOvodnym Narcisom, zatial’, o Narcis akoby ani nebol sém sebou.?!

V suvislosti s romanom Portrét Doriana Graya a jeho hlavnou postavou mézeme spéjat’ tzv.
archetyp tiela. O archetypy sa zaujimal vyznamny psychiater a zakladatel' analytickej
psychologie Carl Gustav Jung. Jung analyzoval nielen spominany archetyp, ale vy¢lenil aj iné
typy archetypov, ako priklad mézeme uviest’ archetyp matky, dietata, hrdinu, mudreho starca
atd’.

Archetypy vychadzaju z kolektivneho nevedomia. St to typické mody chapania, percepcie,
ktoré st spolo¢né vsetkym I'ndom. Su univerzalne a to prispieva k myslienke, Ze kultura ma
spolo¢ny zéklad.’? Archetyp je vnimany ako zly duch, pri ktorom zavisi ako sa I'udské vedomie
prejavi.?

Co sa tyka archetypu tiefia, tiefi je opozitom svetla a da sa tym symbolicky vymedzit
osobnost, resp. ego. Tien je v tomto pripade jeho negativnym odtlackom, pretoze ¢im viac je
clovek egoistickejsi, tym vacsi tienl vrha. Poukazuje na emocie, vlastnosti a predstavy, ktoré sa
s egom nestotoziuju, pretoZe sa za ne hanbime.?*

Toto sa da aplikovat’ na samotnu postavu Doriana Graya. Tym tiefiom je samotny jeho
portrét, ked’ze na iom sa odzrkadl'uje to, aké veci vykonal, ale zaroven sa s tym nestotoZiuje,
resp. nechce si to priznat’ alebo obvinuje druhych (napr. Basila, Sibylu). Ale Dorian zabtida na
to, Ze jeho tien (teda portrét) ho bude prenasledovat’ cely zivot, preto sa isté obdobie k nemu
nepriblizoval, pretoze nechcel vidiet ako vyzera jeho skutocny obraz. Sibyla mu ako prva
nastavila zrkadlo, kde mu ukazala, Ze sa nezaujima o realny zivot, ale jeho zaujmy st povrchné,

0 WEB (1)

3SIPERAICA, A.: Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 48.
32 PAUER, J.: Je este mozny spolo¢ny svet? Alebo o jednote v mnohosti a o spolo¢nom zéklade v potencii.
In Filozofia. Vol. 58, no, 2. 2003, s. 96.

3 JUNG, C. G.: Vybor z dila Il. svazek. Archetypy a nevédomi. 1997, s. 46.

3 PUCATOVA, K.: Archetypy — panskd odévni kolekce. 2014, s. 21.
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st iltziou a pozlatkom. AvSak on veril v to, Ze nie je povrchnym, ale naopak, chcel byt
duchaplnym.>

Je to tak aj v pripade selfies? Selfies mozu byt tiez spajané s archetypom tienia. Ale v opozicii
s portrétom Doriana ide o obratené vnimanie, pretoze zvacsa za svoju selfie sa hanbit’ nechceme,
ale upravujeme ju do takej miery, aby sme boli na nej, co najdokonalejsi. Takymto spdsobom sa
hanbime za seba, za svoj vzhl'ad a nechceme sa ukézat' v pravom svetle. Cize v pripade selfie,
akoby sme boli my samotni tym tiefiom, ktory nas prenasleduje a ktory nam pripomina, kym
naozaj sme. Dorian sa nakoniec tohto tiefia chce zbavit’ tym, Ze zni¢i portrét, lebo veri, Ze mu to
prinesie ul'avu. Lenze ako tvrdi psychosomatickd terapeutka Renata Jezkova: Kwiili fotdlni
absenci sebereflexe, kterou symbolizuje odklizeni obrazu z oci, ztratil Dorian nad svym stinem
zcela kontrolu a tato éast jeho osobnosti ho naprosto oviddla.?’

Dorian bol spociatku skromny a vobec nejavil znamky narcizmu, ani ked’ spolo¢nost’ (Basil
a Henry) poukazovala na jeho prednosti. Ale napokon, ked’ uvidel svoj dokonceny portrét, zacal
na seba nazerat’ Gplne inak: Ked’ ho zocil, ustupil a lica sa mu na chvilu zapyrili nadsenim. Vyraz
radosti zaziaril mu z ocu, akoby samého seba spoznaval po prvy raz... Cit pre viastnu krasu ho
prepadol ako zjavenie.’” V tomto pripade tiez mo6Zeme vidiet podobnost’ s Narcisom, pretoze
obaja boli neakane fascinovani svojou krasou. Nemali toto poznanie vrodené, ale dospeli
k nemu ¢asom. Preto si Dorian zacal uvedomovat,, ze 'udia st pominutel’ni (takze aj on) aj ich
krasa a mladost’, ale portréty, fotografie a sicasne selfie pominutel'né nie su. Krasa a mladost’
ostane na nich naveky — teda pokym sa neznicia alebo nevymazu.

Dorian sa obaval toho, Ze ked’ za¢ne mat’ prvé vrasky, tak ho nik nebude mat’ rad, ¢o je podla
nas dost’ povrchné vnimanie ostatnych I'udi, aj ked’ je pravda, ze niektori jednotlivci si vyberaju
svoju polovic¢ku na zaklade faktoru krasy. Narcistickym prejavom u neho je aj to, Ze portrét chce
mat’ vo svojej domacnosti, aby sa mohol na neho pozerat' a nechce ho prenechat’ Lordovi
Henrymu. V jeho narcistickom Zivote ho ospravedliuje jedine to, ze mal t'azkd minulost’, co ho
pravdepodobne dost’ ovplyvnilo v jeho konani a spravani. Jeho matka mu zomrela a zostal
napospas starému strykovi, ktory ho tyral.

Stcasna narcisticka spolo¢nost’ je v nieGom odli$na od Dorianovych prejavov. Tato postava
nemala potrebu neustale upravovat’ svoju vizaz, ¢i pozerat’ sa do zrkadla. Miesto toho sa ¢asto
pozeral na svoj portrét. V predstavach mal ulozeny obraz o sebe, o svojej dokonalosti, ¢o mu
vnukli Henry a Basil. Naopak, dnes jednotlivei dbaji na svoju vizaz, zucastiuji sa na
skrasl'ovacich procedurach a staraji sa o udrzanie svojej vyrysovanej a Stihlej postavy podla
idealov krasy, propagovanych najmid médiami. Pozeraji sa do zrkadla alebo do mobilnych
fotoaparatov, ktorymi vytvaraju selfies bud’, aby poukazali na to, ako dokonale sa staraji o seba
a ako vyzeraju alebo len poskytuji obraz o tom, ako by naozaj vyzerat’ chceli.

Co je vsak prizna¢né pre su¢asnt dobu v spojitosti s dielom Portrét Doriana Graya? To, 7e
nie je pripustné utrpenie a bolest, ale naopak uzivanie si zivota, radost zneho, ¢im si
pripominame povestné antické Carpe Diem. Cas plynie prili§ rychlo, aby sme sa mohli nad
nie¢im pozastavovat. Je pritomné rychle Sirenie informacii, vytvaranie globalizovaného sveta
resp. amerikanizacia sveta a mézeme hovorit aj o digitalnej ére. Avsak, aj napriek tomu, utrpenie

33 WEB (2)
36 Ibid.
3TWILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 27.
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a bolest’ zazivame dennodenne, ¢o je isty kolobeh zivota. Kvoli tomu sa snazime potlacat’ svoje
emocie, zamerat’ sa len na samych seba, smerovat’ k idedlom spolo¢nosti. Toto je obdobné aj
u hlavnej postavy — Dorian tiez potlaca emocie resp. prejavuje emocie len voci sebe samému
(a mozno vo¢i Lordovi Henrymu, ktory je mu podobny). Zameriava sa len na seba samého, ale
smeruje aj k idedlom spolocnosti, ktord ho vlastne utvorila do takej podoby, akt pozname z diela.
Aspekty a znaky tejto postavy st aktudlne a pritomné pri jednotlivcoch v sicasnej spolocnosti
akultare. Vo velkej miere ma na tom podiel viny doba, v ktorej Zijeme, ktora je casto
oznacovana ako doba postmoderna.

Za hlavny aspekt, ktory moézeme spojit, ¢i uz s postavou Doriana Graya, ale viac
s narcizmom, kultirou selfie a vSeobecne so stucasnou spolo¢nostou, povazujeme kult tela
aidedl krasy, ¢o sa tyka oboch pohlavi, ale viac asi zenského. Dochadza k vystavovaniu
vlastného tela, kjeho pornografizacii a odhalovaniu intimity. Byung-Chul Han hovori
o pornografizacii a pornografickom vystavovani sa, ¢o ni¢i erotiku a sex, ale k tomuto by sme
priradili aj to, ze ni¢i tajomno nasho tela.

Negativne na tom je, Ze uz nie sme schopni vnimat’ slast, o mdze byt tiez problémom
prejavujiiceho sa narcizmu u jednotliveov.?® Ked'Ze vetko je obscénne odhalované, tak ¢lovek
straca pocit tuzby a slasti, ¢o d’alej podporuje jeho pocit prazdna, a preto sa zameriava na seba
avlastné telo. Slovami Hana: Télo je zvecneno na vystavni expondt, ktery je nezbytné
optimalizovat. Neni mozné v ném bydlet. Je nezbytné stavét je na odiv, a tak je vykofistovat.>’
Doélezit tlohu zohrava v tomto pripade krasa a mladost’, na zaklade ¢oho vznikaji v spolo¢nosti
rozne predsudky, ze niektorého jednotlivca nevezmu do zamestnania len kvoli tomu, Ze nie je
pekny, neupravuje sa alebo je stary na to, aby dané povolanie vykonaval (napr. modelky, herci,
moderatori, tvare reklamnych kampani a i.).

Krasa a mladost,, a priblizenie sa idealu tela, mladosti a krasy bolo pritomné aj u Doriana, ale
je badatel'né aj pri vytvarani selfie fotografii alebo videi samych seba. S tymto spajame kult
celebrit, kedy sa jednotlivci snazia podobat’ svojim oblibenym hviezdam a influencerom, ktori
su v spolo¢nosti povazovani za ,,cool* (priklad rodina Kardashians, Emma Watson, Robert
Pattinson a d’al$i). To sa netyka len vizaze, ale tieZ sposobu obliekania ¢i dokonca vyuZzivania
produktov, ktoré vyuzivaju dané celebrity. Tieto celebrity uskuto¢iuju alebo napliaju ideal
krasy, ktory by sa dal definovat’ ako predstava toho, ako by ¢lovek mal vyzerat. A ked ¢lovek
smeruje k postupnému napliianiu tohto idedlu, i ked ho nikdy nenaplni, tak moze dospiet
k dobrému zivotu a k $tastiu, ¢o sa vSak nachadza tam, kde st vySportované, krasne, mladé,
chudé a pestované tela.

Existuju aj d’alSie aspekty, ktoré v znacnej miere ovplyviiuju jednotlivcov v sucasnej dobe
(¢i uz ju nazveme postmodernou alebo hypermodernou). Je to rychlost’, flexibilita, masovost’,
materializmus, postfaktualnost’, vysoka informovanost’, vysoké poziadavky, prazdnota, izkost’,
boj o0 moc, desakralizacia a desubstancializacia zmyslu, kapitalizmus a mnohé d’alSie.

Samozrejme, najviac sa narcizmu, narcistickej spolocnosti a kultary selfie, dotyka prave
spominany ideal krasy a kult tela, preto by sme pracu cheeli zakon¢it’ myslienkou Lipovetského:
V tom je zoufalstvi Narcise, naprogramovaného k tomu, aby byl zahledén sam do sebe, prilis
dobre, nez aby se zahledél do nékoho druhého, a zaroven nedostatecné, protoze po néjakém

38 HAN, B.-CH.: Vyhoreld spolecnost. 2016, s. 86 — 87.
 Ibid., 2016, s. 86.
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citovém vztahu jesté touzi.*” Cize aj keby Narcis mozno cheel byt zahP'adeny do iného ¢loveka,
musi si v§imat’ len seba, pretoze chce naplnit’ idedly spolo¢nosti a jeho egoizmus mu to nedovoli.
To isté sa tyka aj postavy Doriana Graya.

Zaver

Prispevok sa primarne zaobera znamym dielom anglického prozaika Oscara Wildea Portrét
Doriana Graya. Zakladnymi cielmi boli interpretacia samotného dicla a kriticka reflexia
syndromu Doriana Graya a jeho prejavov v sucasnej kulture. Zistili sme, Zze syndrom Doriana
Graya je definovany nezdravym strachom zo staroby a smrti. Nesie pomenovanie podla hlavnej
postavy, Doriana Graya, ktory pocitoval tiez strach, najmé zo staroby po vytvoreni jeho portrétu
maliarom Basilom Hallwardom.

Analyzovali sme mytus o Narcisovi, ked’ze v ramci reflexie narcizmu je vychodiskovym.
Najdolezitejsie bolo zamerat sa na fenomén selfie, jeho prepojenie s narcizmom a najma na jeho
spojenie s dielom Portrét Doriana Graya. Fenomén selfie sa spéja s fenoménom narcizmu,
pretoze selfie je prostriedkom sebaprezentacie a narcisi maji potrebu zviditelfiovat sa
a informovat’ o sebe. A dominuje u nich tizba po uznani.

Vyustenim prispevku je kapitola, kde sme riesili prepojenie a aplikaciu poznatkov na dielo
Portrét Doriana Graya. Zistili sme odlisnosti medzi Narcisom a postavou Doriana, pricom
Dorian je vnimany ako temnd verzia pévodného Narcisa. Dorian si bol ¢asom vedomy, Ze je
krasnym a dokonalym, a Ze vyriekol kliatbu, ktora nechala jeho portrét starntt’. Naopak, Narcis
zil v nevedomi, Ze v jazierku je on sam, uvedomil si to aZ neskodr, ¢o znamenalo pre neho fatalny
koniec. Portrét a jazierko na zaklade toho vnimame ako isti analogiu k selfies fotografiam.

V pribehu o Dorianovi je jednym z kI"i¢ovych motivov strach zo staroby, ktory je pritomny
aj v sucasnej spoloc¢nosti (v podobe syndromu Doriana Graya). Selfies tento strach potlaca
a vd’aka nim sa ¢lovek moze citit’ nesmrtelnym. Nezabudame ani na tzv. archetyp tiena, ktory
predstavuje akysi negativny odtlacok ega, za ktory sa hanbime, ale spadajti doii aj nase negativne
stranky. Pre Doriana je tymto archetypom jeho portrét, ktory ho vSade prenasleduje a najma
poukazuje na jeho temnu stranku. Da sa to aplikovat’ aj na selfie, ale v obratenom vyzname,
pretoze selfie naopak maju byt dokonalymi a nepoukazujil na naSe negativne stranky, pretoze na
nich chceme vyzerat’, ¢o najdokonalejsie. Tym negativnym odtlatkom je teda ¢ast’ nasho ega,
ktora nads prinGti napriklad mylne poskytovat informacie o sebe samych (napr. aj
prostrednictvom selfies).

Najpodstatnejsimi determinantmi pre vytvorenie selfies je suCasny ideal krasy a oslava
mladosti, pricom teorie krizy kultiry upozoriiuju na tzv. juvenilni kultaru a jej rozmach. To isté
sa tykalo aj Dorianovho narcistického zivota — vSetko ,,prerataval® na krasu, mladost’ a p6zitky.
V stcasnosti vo zvysenej miere dochadza k vystavovaniu tela, k pornografizacii a odhal’ovaniu
intimity, ¢im sa strdca slast’ a pozitok zpoznania tela toho druhého. Teld musia byt
vysportované, zdravé, krasne, mladé a dokonalé na to, aby tento ideal splnili. Zvéa&sa ho naplnajt
celebrity v upravenych reklamach, prostrednictvom plastickych operacii, kedze maju na to
dostatok finanénych zdrojov alebo zvySenou starostlivostou o telo. Obycajni I'udia sa tento ideal
snazia napodobnit’ tym, ze si kupuji produkty reklamované celebritami. Tento ideal

4 LIPOVETSKY, G.: Era prdzdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. 2008, s. 122.
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pravdepodobne nik nedosiahne, ked’ze by mohol byt’ povaZzovany za mytus. Preto sa on l'udia
snazia aspon prostrednictvom selfies, kde mézu vyuzivat’ rozne filtre a efekty.

Na zaklade toho konstatujeme, Ze existuje stvislost medzi si¢asnym narcistickym ¢lovekom,
narcizmom, fenoménom selfie, syndromom Doriana Graya a archetypom tiefia. Va¢Sina z nas
ma strach zo smrti a staroby, i ked’ mozno nie natol’ko, aby sme boli postihnuti syndromom
Doriana Graya. Tiez, ako sme v praci zistili, sme narcistickymi jedincami, lebo nam nie je
lahostajny nas$ vyzor a chceme dosiahnut’ idealnu predstavu o sebe. Ide o to, ¢i narcistické
vnimanie seba prehailame alebo nie. A samozrejme fenomén selfie ovplyviiuje nase zivoty,
rovnako ako socidlne siete, aj ked’ sme mozno vel'a selfies nenafotili a netrdvime mnozstvo ¢asu
na siet’ach.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2020

Apokalypsa — kulturny fenomén a jeho filmova podoba

Peter Volesini

Abstrakt

Prispevok obsahuje aspekty vnimania konca sveta, alternativne interpretacie subjektivnej
percepcie a vyustenia kulturnej recepcie apokalyptickej epochy. Zameranie prace zahfia
celkovii genézu apokalyptického myslenia a jeho nasledny vplyv na kultaru. Cez prizmu
archaickych textov analyzuje povod terminologie. Vyklada etymologiu pojmoslovia apokalypsy
a komparuje profanne aspekty s teologickymi. Prakticka cast’ sa venuje osobitostiam,
charakteristike a etablovaniu tohto fenoménu do filmového média tiez jeho ¢leneniu.

KPuacové slova
apokalypsa, postapokalypticky, zjavenie, film, anihildcia, zanik.

Uvod

Koncom roka 1999 sa v médiach recyklovala téma komplexného kolapsu informacnych
technologii, ktoré boli iidajne zavislé na koncovom dvojcisli s absenciou 19(--). Prechod do roku
2000 mal byt’ fatalitou, ktora nas vrati do obdobia lovcov a zberacov. V roku 2012 , svet® upieral
pohl'ady na datum 21. december. D6vodom bol maysky kalendar, ktory nema pokracovanie. Ista
Cast’ spolo¢nosti ocakavala koniec sveta apokalyptickych rozmerov. O tento fakt sa oprelo
niekol’ko filmovych spolo¢nosti a toto obdobie zaznamenava desiatky snimok s kataklizmickou
tematikou. Pre doéraz rok 2012 figuroval priamo v nazve filmu (napr. komercne najznamejsi
,2012% 2009, Roland Emmerich). Paméatame si mnohych prorokov, mesia$ov, vizionarov, ktori
predikovali koniec sveta (...Dorothy Martin 1954, David Berg 1973, Pat Robertson 1982...
Richard Nooneh 2000, Ronald Weinland 2008, Harold Camping 2011 atd’.) a vSetci prinasali
originalny scenar. No navzdory vSetkym avizam zivot na modrej planéte pokracuje d’alej. AvSak
l'udi Ziadne fiasko z ocakavaného exitu neodradilo od patrania po d’alSom potencidlnom termine
a variante apokalypsy. Svetové pomery pravdepodobne navodzuju 'ud’om myslienku bliziaceho
sa konca. Ci naozaj pride, ukaze len ¢as. To akil bude mat’ podobu, tiez &i bude tak romanticky
alebo depresivny, ako ho mapuju romany, komiksy, serialy a filmy.

1 APOKALYPSA - POVOD, HISTORIA, ZMYSEL

Myslienka zaniku zivota nie je vobec nova, no dnes viac ako kedykol'vek v minulosti I'udia
uvazuji nad vecnym koncom. Média alarmuji spolo¢nost’ s upozorneniami, ze zivot na zemi
atakuji hrozby ako prirodné tak umelo vytvorené, pozemské i vesmirne, bezprostredné
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tiez dlhodobé. ,, Otdzka neznie & k Apokalypse déjde, ale ako?“' Ludi odjakziva fascinovala
predstava o konci sveta, o Gplnom zniceni. Ocakavali to, i ked’ v nejasnych perspektivach. Iluzie
vyvolavali v l'udskom vedomi reSpekt, obozretnost atento mentalny status navigoval ich
spravanie. Stucasna postmoderna doba nevyvolava silny ohlas vedomia tak vyraznej zmeny akou
by na osi l'udskych dejin bol koniec (asponl v kontraste aktudlnych a historickych predstav).
Apaticky pristup vytesnil strach, ktory vyvoldval pomyselny zdvihnuty prst sliziaci ako
manipulator mas. Strach sa v priebehu ¢asu pretavil v zaujem hl'adania pravdy. Toto hl'adanie sa
prejavuje najmé v zapadnych kultarach, ale najvyraznejSie v USA. Do l'udského slovnika sa
postupne etabloval vyraz apokalypsa. Myslienky a obrazy konca sveta prenikaju americkou
popkultirou a folklorom, tak isto ako modernymi naboZenstvami a stretivame sa s nimi vo
filme, literatire, hudbe, poézii, obrazovom umeni, tanci, divadle, rozpravkach, komiksoch,
humore a komerénych produktoch.?

1.1 Vnimanie apokalypsy

LCudi vzdy pritahoval ,.koniec sveta®, ale svoje o¢akavania upierali o jeho zmysluplnost’. ,, 4z
donedavna bol koniec sveta interpretovany ako zmysluplnd, transformativna a nadprirodzend
udalost, zahriujuca zahubu a znovuzrodenie zeme bozstvom alebo bozskymi silami. V druhej
polovici 20. storocia sa vSak zacali objavovat a rozsirovat ndzory o apokalypse bez
vyznamoveho prvku (nezmyselnd apokalypsa), a tie akoby vedu boj alebo sutazia s tradicnymi
apokalyptickymi svetonazormi. Najmd vyroba a zneuzivanie nuklearnych zbrani fundamentalne
zmenila sucasné apokalyptické myslenie, Zivia strach z globdlnej zahuby a fatalnosti ( fatalneho
konca) budiicnosti ludstva”’? Lud’om v tazkych Casoch obdobia stredoveku, monarchit,
hospodarskych kriz imponovala vizia lepsej buducnosti, i ked by jej sprievodnym javom malo
byt katastrofické ni¢enie. Predstavy apokalypsy sa modelovali do urcitej podoby pocas staroci.
K vyvrcholeniu doslo v 20. storo¢i v dobe, ked’ sa vyrazne reformovali vSetky umelecké smery.
Predstava postapokalytického sveta s vidinou lepSej perspektivy ako odplata za tazku zivotnu
lopotu mala uz ,,jasné kontlry*“. Az do 6. augusta 1945...

E = m.c?. Ludia spoznali ni¢ivu silu trieStivych bdmb a nervového plynu. Prvé svetova vojna
zanechala najvacsie mnozstvo zmrzacenych l'udi zo vsetkych ozbrojenych konfliktov nasej
historie, dokonca viac ako druha. Ta si vyziadala v odhadoch pétdesiat az sedemdesiat milionov
obeti, ¢o je vskutku zarazajuce. Ale 'udi ni¢ tak nevydesilo ako bombovy utok na japonské mesto
Hiro$ima, kde americké vzdusné sily 6.8.1945 zhodili bombu s ndzvom Little Boy (maly
chlapec). Tento vybuch mal za nasledok 70 000 az 80 000 okamzite mitvych a d’alSich 70 000
podlahlo zraneniam. Niciva sila bomby sa odhadovala na 13 kiloton TNT (13 000 000
kilogramov trinitrotoluenu /beznej vojenskej trhaviny/). Deviateho augusta - o tri dni neskor -
bombardér B-29 zhodil druhti bombu na mesto Nagasaki. Tu nazvali tvorcovia Fat Boy (tlsty
chlapec). Zhoda okolnosti - zIé pocasie, Clenity terén, nepresny dopad bomby - spdsobili, ze
bomba ,,nemala az tak ni¢ivé u¢inky*“. Odhaduje sa strata na zivotoch 40 000 az 75 000. No
skutoc¢na sila druhej bomby sa rovnala 21 kilotonam TNT (takmer dvojnasobku ako u Little
Boy), pri vybuchu sa vyvinula teplota 3900°C a vietor o rychlosti 1005 km/h. Viac ako 150 000

I'POOLE, T.: Apocalypse how, Discovery Channel, 2008.

2 WOJCIK, D.: The End of the World as we know it. Faith, Fatalism and Apocalypse in America. 1997.
s.2.

3 1Ibid., 1997, s.1.
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ludskych obeti v tak kratkej dobe spdsobilo prevrat v mysleni celej civilizacii. NavySe Spojené
Staty americké ako odpoved v pretekoch zbrojenia vykonali 1. marca 1954 projekt pod krycim
nazvom ,,Castle Bravo®. Slo o test termonuklearnej bomby na Attole Bikini (Marshallove
ostrovy), jej sila prevySila ocakavania, ni¢ivé nasledky sa rovnali sile 15 megaton TNT
(tisicndsobne viac ako pri bombe Little Boy). No bola priblizne 4,5-krat slabsia ako najvacsia
termonuklearna bomba odpalena Sovietskym zvdzom v roku 1961 — ,,Car bomba*“.

Predstavy o pozitivnej zmene, ktorti by postapokalyptické obdobie malo priniest’, étericky
mizli. Az do HiroSimy (kedy zaciname hovorit o nukledrnom veku) ludia videli zmysel
v sakralnej forme Armagedonu. No aj naprieck koncu studenej vojny, ,svetské“ nalady
pretrvavaju (zbroji Iran, Pakistan, India, Severna Korea, ...). Od konca druhej svetovej vojny sa
na planéte Zem nebojovalo len niekol’ko dni. Dodnes sa lokalne, ale aj so SirSim polom
posobnosti a vplyvu na ostatné politické zriadenia, objavuju ozbrojené strety. Neustale svetové
konflikty, ob¢ianske vojny, zbrojné inSpekcie, sankcie a varovania paktov vyvolavajua v 'ud’och
opar nervozity a obav. Clovek postupne vyptsta zo svojho vedomia vy3$si zmysel apokalypsy.
Na pozadi tychto udalosti a zvlastneho socidlneho regresu I'udia dochadzaju k jasnému zaveru,
ktory podtrhdva Gallupova anketa. V Spojenych statoch americkych v roku 1995 odhalila, ze az
61% dospelych a 71% tinedzerov veri, ze dojde k zaniku sveta.

1.2 Historia apokalypsy

Prvé a dost’ nejasné zmienky o konci sveta fragmentarne priniesol prorok Ezechiel o istom
Goégovi z krajiny Magog. (Ezechiel 38:2) ,,Apokalyptické myslenie” v§ak datujeme priblizne od
roku 150 pred Kristom az po rok 200 po Kristovi (obdobie antiky), toto smerovanie permanentne
ovplyviovalo nabozZenstvo a politiku.

Za skuto¢ného otca vizii konca moézeme bezpochyby povazovat’ proroka Daniela. Jeho
vykladanie Nabuchodonozorovych snov o velkom strome, ktoré defiluje so snami o soche
a zvieratach, datujeme do obdobia roku 617 pred naSim letopoctom. (Daniel 2:10-17) Vsetky
sny aich vyklad smerovali do jedného bodu. Samozrejme, Zze Daniel ani Nabuchodonozor
nerozumeli dosahu tejto analyzy, ale Daniel spravne ur¢il symbolické znaky zo sna. Oznacil
zot'aty strom za kral’a a obruce zvierajice pen stromu ako obdobie jeho Sialenstva (opis z knihy
Daniel 4:1-37). Pravdepodobne najddlezitejSie proroctvo zalozené na sne krala
Nabuchodonozora je sen o obrovskej soche (opis z knihy Daniel 2:1-49). Daniel vysvetlil, ze
dany kov, z ktorého bola socha zhotovena (zlata hlava, strieborné prsia, brucho a stehna z medi,
zvySok zeleznych néh a chodidla kompozit Zzeleza s hlinou) znamenaji po sebe nasledujice
vlady. Hlava predstavovala Nabuchodonozorovo panstvo teda Babylon. NajdolezitejSia Cast’
vykladu sa tyka prave konca systému. Nejde tu o priamy opis udalosti, ale Daniel upozoriuje
na perspektivu a zmysel sna (Daniel 2:37-43). Tiez sucasni teologicki teoretici podobne
interpretuju kov alebo zvieratd zo snov. VIddu chdpeme ako svetovu vel'moc, teda nielen
panovnikov (ti nie st v tomto pripade podstatni). Zlata hlava predstavovala Babylon, strieborné
prsia boli Médoperzia, medené brucho a stehna predstavovali Grécko, zelezny zvySok néh
zastupoval Rimsku svetovil velmoc. V paralele so straSnym zvieratom a malym kriciacim
rohom, zelezné chodidla zmieSané s hlinou (tiez ako nestdrzny svetovy systém) predstavuji
sucasného svetového hegemona, a tym je Angloamericka svetova vel'moc. Takisto preto, lebo
po Rimskej risi ziadna d’alSia vel'moc tak vyrazne neovplyvnila tok dejin ako Angloamericka.
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Daniel pokracuje d’alej tym, ze d’alSia vlada bude uz len Bozia a t4 musi eliminovat’ aktudlne
panujucu. (Daniel 2:44)

Je zaujimavé, ze 1zak Newton predpovedal jeden z koncov sveta interpretaciou textu ,, mene
mene tekel upharsin“ (Daniel 5:25) na rok 2060.

Ak nazrieme na Apokalypsu tak, ako sa zacala vnimat’ v obdobi okolo Kristovho zivota (a tak
ako ju vnimame dnes imy), musime uviest, ze najzdokumentovanejSie intertestamentalne
apokalyptické tendencie patria Janovi Krstitelovi. Rovnako znacne agresivny spdsob kazania
a zvestovania, ktory Jan Krstitel' pred prichodom Jezisa pouzival, sa stal silnym predobrazom
Bozieho panstva po ohlasovanom ,,vel’kom dni Boha v§emohtceho* (po armagedonskej bitke).

Dalsim vyznamnym dokumentaristom apokalypsy bola komunita Qumran, ktora Zila na
severozapadnom brehu Mrtveho mora v pasme Gazy. Mesto bolo zni¢ené v obdobi 66-70 nasho
letopoctu pocas zidovskej vzbury proti Rimanom. V ruindch mesta sa nasli dokumenty, ktorych
obsahom bola prave apokalypsa. Obyvatelia Qumranu boli povazovani za sektu.

Najzname;jsi prinos tiez najpolemizovanejsi doklad videni ,,konca systému veci® prinasa
samotny Jezi§ so svojim ucenim, ktoré neskdr po jeho smrti rozvijali jeho ucenici
(najmarkantnejSie apostol Jan). V priebehu dejin sa ocakavanie apokalypsy reformulovalo do
podoby ocakavania figury Antikrista.

18 Deti, je posledna hodina, a tak ako ste poculi, Ze prichddza antikrist, tak sa teraz mnohi
stali antikristami; z toho spozndvame, Ze je poslednd hodina. *° Vysli z nds, ale neboli ndsho
druhu; lebo keby boli byvali nasho druhu, boli by zostali s nami. Ale [odisli], aby sa ukazalo, Ze
vSetci nie su nasho druhu. (1. list Jana 2:18,19)

Antikrist sa stal ldkadlom pre analyzy mnohych teoldégov, duchovnych, okultistov
a v neposlednom rade spisovatelov, neskor filmarov. Postava Antikrista ma nezastupitelnt
ulohu v dejinach predstavivosti o vojne dobra a zla. Antikrist sa stal synonymom antagony
Krista prakticky vo vSetkych formach. Antikrist, povodne pouzity ako symbol inverzie Jezisa,
jeho ucenia a nasledovnikov, sa postupne modifikoval do réznych poddb. Za Antikrista je
povazovany samotny Satan, zastupcovia Lucifera, krest'anski odpadlici, hriesnici a oblibena,
vel'mi romanticka téza je stelesneny Diabol alebo jeho syn, ktorého splodi za konkrétnych
okolnosti. Antikrista opisuje de facto takmer kazdé nabozenstvo, preto ako pojem ma byt
v §irSom zmysle katalyzou pre koniec sti¢asného systému!

1.3 MoZnosti apokalypsy z pohl’adu vedy

Velky filter - zaujimava teoria, ktora vypracoval Robin Hanson na pozadi vyroku Enrica
Fermiho ,,kde su?“. SkutoCnost velkej pravdepodobnosti existencie inych civilizacii je
v prikrom kontraste s tym, ze nedoslo k ich stretu. Téza pod nazvom ,,Fermiho paradox‘ riesi
dovody, preco k potencidlnemu prieniku nedoslo. Velky filter je odpoved’ou na tito otazku.
Vyusteni je niekolko, no vSetky su zavislé od Casu, technologického pokroku a globalne
nicivych intencii. ,, Existuji aspon Styri scenare sudneho dna, ktoré by mohli ucinit’' dnesok vasim
poslednym diiom na zemi. “ *

1. Supervulkin - v stcasnosti najnebezpecnejsi je v americkom parku Jellystone. ,, Vy
hovorite - mohol by vybuchnut zajtra alebo az za pdtdesiattisic rokov, lenze neexistuju Ziadne
hodiny, nie je tu ziaden budik, ktory jedného diia zazvoni ata vec exploduje® (Lawrence

4POOLE, T.: Apocalypse how, Discovery Channel, 2008.
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E.Joseph, autor knihy Apocalypse 2012).° Keby doslo k recesii posledného vybuchu v tejto
oblasti spred tisicich rokov, ndsledky by boli znicujuce. Pri kazdom vybuchu by doslo
k uvolneniu obrovského oblaku prachu a popola do atmosféry, ten by dopadal na zem spolu
s kamenim. ,, Celé dni alebo tyzdne bude padat’ z oblohy popol akoby to bol blizzard, ale to
nebude sneh, bude to kamenny prach, popol, a ked' sa zmiesa s dazdom alebo nejako navlhne,
zmeni sa v podstate na beton, vrstvu betonu, ktorda by mohla byt na niektorych miestach, mohla
byt niekolko desiatok centimetrov hruba, jej vaha sposobi destrukciu neuveritelného rozsahu.
Domy, budovy, mosty, to vsetko sa rozpadne.* (John Rennie, $éfredaktor casopisu Scientific
American).’ Toto by nebol problém len lokalny, ale globalny. Spomenuty prach by sa totiz dostal
do stratosféry a v tejto vrstve by putoval v Sirokom rozsahu. Sposobilo by to zatienenie slnka
a obdobie, ktorému vedci ako geolog Jake Lowenstern alebo enviromentalista Alan Robock
hovoria ,,vulkanicka zima®. (DISCOVERY CHANEL. Apocalypse how. 2008). Ak na niekol'’ko
vegetaénych obdobi zmizne slne¢ny svit, zosype sa prakticky celé pol'nohospodarstvo, to
spdsobi nedostatok potravy a hlad. ,, To, ze budii ludia hladovat, vieme, Ze to vedie k povstaniam,
vzburdam a vojnam, zasiahne to cely systém, je to dominovy efekt.“ (Lawrence E.Joseph, autor
knihy Apokalypsa 2012).” Tomu by nastalo, ak by sme uvazovali o explozii jedného
supervulkanu, no nasa planéta ma sedem supervulkanov, ktoré sa dodnes neprejavili.
Nebezpedné je, ze st rozlozené po celej zemi (Japonsko, Nové Mexiko, Sibir, Indonézia, Novy
Z¢land a uz spomenuté Spojené Staty americké). ,, Vybuch posledného supervulkanu zabil asi
radovo 90% sudobého, slubne sa rozvijajuceho ludského druhu. Z dnesného pohladu by to bolo
asi pit a pol miliardy ludi.” (Lawrence E.Joseph, autor knihy Apocalypse 2012).% Historia
ukazuje, Ze doslo uz k niekol’kym megaerupciam, ktoré¢ sa opakovali po cca Sest’stotisic rokoch
amy dnes zijeme v dalSej ,Seststotisicovke®. VacSie obavy z nicivej sily supervulkanov
prekona asi len strach z nevedomosti ich eventualneho vybuchu. Vulkany sa monitoruji, no nik
nemdze zodpovedne povedat’, nakol’ko by ndm varovanie v poslednej chvili pomohlo. Existuji
Spekulativne tedrie ako prevencne postupovat’ (navitanie zemskej kory, odvod tekutej horniny,
ochladzovanie magmy, atd’.), ale v suCasnosti st to nesmierne finan¢éne a technicky naroc¢né
ambicie, ktoré vobec nemusia fungovat’.

2. Samoznicenie 'udstva — podl'a vyrocnej spravy SIPRI (Stockholm International Peace
Research Institute) z roku 2019, sa na planéte Zem nachadza priblizne Strnast'tisic jadrovych
zbrani. Keby vSetky tieto zbrane detonovali naraz, §lo by o ekvivalent piatich miliard ton TNT.
»Vypalit jadrovii zbrari je ako preniest na zlomok sekundy kusok slnka, je to ako obria zapalka,
ktora zapali poziare. Celkové mnozstvo energie z tychto poziarov je stokrat vicsia ako energia
pouzitej bomby. “ (enviromentdlny vedec Alan Robock).’ Taky poziar by vytvoril dym, ktory by
opit’ zatienil slnko a nastolil by podmienky podobné postexpozivnym supervulkianom. Slo by
o nuklearnu zimu, teploty by prudko poklesli apozostalé l'udstvo by celilo podmienkam
podobnym dobe T'adovej. V sucasnosti je vo svete sedem krajin, ktoré sa dokazu dostat’ do
jadrovej pohotovosti v priebehu desiatich mintit. Koniec studenej vojny ni¢ nezarucuje a rozpad
Sovietskeho zvdzu v tomto zmysle situdciu len zvaznel. Rusi dnes nemaji taka obrovsku

5 Tbid., 2008.
6 Ibid., 2008.
7 Ibid., 2008.
$ Tbid., 2008.
9 Tbid., 2008.
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kontrolu ako zvéz. Dokladom toho je, ked’ v roku 1995 noérski vedci vypustli raketu kvoli
skimaniu polarnej ziary. Rusi to vyhodnotili ako strelu vypustent z americkej ponorky. Behom
niekol’kych minut boli vo vysokej bojovej pohotovosti vSetky ozbrojené sily Ruska. ,, Takze sme
sa omnoho viac, nez by si vdicsina ludi pomyslela, priblizili moznej reakcii zalozenej na tejto
chybnej identifikacii. “ (William Potter, riaditel centra pre rieSenie jadrovych zbrani).!® Chyba
v komunikacii méze uz tak napiti svetovu situdciu vyhrotit. Panuje presvedcenie, ze toto
obdobie politického chaosu (pri rozpade zvizu) mohlo spdsobit’, Ze bomby skonéili kdekol'vek.
~Prave nedavno urobili na Sibiri obrovsky zdtah na tieto zbrane, ktoré smerovali na stredny
vychod. Keby jedna z tych zbrani vybuchla, mohlo by to vyvolat omnoho rozsiahlejsi konflikt,
ktory by viedol k destabilizacii a anarchii.” (Lawrence E.Joseph, autor knihy Apocalypse
2012).11

Neexistuje precedentny postup rieSenia situacie, ked’ teroristi nielen vlastnia, ale aj pouziju
jadrové zbrane. Toto je scenar hranidiaci s absolitnym zufalstvom u civilného obyvatel'stva.
Svet nemusi apriori zni¢it' len konflikt vel'moci, na to aby sa narusil ekosystém, staéi aj
medziStatna vojna. Odveki rivali z ned’alekého vychodu vlastnia podla odhadov asi sto
jadrovych hlavic. Keby sa zopakoval ozbrojeny spor o KaSmir, ale s pouzitim jadrového
arzenalu, zomreli by desiatky miliénov Tudi. ,, Niektoré nové studie naznacuju, Ze ivelmi
obmedzeny jadrovy konflikt medzi Indiou a Pakistanom, alebo kdekolvek inde na svete, by mohol
ohrozit klimu v celom zvySku sveta. “ (John Rennie, §éfredaktor casopisu Scientific American).’

3. Virusy — Pri o¢akavaniach zahuby, ktort by priniesli kolosalni niéitelia, 'udia zabudaju

na mikroorganizmy. Spomenme si na obdobie, ked’ choroby ako $panielska chripka, mor, TBC
zabili miliény l'udi v rekordne kratkom Case. ,,Je mnozZstvo veci, ktoré vdas mozu pripravit
o pokojny spanok, pandemicka chripka, niekto vyuzije prilezitost pouzit nejaku baktériu alebo
virus, aby infikoval obyvatelov pri bioteroristickom utoku. Tieto moznosti musime Studovat’ a ¢o
najviac sa na ne pripravit.“ (Dr. Lisa Rotzova, expertka na bioterorizmus, Epidemiologické
centrum).”> Musime si uvedomif, ako vel'mi si dnes virusy nebezpe¢né. Najmi z dvoch
aspektov:

e Virus s vlastnou G¢innost'ou - tu moéze ist’ o najmenej nebezpeény vir chripky, ktora
ludia dokazu dnes ucinne liecit’ cez jej neustrazené mutécie az po supranebezpecné
virusy Eboly, HIV, SARSové.

e Sirenie virusov - dnes nemozeme hovorit’ o lokdlnom probléme. V stéasnosti skupina
ludi nakazend na jednom letisku v srdci Eurdpy napriklad vo Viedni alebo v Prahe
dokaze rozniest’ nakazu do celého sveta za niekol'ko hodin. Pri kombinatorike medzi
letiskami ndm pocet nakazenych stapa geometrickym radom. Neviditelné inkubatory
vo forme l'udi nik neskontroluje a nezastavi. Mesto ako symbol globalizacie je
prakticky jedno velké laboratorium s idealnymi podmienkami pre reprodukciu virusov
(MHD, kino, rady pri pokladniach). Rok 2020 nam tento fenomén predviedol v praxi,
pri Sireni Corona virusu nového typu. Netimerné a Casto zbytocné uzivanie antibiotik
¢ini mnohé virusy rezistentnymi voc¢i tomuto druhu liekov. Ak si odmyslime ndhodny
sled udalosti arozsirenie virov samovolnym spdsobom, nesmieme zabudnut' na

10 Ibid., 2008.
11 Ibid., 2008.
12 Tbid., 2008.
13 Tbid., 2008.
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bioterorizmus. Pri koordinovanej akcii a spravnom nacasovani by takyto tok na
strategickych miestach mal tragické az apokalyptické nasledky.

4. Hrozby z kozmu - z vesmiru nam hrozia minimalne dve neperspektivne vizie. ,, Proti
stavke, zZe sme jedinym zdableskom inteligencie vo vesmire, stoji dost velka pravdepodobnost
opaku. “!* Astronémovia odhaduju, Ze v pozorovatelnom vesmire existuje sto milidrd galaxit,
v nich kazda obsahuje sto miliard hviezd a kazda hviezda ma potencialne niekol’ko planét. ,, I ked’
by len jedna biliontina percenta mala prirodné podmienky potrebné k udrzaniu inteligentného
Zivota, stdle ostava sto milionov slnecnych sustav, ktoré moze nejaka mimozemska civilizdacia
nazyvat domovom. “!* Nie je podstatné, ¢&i jednotlivec veri v mimozemsku inteligenciu, pripadne
aku ma tato potencialna inteligencia formu. Toto skuto¢ne nie je d6lezité, dokonca zataZzovat’ si
mysel’ touto moznost'ou alebo pripustat si to ako fakt. Nijako zasadne by to nemalo ovplyvnit
nas zivot. No predstava ludskej jedineCnosti v celom priestore naviazanom na hmotu je
prinajmensom dost’ naivna a nepokorna. Nechceme podporovat’ pofidérne tedrie a vypovede
o stretnutiach treticho druhu, ale tiez nemdzeme ignorovat’ holy fakt o nekonciacom hmotnom
priestore a o moznosti existencie inteligentného zivota v tomto kozme. Nekone¢no - termin,
ktory ¢lovek svojou kapacitou mozgu nedokaze uchopit’ a sam skutocne percipovat’. A pokial
pripustime moznost’, ze mimozemska civilizacia zije a ma dojst k stretnutiu s 'udstvom, musime
si polozit’ otazku, ako tento miting bude prebichat. ,, Vietci mimozemstania, ktori by dokdzali
cestovat svetelné roky napriec vesmirom, aby sa dostali k zemi, by boli vo svojej podstate
nadradené druhy s technickou vyspelostou, pri ktorej by nase iphony vyzerali ako hroty §ipov. “/6
Preto vystava otazka, ¢o by chceli od I'udi? Vodu? Nie, tej je vo vesmire dost’. Vzacne kovy ako
zlato, platinu, titan, osmium? Nie, v kozme je ich viac ako na zemi. ,, Myslim si, Ze mame dobry
dovod obavat sa, ze ked nas mimozemstania objavia, tak by nam mohli chciet ublizit, ved my si
ublizujeme medzi sebou. Aki mame istotu, ze nejaké bytosti sa k nam budu chovat lepSie, nez sa
chovame navzdjom?“ (Neil De Grasse Tyson, riaditel Haydenovho planetiria)’’ Fabula
Carpenterovho filmu ,, Starman “ (1984) by sa mohla 'ahko zmenit’ na Spielbergovu ,, Vojnu
svetov* (2005). Hrozba z vesmiru nam vsak hrozi aj inak a mozno pravdepodobnejsie ako utok
mimozemskych civilizacii. ,, Apofis je zemi blizky objekt, asteroid, ktory bol objaveny v roku
2004. Ukazalo sa, ze je vysoko pravdepodobné, ze sa zrazi so Zemou, ta pravdepodobnost je este
vy$Sia nez v kockdch hodite dve jednotky. (Russel Schweickart, predseda naddcie B612)"
Asteroid, ktory dostal meno po ,,zlom principe z egyptskej mytoldgie, ma predpokladant
velkost’ troch az Styroch futbalovych ihrisk. Vedci vypocitali, ze 13.aprila v roku 2029 sa
dostane do tesnej blizkosti Zeme. Otdzne je, ¢i sa s fiou zrazi. Pokial’ 4no, napacha skody
v oblasti stoviek kilometrov §tvorcovych. A ak by zasiahol vel'ké l'udnaté mesto, zomri miliony
T'udi. Takéto zrazka by bola markantnou katastrofou, no nezabila by celé F'udstvo. Co by sa viak
stalo, keby trajektoriu Zeme pretal mimozemsky objekt v kritickom Case o velkosti troch
kilometrov? Pretoze v nasej galaxii je takychto telies, ktoré nezhoria v stratosfére, nespocetné
mnozstvo. ,, Kamern o priemere asi desat’ kilometrov by presvistal rychlostou okolo jedenast
kilometrov za sekundu. Zrazka so Zemou vyvola exploziu o sile sto bilionov ton trinitrotoluénu,

14 Tbid., 2008.
15 Ibid., 2008.
16 Ibid., 2008.
17 Ibid., 2008.
18 Tbid., 2008.
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co je ekvivalent toho, Ze by sme kazdému muzovi, Zene i dietatu na zemi dali k odpdleniu viastnu
malii hiroSimskit bombu. “ (John Rennie, $éfredaktor ¢asopisu Scientific American)’® Po dopade
takéhoto asteroidu by sa podmienky na zemi zna¢ne podobali tym, ktoré st opisané v biblickej
sprave o Sodome a Gomore. Jednoducho by vsetko zhorelo. Toto nie su len teoretické iluzie,
dnes mozeme s vel'kou istotou predpokladat’, o sa stane. Pred Sestdesiatimi milionmi rokov
obdobne velky asteroid dopadol na Jukatansky poloostrov a zni€il Zivot na planéte Zem
v sedemdesiatich piatich percentach vratane sidobych kralov - dinosaurov.

Nesmieme zabudnut’ na globalne oteplovanie. ,,Keby svet prisiel o vsetky svoje ladovce,
morska hladina by sa nakoniec zdvihla o takych Sestdesiat metrov, to by pomerne radikalne
zmenilo svetové pobrezia. Pod vodou by sa ocitla vicsina Miami a v ohrozeni by bol Londyn,
Bangkok, New York. Velka cast populdcie Zije velmi blizko pobrezZia, takze i relativne maly
vzostup morskej hladiny by vyhnal z domova desiatky milionov ludi.* (Mark Lynas, autor knihy
Six degrees)?® Odbornici predpovedajli, Ze pri si¢asnom trende uvolfiovania sklenikovych
plynov do atmosféry, moze priemerna teplota na zemi stipnut’ o jeden az Sest’ stupiiov Celzia.
Jeden stupen sa da este tolerovat, ale Sest’ by znamenal zanik civilizacie. Mark Lynas vravi, ze
zvySenie teploty o Sest’ stupnov nastoli podmienky, ktoré na zemi nepanovali od obdobia kriedy,
teda pred Sest'desiatimi piatimi milionmi rokov. Cudia sa upokojuji tym, Ze ziju d’aleko od
pobrezi, vo vnlitrozemi, na vyssie poloZenych miestach a podobne. Ale globalne otepl'ovanie
nema za nasledok len scenar adaptujuci Costnerov Vodny Svet z roku 1995. Nesposobi ,,len*
problémy zaplav, ktoré sa opakuju v Benatkach. Primarne pdjde o ¢asto sa opakujuce a vel'mi
agresivne cyklony a burky s obrovskou rychlost'ou vetra. Hovori sa o zaniku Golfského pradu,
¢o by malo fatdlne nasledky na desiatky d’alSich stvislosti. Zanik koralovych ostrovov,
roz§irovanie pusti, vymieranie divo zijucich rastlinnych a zivo¢iSnych druhov, doslo by
k plosnému hladovaniu.

Za posledné storocCie sa priemerna teplota zvysila o pol stupiia, je to dosledok pouzivania
fosilnych paliv prakticky v kazdom odvetvi zivota. Priemysel nastolil taky rytmus, ze
klimatolégovia radia roky od 2001 k najteplej§im v historii. Toto oteplenie ma nebezpecny
dopad na svetové tundry (Sibir, Aljaska, Island, Severna Kanada). Méze spOsobit’ rozmfzanie
permafrostu a l'adu, ten izoluje od exteriéru metan, ktory sa nahromadil z hnijticeho bioodpadu.
Metan je plyn, ktory vyrazne ni¢i ozoénovi vrstvu (ta chrani zem proti ultrafialovému Ziareniu
z kozmu). Nanotechnoldgie, umela inteligencia, obavy zo spustenia Hadronovho urychl'ovaca
Castic u jedincov vyvolavaju strach s tedriami hrani¢iacimi na poli sci-fi. AvSak obavy z toho, ¢i
sa elementarne naprogramovanie a nasledna reprodukcia nanobotov nemodifikuje natol’ko, aby
povedzme v medicinskom vyuziti neSkodila 'udom bez mozného zvratného procesu, vylucit
nemozeme. Takisto zbrane na nanobaze nie st len iltzia. Nemusime verit’, Ze svet skonci ako
v (zatial) Sestdielnou sériou, ktort odstartoval James Cameron vroku 1984 filmom
»Termindtor”. No film Alexa Proyasa, na motive romanu fenomenalneho Isaaca Asimova -
,»Ja Robot* z roku 2004 alebo vel'mi sofistikovana snimka Spike Jonza ,, Her “ z roku 2013 stoji
minimalne za tvahu. Umela inteligencia je programovana k vlastnej evolucii.

Zaciatkom devit'desiatych rokov 20. storodia sa hovorilo, ze v naSej slnecnej ststave sa
nachadzaji malé objekty o vel'kosti pingpongovej lopticky, ktoré maju taku suprahustotu, Ze ich

19 1bid., 2008.
20 Ibid., 2008.
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vahu prirovnavali ku Gerlachovskému §titu. Stret Zeme s touto ,,gul’kou* (ak skutocne existuje)
by mal ultimatne nasledky. Dnes mdzeme tieto objekty povazovat za ur€ita variaciu ,,Strangelet™
(podivnej hmoty). Tato hmota méze vzniknut’ aj v pozemskych podmienkach, konkrétne pocas
prevadzky v Hadronovom urychl'ovaci castic. V roku 1993 doslo k zvlastnemu zemetraseniu.
Vyzeralo to, akoby Cosi extrémne malé preletelo skrz planétou a o0 mesiac neskdr sa podobny jav
zopakoval na inom mieste. To nieCo malo rychlost’ asi 800 km za sekundu a vazilo to najmene;j
desat’ ton. ,, Vedci z toho usudzuju, Ze tajomni navstevnici nemohli byt vacsi ako ludskad cervend
krvinka. Jedina stopa, ktoru po sebe zanechali, su seizmické viny, ktoré nie je mozné vysvetlit
beznym zemetrasenim.* (cldnok v casopise Maxim Quo, Silne pritazliva, mdj, 2007, st.37)*
Vedci d’alej polemizuji o tom, ¢i §lo o podivni hmotu, a ak ano, pre¢o neznicila Zem? Uvazuju
o dovodoch vysokej rychlosti, a tym padom o kratkom ¢ase na spustenie reakcie. Tato hmota je
ako nakaza, ako isty vesmirny kvazi virus. D4 sa vel'mi primitivne pripodobnit’ k agentovi
Smithovi z filmu ,,Matrix Reloaded”, bratov Wachowskich (2003), ked’ dotykom menil vSetky
programy na svoje repliky. Podivna hmota sa sprava rovnako, ostatni hmotu meni na samu seba.
Cierna diera (d’aliia mozna reakcia) vyvolana v urychlovadi ako sucast’ sprievodného javu
zrazok Castic nechava odbornikov chladnych. Ale ur€ité riziko tu je. ,, Takd Sanca je mimoriadne
mala, to nie je nic¢, coho by sme sa mali skutocne bat, to je akoby sme sa bali, zZe priletia rakety
z Mys Canaveral a trafia vas do hlavy. Ano, nie je to nemozné, a predsa by ste kvéli tomu Mys
Canaveral nezavreli. A toto je rovnaké.  (Seth Shostak, astroném Insitut SETI)*

No ¢ierne diery vo vesmire, ktoré skuto¢ne existujii ako pozostatky mftvych hviezd so svojou
supragravitaciou, su pre planétu Zem redlnou hrozbou. Cierne diery nemusia nevyhnutne Zem
len zhltnut', ohrozuj nas d’alSie javy - blizka pritomnost’ Ciernej diery moze nasu planétu vyrazne
vychylit’ z obeznej drahy, blizsie alebo d’alej od slnka, to ¢i ono by ukoncilo vSetok Zivot na
zemi. Ind moznost zdniku je stret s lG¢om Gama ziarenia. ,,Ked sa diera zrodi, vypluje
pozostatky elektromagnetickej radidcie umierajucej hviezdy v jednom super koncentrovanom,
v super silnom luci. Tento jav je znamy ako zablesk gama zZiarenia a sustredi do jedného
casového okamZiku viac energie ako vyZiari slnko za celii dobu svojej existencie. “>> Ak by sa aj
Pudstvu podarilo skorigovat’ stav sucasného ekosystému, proti vesmiru sme bezmocni. Tak ako
nedokazeme zvratit’ proces vypalenia slnka alebo d’alsiu dobu 'adovu (pretoze podl'a odbornikov
zijeme v istej dobe medzi l'adovej). Scenare, ktoré by viedli k zaniku Zivota na zemi alebo
k vyhladeniu P'udského druhu, maji Siroky diapazén a tedrie, ako k tomu moze dojst, stale
vznikaju.

2 Apokalypsa - profanne kontra sakralne

Z doévodu diverzity pohl'adov na apokalypsu, neliplnému pochopeniu tiez nedostatocnej
pozornosti sakralnemu pdvodu apokalypsy (v zmysle terminu) si uvedieme komparaciu
aspektov. Vnimanie a vlastné uchopenie sveta sa len okrajovo opiera o teologicku rovinu
a etymoldgiu tohto pojmu. V nasledovnej Casti si uvedieme, aké rozdiely tieto pohl'ady zahtiiaju.

2 MAXIM QUO: Silne piitazliva, 5/2007, s. 37.
22POOLE, T.: Apocalypse how, Discovery Channel, 2008.
23 Ibid., 2008.
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2.1 Profanne videnie apokalypsy

Vyznam slova apokalypsa si pravdepodobne bezny ¢lovek spaja s desivym koncom sveta
opisanym na strankach Biblie. Apokalypsa sa meni jednoducho povedané na koniec sveta
formovany ohlaskou Sibyly ¢i Nostradama, vizia spojena so Zivotom po rozsiahlej katastrofe,
tretej svetovej vojne a podobne. Svetovy kolaps l'udskej moralky, hodnot a systematické ni¢enie
ekosféry, lokalne vojenské konflikty /pri sucasnej globalizacii uz ide o svetovy problémy/ vedu
véacsinu civilizovaného sveta k prognézam o tiplnom zaniku. Cudia maju odveku tendenciu si
poziciavat’ slova z mytologie, biblie, orientu (hydra, chiméra, gracia, armagedon, Babylon,
Moloch atd’.). Pouzivaju sa a menia pre oznacenie roznych konkrétnych alebo nehmatatel'nych
veci a situdcii. Preto sa slovo apokalypsa na pomenovanie niecoho tak depresivneho ako
predstava o komplexnom zaniku skuto¢ne hodi. Doslo k tomu prostrednictvom zvlastnej
modifikacii sprav z Biblie, ich netplnych interpretacii a latentnom strachu z konca sveta.
Kompilat proroctiev, analyz a obav vytvoril hmlist predstavu o apokalypse.

V nasej krajine sa zacal tento termin sklonovat’ zaciatkom devitdesiatych rokov, ked’ doslo
k uvolneniu televiznej scény, v Cesko-Slovensku vznikali sukromné televizie a tie prinasali
divakovi relacie do tej doby (na doméacom poli) nevidené. Po roku 1989 doslo k odméku cenziry
a detabuizovaniu naboZenstva, preto sa nabozensky koncept konca sveta dostaval I'ahsie do
povedomia. Tiez vznik (priliv zo zapadného sveta) réznych krestanskych i nekrestanskych
nabozenskych spolo¢nosti dotvaral predstavu o ,,velkom dni Boha v§emohticeho®. Iréniou je, ze
v naSej krajine zacal byt koniec sveta moderny az po pade Zeleznej opony. Ked’ opétovne
upriamime pozornost’ na média, pravdepodobne najzasadnejsiu zasluhu uvedenia apokalypsy do
pozornosti 'udi mali relacie mysteridézneho charakteru z americkej alebo britskej produkcie.
Snad’ najznamejsim seridlom, ktory sa produkoval od roku 1980 (u nés sa objavil v prvej polovici
90tych rokoch), bol ,, Mysterious World“ pod vedenim Arthura C Clarka. Tieto relacie sa na poli
fikcie pokusali svojskym spdsobom vysvetlit, ¢o nas caka, a ze prave to nebude v socidlnych
perspektivach najpritazlivejsie. Takymto interpretacnym nastrojom bola jedna epizoda istého
,dokumentu®, amerického seridlu (zamerany na zahady, upirov, mimozemstanov, duchov,
skratka na paranormalne aktivity), ktory sa venoval vyluéne téme Apokalypsa. Po uvedeni tohto
dielu sa u recipientov otvorila Siroka plocha dohadov a diskusii. Nebolo a nie je podstatné, o aka
vrstvu ludi ide. Fascindcia ,anihilaciou bola vzdy pritomna a zvedavost’ jej naplnenia
pretrvava. Ludia sa naucili operovat’ s terminom Tsunami, nie kazdy chape, ako presne vznika,
no kazdy pozna, aké nic¢ivé ucinky dokaze mat’. Zemetrasenia, ktoré otriasajii mnohymi miestami
na celom zemskom povrchu, znepokojuju I'udi po celej zemi, i ked” mnoho krajin seizmické
aktivity nezazili.

Havéria v japonskej prefektare FukuSima vytvorila novli obavu prirodno/jadrovu katastrofu.
Mnoho l'udi, i ked’ sa priamo nehlésia ku konkrétnemu nabozenstvu, za¢ina prirovnavat’ pomery
vo svete k forme BozZieho trestu za zI¢é spravanie. U astrolégov badat’ tendencie strachu vyvolané
potencidlnou existenciou novej planéty v slnecnej sustave. Nibiru je pravdepodobne planéta
s obrovskou obeznou trajektoriou slnecnej sustavy alebo sa z nej Uplne vychylila, preto nebola
jej existencia exaktne potvrdena. Az ,,v roku 1987 NASA oficialne oznamila moznost existencie
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desiatej planéty“.** A prave skrytost’ tejto planéty spdsobuje obavy niektorych astrologov.
Domnievaju sa, ze Nibiru ovplyviiuje dianie na Zemi a tento vplyv neguje 'udské uvazovanie.

V osemdesiatych a devétdesiatych rokoch zachvatila medialny svet epocha mimozemskych
vizit. Slo o zvedavost, potrebu poznania diverznych civilizicii, o sa nakoniec pretavilo
v preteky toho, kto nafotil, nato€il alebo poskytol akykol'vek ¢o najvierohodnejsi corpus delicti
v oblasti UFO (neidentifikovatelnych lietajucich objektov). Filmové §tidia nenechali na seba
dlho ¢akat a divakom poskytli skutoéne nemalii porciu filmov na tito tému. Casto v nich §lo
o vojny medzi svetmi a I'udia si postupne doplnili d’alSiu predstavu o apokalypse. Filmy tohto
zanru sa toCili i v obdobi, ked odstartovali prvé lety do vesmiru, ale az trikovy progres vo
filmovom priemysle a sposob nakricania zmenil pohl'ad divaka na tento fenomén. “Na konci
posledného storocia sa zacali objavovat nazory uzko spdté s destrukciou, zachranou a osudom
sveta, o ktoré sa zaslizi prava mimozemska inteligencia.” (podobnost’ nachddzame vo filme
“Knowing” 2009 od Alex Proyasa).?®

Film ako médium vyraznym spdésobom zacal formovat a do dne$nych dni formuje
mienkotvorbu prakticky na ¢okol'vek. Preto niet divu, Ze masa ma o problematike apokalypsy
vytvorené relativne Siroké predstavy, ved’ na tiito tému bolo natocenych stovky filmov.

2.2 Sakralne videnie apokalypsy

Podstatna vec, ktorti si musime uviest' v ramci dvoch aspektov na apokalypsu je nasledovné:
»Svet™ vnima termin apokalypsa ako vyrazovy prostriedok pre oznaenie konkrétnej dejovej
linie udalosti. Inak, apokalypsa je podl'a 'udi nazov akejsi depresivnej, ni¢ivej, kontra humanne;j
vojny pod patronatom politickych mocnosti alebo prirodnych, mozno Bozich procesov. Fakt je
ten, Ze termin apokalypsa sa s najvacsou pravdepodobnost'ou usadil v nasej spolo¢nosti (tak ako
sa dnes chape a vysvetl'uje) zo zdroja Svétych pisiem. Pokial’ chapeme Bibliu ako autoritativnu
knihu pre krestansky svet, mézeme ju povazovat’ za cenny interpretacny nastroj.

16 Celé Pismo je inSpirované Bohom a je uzitocné na ucenie, na karhanie, na ndpravu veci,
na ukdziiovanie v spravodlivosti, '7 aby bol BoZzi &lovek celkom sposobily, viplne vyzbrojeny pre
kazdé dobré dielo. (2.Timotejovi 3:16,17)

Je otazne nakol’ko si 'udia uvedomuju skutocnosti o znaku, ktory apokalypsa predstavuje.
Grécke slovo apokalypsa alebo presne a-po-ka’ly-psis prelozené ako zjavenie znamena odkrytie
tiez odhalenie. V teoldgii sa Casto pouziva vzhladom k odhaleniu duchovnych zalezitosti alebo
Bozej vole a zameru. Ide teda o pomenovanie biblickej knihy (ak spravne chapeme Bibliu ako
subor Sestdesiatich Siestich knih) a nie o pomenovanie udalosti. Ludia si casto apokalypsu
zamieflaju s Armagedonom, koncom sveta, kataklizmou alebo globdlnou anihilaciu. No
v podstate ide ,,len* o ndzov biblickej knihy. Tato kniha sa nachadza vo vicSine prekladov ako
poslednd. ,,...v poradi poslednd kniha, iked' nebola napisand ako poslednd.“?* Tato knihu
napisal apostol Jan na ostrove Patmos, kde bol vo vyhnanstve za kdzanie o JeziSovi Kristovi.
Kniha bola napisana asi okolo roku 96 n.l. (Biblickd encyklopédia - HIbsi pochopeni pisma.
1998.5.1177)

24 TAJOMSTVA NASEJ PLANETY. Doc¢kame sa Nibiru? [online]. [cit. 01.04.2014]. Dostupné na
internete: http://tajomstva.org/veda/dockame-sa-nibiru

25 WOICIK, D.: The End of the World as we know it. Faith, Fatalism and Apocalypse in America. 1997.
s.175.

26 BIBLE AND TRACT SOCIETY OF NEW YORK, INC: HIbsi pochopeni pisma, 1998, s. 1177.
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Zjavenie od Jezisa Krista, ktoré mu dal Boh, aby ukdzal svojim otrokom, ¢o sa ma zakratko
stat. A on poslal svojho anjela a prostrednictvom neho [ho] predlozil v znameniach svojmu
otrokovi Janovi. ° Ja, Jdn, vas brat a spoluticastnik na svuZeni a na kralovstve a na vytrvalosti
v spolocenstve s JeziSom, som sa dostal na ostrov zvany Patmos, lebo som hovoril o Bohu
a svedcil o Jezisovi. (Zjavenie 1:1,9)

! Zjavenie od Jezisa Krista, ktoré mu dal Boh, aby ukdzal svojim otrokom, ¢o sa ma zakrdtko
stat. A on poslal svojho anjela a prostrednictvom neho [ho] predlozil v znameniach svojmu
otrokovi Janovi, 2 ktory svedcil o slove, ktoré dal Boh, a o svedectve, ktoré dal Jezis Kristus,
a o vSetkom, co videl. (Zjavenie 1:1,2)

Opis veci, ktoré maju nasledovat’. Kedy?

Kniha Zjavenie opisuje Panov den /udalosti vedice k Armagedonu, pocas Armagedonu, tisic
rokov po Armagedone/. Nie kazdy si uvedomuje, ze kniha Zjavenie opisuje diania aj po
Armagedone. Mnohi ostavaju v presvedceni, Ze opis sa determinuje na Armagedon/apokalypsu.
Z recepcie biblickej knihy Zjavenie je zrejmé, ze neopisuje len jedno videnie. Je potrebné si tieZ
uvedomit’ fakt, Ze nie je dodrzana chronoldgia pisania udalosti.

2.3 Transgresia

Co viak sposobilo prekrytie profinneho pojmu so sakralnym zakladom? Dévody
nachadzame v obsahu Janovych videni. Zjavenie je vrchovato naplnené desivymi fantasmami
a depresivnymi anotdciami. Analyza Janovho zaznamu vylamala zuby prakticky kazdému
teologovi. Je to najnezrozumitelnejSia kniha Biblie a vyklad mnohych pasazi sa neopiera o
ziadne faktické zaklady. Preto zavery casto konCia v ,slepej ulicke” alebo v rovine
konspirativnych $pekulacii.

Najcastejsie interpretovany obraz zo Zjavenia [zrejme z dovodu najlahSej percepcie] je
videnie apokalyptickych jazdcov. Zaujimavé je, Ze zkontextu sa tito jazdci javia ako
komplement k jasnému poznaniu tzv. Panovho diia. Co je relativne v rozpore so vieobecne
prijimanym nazorom laikov, ze ide o vyvrcholenie a zavereény obraz zo Zjavenia. No kniha
Matas v 24. kapitole od 3. verSu az po 8. verS$ opisuje udalosti, ktoré sa paralelne objavuju pri
posobeni apokalyptickych jazdcov z Janovho zjavenia, ako odpoved’ Jezisa na otazku ,, o bude
znamenim tvojej pritomnosti a zaveru systéemu veci (konca sveta)”. (Mata§ 24:3) JezZi§ tieto
udalosti charakterizuje ako zaciatok tiesnivych bolesti, nie vyvrcholenia!

e prvy jazdec na bielom koni

A videl som, a hla, biely kon. A ten, ktory na nnom sedel, mal luk; a bola mu dana koruna
a vysiel vitaziac a aby dovrsil svoje vitazstvo. Ide pravdepodobne o Jezisa, pretoze v Zjaveni
11. kapitole Jan opisuje Jezisa, ako sa stava kralom.

e druhy na ohnivo sfarbenom koni symbolizujici vojny nebyvalych rozmerov
e treti na ¢iernom koni predobrazuje obrovsky nedostatok potravy
e  Stvrty smrtel'ne bledy kon predstavuje neprirodzenu smrt’

(Zjavenie 6:2-8)

Naskyta sa otazka — kedy sa maju tieto udalosti odohrat? Boli tito jazdci uz vypusteni, ida
,krokom, klusom, cvalom ¢i tryskom? Alebo su v stajniach alen sisedlaju svoje kone?“
S najvéacsou pravdepodobnost'ou ide len o symboliku I'udskych utrap, no prave toto je pricina
transplantacie biblického vyrazu do sveta mainstreamu. Ak ma dojst’ k ztfalému koncu, bude
mat’ apokalyptické rozmery zknihy Zjavenie. Opisy aich dosah vtejto knihe koreluju
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s predstavami masovej kultury, navyse ich hororovy ornament zapada do tohto konceptu. Clovek
sa pri oznaceni konkrétneho pojmu nemusi vycerpavat’ zlozitym vysvetl'ovanim, jednoducho
pouZije uz etablované slovo Apokalypsa.

3 Apokalypsa vo filme

Ak vynechame oralnu tradiciu, film nesie najvicsie zasluhy za rozmach apokalypsy do nasej
kultary. Preto si konkretizujeme apokalypsu na tomto mladom druhu umenia. Naviac sudoby,
majoritny recipient sa v porovnani s ostatnym medialnym inStrumentom (literatara, divadlo,
vytvarné umenie atd’.) na pdde filmu dokaze najlahSie orientovat. Pric¢inou je dostupnost
a pohodlna recepcia. Film tieZ prinasa takmer nevymedzené moznosti uchopenia prakticky
kazdej fabuly. Louis Aimé Augustin Le Prince, ktory ako prvy tocil filmy uz v roku 1888 a bratia
Lumierovci v roku 1895 svojim historicky prvym premietanim definitivne vytvorili novi kultaru
a nepoznané, pritazlivé médium. V roku 1902 tvorca Georg Melies ur¢il iné smerovanie filmu.
Vo svojom snimku ,,4 Trip On the Moon“ (1902) pouzil hrant $tylizaciu deja (na rozdiel od
bratov Lumierovcov, ti sa venovali dokumentarnemu filmu). Dodnes pozname a rozoznavame
dve zakladné linie filmovej tvorby: ,,Lumierovski® - dokumentarnu a ,,Meliesovski* - hranu.
Melies vo svojej Ceste na mesiac zapocal aj d’al$iu podstatnii vec a tou bola fikcia. Cesta na
mesiac, kde sa sudobi astronauti stretavaju s mimozemstanmi (vybuchujicimi priSerami), tvori
zéklady sci-fi a v roku 1896 filmom “Le Manoir du diable* polozil zaklady hororu. Prvotiny
filmu st vobec ,,pretkdvané* hororom. Dodnes znama ikona ,, Nosferat* z roku 1922 od tvorcu
F.W. Murnaua konotuje u mnohych l'udi hororovu klasiku. Prichodom patentu televizie v roku
1923 sa odstartovala d’alSia kultirna epocha. Pohyblivé obrazky sa postupom casu stali
dostupnymi takmer kazdému. Film sa postupne zacal tykat’ aj apokalyptickej témy. T4 sa vrstvila
podl'a obdobia, v ktorom sa civilizacia nachadzala. Jadrové, prirodné, biologické katastrofy, lety
do vesmiru, mimozemstania, zombie, terorizmus - filmari operativne reagovali na poziadavky
recipientov. Zaciatky takejto tvorby zaznamenavame na prelome pétdesiatych a Sest'desiatych
rokov.

3.1 Zaner a jeho podoby

Zvlastne nadsenie I'udi apokalypsou siaha do hlbokej minulosti, zaroven vyvolavala obavu
z vymazania civilizacie. Neperspektivna globalna katastrofa v akejkol'vek forme, ktora ukonéi
zivot na planéte Zem alebo pomyselna hruba Ciara za urcitym bodom na osi I'udského Zitia.
Pripadne iny svet a nové Sance, st hlavnou premisou filmovych scenarov na tému apokalypsa.
Pre T'udi je pritazliva predstava o ,reStarte” toku humanneho smerovania. Plynie to z tazkého
zivota, ktory l'udia viedli a stdle vedu. Preto iluzie o lepSich zajtrajSkoch boli a si pre
jednotlivcov tak lakavé, ide hlavne o nehmatatelni nadej, ktora sa skryva za konkrétnym
koncom. V minulosti zifajucich uspokojila aj predstava spravodlivého znicenia vSetkych. Smrt’
so zlymi sa akceptovala ako spdsob vykupenia akasi eutandzia od vyssej moci. Je pravda, Ze nie
vsetky filmy koncia ,happy endom®, ale tie, ktoré maju toto vel'ké finale, obsahuju tendencie
»chvalit’ cloveka® za jeho velkost’ a jedinecnost’ ducha. Prax by vSak pravdepodobne ukazala
nieco iné.

Apokalypticky film ma ur¢ené zakladné pravidla. Malo by dojst’ k zniceniu a pre stredny
prad k uspesnym pokusom odvratit’ tento fatalny fakt. Na spdsobe znicenia nezalezi, k tomuto
ucelu sluzi Siroké spektrum, z ktorého sa da vyberat. V zasade ide len o to, o ma vyvolavat’
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senzaciu, a ¢o sa da redlne prijat’. Filmy sa v sucasnosti produkuju pre zdbavu a zisk, ale i tu je
potencidl variacie k uzitku naro¢nejSieho divaka. Aj v tejto sfére sa filmy delia na masové,
mainstreamové a povedzme artové. Zanechat myslienku nedeterminuje obrovska pompa
$pecidlnych efektov a markantny rozpocet. Apokalyptické scendre filmov maju za tlohu
vytvarat’ prirodzeny strach alebo aspoil reSpekt pred moznymi alternativami vyvoja naSej
spolo¢nosti. Film mo6ze zachytdvat’ vSetky fazy, aspekty a konce. Dnes sa z kvanta nakracanych
filmov rozvetvenych réznymi smermi, ktoré sa neustdle recykluju, len zriedka vycleni
domyselnd a kreativna snimka. Apokalypticky film zahifia konkrétne pohlady toho, akoby
k danym situdciam mohlo ddjst’ a aké by boli nédsledné postupy spolo¢nosti. Tie sa delia na
zaklade diverzity globalnej skupiny alebo interakciam subjektov. Spektrum individuédlneho,
agonistického spravania ma Siroky zaber, od pokojného cakania cez bezbrehé uzivanie si az po
masové rabovanie a nasilnosti. Prostrednictvom tychto interpreticii, ktoré nam poskytuju
filmové spolo¢nosti sa d& CcCiastoéne mapovat ludsky afekt v hraniénych pomeroch.
Apokalyptické vizie, kde Gstredna téma obsahuje sihrnné znicenie, sa odrazaju aj na striebornom
platne. Tieto vizie st potencidlne avSak nehmatatel'né, preto sa nastroje k demonstracii mézu
vyberat’ zo Sirokej palety. Producenti filmového priemyslu pouzivaji apokalypsu casto ako
sekundarny vyjadrovaci prostriedok k uchopeniu alebo zvyrazneniu primarnej idey. Apokalypsa
nemusi byt apriori kliCova kolizia, méze slizit ako motiv alebo tematicky podklad.
“Apokalyptické tradicie, ufo, atd. maju vela spolocného a vychadzaju alebo vyjadruju podobné
temy a znepokojenie ludi nad napr.: nukledrna kriza, enviromentalne znicenie, iné pohromy,
strata dovery vo viadu, kultirny pesimizmus, narastajici pocet konsSpiracnych tedrii, pocity
bezmocnosti a manipuldcie externymi silami bez schopnosti ovplyvnit to (nemaju moc na to, aby
sa vzpierali externym silam, ktoré nimi manipuluju a tuzia po transformdcii sveta
extraterestridlnym zdsahom a silami). "’

Apokalypsa ma tak markantny zaber, Ze sa nedeterminuje len na dospelého recipienta.
Presahuje aj na peurilného divaka ako napriklad “Wall-E” (2008) od Andrew Stantonona, na
adolescentov (takzvany “young aduld”) ako snimka “City of Ember”(2008) od Gil Kenana.
Téma apokalypsy pointuje aj projekty v kontinuite intelektualnych potrieb s animovanym
spracovanim dystopickej snimky “9” [premierovant 9.9.2009] od reziséra Shane Ackera. Tiez
sluzi ako tématické podlozie pre rézne knihy, seridly a komixy. Do znacej miery apokalypsa
ovplyvnila aj spisovatel’ské pojmy typu Stephena Kinga.

Pre spravne ¢lenenie uz v ramci zanru si musime uviest’ jeho kategorie.

3.2 Taxon6mia a klasifikacia apokalyptickych filmov
Podl'a obdobia, ktoré film alebo serial zahttia, diela mézeme logicky rozdelit”:

1. Predapokalypticky film - snimka spracovava dej Cinnosti, priprav na avizovani
apokalyptick pohromu. Sem mozeme zaradit’ prakticky vsSetky filmy, ktoré oplyvaju
diskusiami a o¢akdvaniami apokalypsy. Patria sem snimky, ktoré mapuji l'udské
spravanie v tomto obdobi. Apokalypsa je vyvrcholenim filmu, ktoré je uz danej dejove;j
linii podstatné len kvoli doviseniu fabuly. Takymito filmami st napriklad ,,4:44 Last

27 WOIJCIK, D.: The End of the World as we know it. Faith, Fatalism and Apocalypse in America. 1997.
s.175.
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Day On Earth* (2011) od reziséra Abela Ferrara alebo ,, Melancholia* (2011) Larsa
von Triera. Oba pribehy zachytavaju realisticku, intelektudlnu linku mentalnych
pochodov hlavnych predstavitel'ov pred koncom sveta. Za predapokalypticky mézeme
povazovat film ,, Termindtor” (1984) Jamesa Camerona, ale aj pokraovania
. Judgment Day“ (1991) a ,, Rise of the Machines “* (2003) Jonathan Mostow. Vo filme
k vyvrcholeniu konca sveta nepride, ale dochadza k Castym odvolaniam na kontra
humanoidnu vojnu. Jej nasledky sa objavia az v ,, Termindtor Salvation* (2009) od
reziséra McGinty Nichola. Rovnako filmy, v ktorych sa dej udalosti vedtcich
k apokalyptickému koncu podari zvratit. Ide najmad o snimky pre masovu alebo
stredno-pradovu kultiru ako napriklad ,, Armageddon* (1998) Michael Baya, ,, The
Core* (2003) Jon Amicela alebo ,, Deep Impact* (1998) Mimi Ledera.

2. Apokalypticky film - taznou témou je rovnako apokalypsa, no nie jej ocakavanie, ale
priame pdsobenie. Ide o filmy, ktoré sa variuju na vSetky spdsoby - kol'ko vizii konca
sveta, tol’ko nato¢enych poddruhov apokalyptického filmu. V tomto type interpretacie
sa neriesi priprava na deil D (A), tieZ sa dej nesustred’'uje na dosledky apokalypsy. Ide
skor o casty prienik pred- a post-apokalypsy v konkrétnej katastrofe. Nie je vylucené,
ze by sa film venoval aj obom poloham, ale primarne plni ofakavania samotnej
apokalypsy. Dej ma zvaésa vel’ky drive, pretoZe sa v ilom zachytava apokalypsa ,,live®.
Mobze ist tiez o retrospektivy alebo cestovanie v Case v ramci postapokalyptického
vychodiska. Dobrym prikladom je ,, Twelve Monkyes* (1995) od Terry Gilliama -
cestovanie v &ase z dovodu pokusu o zvrat udalosti veducim k bioterorizmu. Dalej sem
patria vSetky vojny, pandémie, prirodné katastrofy, hrozby z kozmu s explicitnym
podanim témy, ktora sa nesie zna¢nou ¢ast'ou dejovej linky. Za vSetky si spomenieme
snimku Stevena Spielberga , War of The Worlds*“ (2005) podla predlohy knihy
H.G.Wellsa. Obsah sa opiera o mnohonasobne recyklovani tézu, vojna
s mimozemskymi  civilizdciami. No v komparacii s chronicky = znamym
,,Indendependence Day* (1996) od reziséra Ronald Emmericha ide o zrelsie dielo
s pohl'adom do konkrétnych povahovych rysov hlavnych hrdinov v extrémnych
podmienkach. Tked sa vo filme stretneme s Castym klisé, recipient sa nedocka
zésadnych bojov, narozdiel od Indendependence Day alebo ,, Transformers“ (2007) od
Michaela Baya, ktoré pdsobili ako exhibicia zbrojného arzenalu Spojenych Statov.

Uspesnou snimkou, ktora in$pirovala knizna predloha, je film ,, World War Z* (2013) od
reziséra Marc Fostera. Svet zasiahne pandémia, ktora sa §iri zavratne rychlo. Choroba meni l'udi
na bezduchych agresorov podobnych zombie. Hlavny hrdina sa vydava na zdchranni misiu,
z viacerych symptémov pripominajucu putovanie JeziSa Krista. Film ma vel'mi silny krest’ansky
podtext a do urcitej miery sa odklana od kanonu zombie.

Vizudlne ,,orgie* poskytol Guillermo del Toro vo filme ,, Pacific Rim“ (2013). Monstra spod
zemskej kory lyncuji zem aclovek snimi zipasi pomocou hyperrobotov. Varidcia
Transformers, no omnoho prehl'adnejsia na Citanie. Pacific Rim a Transformers vsak patria do
zvlastneho oddelenia aziskej kultiry, takzvany Kaiju zaner alebo nam znamy ako monstra,
rovnako ako Godzilla tiez Gappa. Neda sa preto povazovat’ za pravoverny apokalypticky druh,
no v mnohych ohl'adoch sa o apokalypticka tematiku ,,obtiera“. Apokalyptické filmy nemaju
presné urcenie, pojem apokalypticky sa pouziva na zanrové zaradenie a zahfia prakticky vsetky
diela oplyvajtce touto tematikou.

139



-----

Scenar mapujuci vSetko po apokalyptickom obdobi. Kazdy film, serial alebo klip, ktory
sa zaobera rieSeniami problémov ,,survivality vo svete postihnutym apokalypsou. Po-
katastrofické dianie je bez ¢asovych obmedzeni, méze predstavovat fazu bezprostredne
po svetovej pohrome, ale aj vel'mi dlhu epochu po apokalypse. Plocha realizacie tejto
doby ma Siroky filmarsky rozptyl, tak ako u ostatnych zanrov je mozné natoCit’ aj
nizkorozpoctové projekty, bez pouzitia zvlastnych vizualnych efektov, ktoré navrsuju
naklad. Tieto snimky sa vyraznejSie zaoberaju etikou a ideami ako filmy s velkou
pompéznost'ou urcené pre stredny prud. Do tejto kategoérie mdzeme zaradit’ zname
snimky ako ,, Waterworld”, 1995 (Kevin Reynolds) jeden z najdrahsich filmov
v historii demonstruje svet po kataklizme, ,, The Road” 2009 (John Hillcoat) silny,
melancholicky pribeh na motivy novely Cormaca McCarthyho, ,, The Book of Eli
2010 (bratia Hughes) - film s prienikom do sakralnej roviny, ,, Matrix“ 1999 (bratia
Wachowski) snimka s presahom do filozofie kryta akénostou, ,, On the Beach* 1959
(Stanley Kramer) dej s emocnymi exploziami, ,, When the Wind Blows” 1986 (Jimmy
T. Murakami) animovana alternativa atd’.

Aj napriek velkému zaberu, ktory post-apokalypticky film zahifia, m6ézeme ho rozdelit’ do
niekol’kych zakladnych podkategorii. Svet po  jadrovej vojne/katastrofe,
bio/chemickej/priemyselnej pohrome (aj zombie), ovladnuti A.I. (umeld inteligencia),
naturalnej/kozmickej kataklizme alebo Bozom zasahu.

4.

Dystopicky film - Specificki skupinu zastava forma dystopie, ide o opak utdpie,
antagonicka podoba irealizmu. Dystopia spractiva tému Uplného rozkladu systému,
idedlnym prikladom je znamy Orwelov roman 1984, na motivy tejto knihy sa natocilo
tituly ako ,, Equilibrium “ (2002) Kurta Wimera, v mnohych ohl'adoch vel'mi podobnu
snimku ,, V for Vendetta™ (2005) James Mc Teigua, tiez film pod rovnomennym
nazvom ,, 1984 (1984) od Michaela Ratforda. Dalej ,, Mechanicky Pomaranc*, 1971
(Stanley Kubrick), ,,/n Time*, 2011 (Andrew Niccol) ,, Ocista”, 2013 (James
DeMonac) su znamymi zastupcami tohto smeru. Dystopia si Coraz CastejSie nachadza
miesto v stéasnej dobe. Ludia, ktori tento termin vdbec nepoznali, vedia Coraz
presnejsie ur€it’ znaky tohto subzanru. Vd’acime zafi internetu, mobilnej komunikécii,
digitalizacii sveta, multikulturalizmu, globalizacii, masovej a masmedialnej kultire.
Dystopia ide ruka v ruke s kon$piraciou a na tejto rovine sa coskoro dockame velkej
katalyzy.

Prakticky vsetky filmy s apokalyptickou témou prinasaju obrovské mnozstvo variacii toho,
ako by k apokalypse malo dojst’ a ako by vyzeral svet po konci svetového zriadenia siiCasnej
spolo¢nosti. Venovat’ sa vSetkym a dopodrobna interpretovat’ Specifikacie kazdého filmového
pod-zanru apokalypsy by na tejto ploche nebolo mozné. Kazdy typ oplyva vlastnou symbolikou
a nuansami. Uviedli sme si len zakladné delenie podl'a v§eobecného uzu, totiz kazdy poddruh
ma este dalSie podskupiny, podobnost’ nachadzame napr. v hororovom zanre. Tu tieZ nie je
jednoduché jednoznacne rozClenit' a obsiahnut vSetky pod-kategérie v ramci zanrového
zaradenia. Vsetky apokalyptické filmy urcitym spdsobom odovzdavaji divakovi vacsi alebo
mensi odkaz, pokusaju sa upozornovat na konkrétne problémy, edukuji divaka, kritizuju zle
nastavenie systému a spolo¢nosti.
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Zaver

Dnes uz pravdepodobne ziaden ¢lovek pri sucasnej globalizacii nebude tvrdit’, Ze sa nikdy
nestretol s terminom Apokalypsa. Zhmotnenie iluzie tohto gréckeho slova ma vela podob.
Ukazali sme si ako sa apokalypsa vSeobecne chape. Nakolko tento pojem nie je novy,
chronologicky sme si rozobrali apokalyptické myslenie od jeho pociatkov az po sti€asnost.
Pomocou odbornych aspektov sme si vysvetlili, akymi vedeckymi alternativami by mohlo dojst’
ku zniceniu civilizacie. Apokalypsa znacnym spdsobom ovplyvnila nasu kulturu a zabavny
priemysel ma na tomto rozvoji vel'ka zasluhu. Film ako médium zanechal na spolo¢nosti vyrazné
informativne stopy. Preto ma svoje nezastupite'né miesto aj pri formovani ndzoru na apokalypsu.
Z tohto dévodu sme venovali potrebni pozornost’ danému instrumentu, ktory na rovine ,,konca
sveta® nepovedal svoje posledné slovo.
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Apocalypse — Cultural Phenomena and It’s Cinematic Form

Nowadays, at the present state of globalization, there are not many people left who can claim
to have never encountered the term “Apocalypse”. The materialization of this Greek word’s
illusion has many forms. We have shown how the apocalypse is generally understood. Since this
concept is not new, we analyzed chronologically how apocalyptic thinking evolved from its
beginnings to the present. Using technical aspects, we explained what scientific alternatives
could cause the destruction of civilization. The apocalypse significantly affected our culture and
entertainment industry can take a lot of credit for this development. The cinema (film) as a
medium has left a significant information impact on society. Therefore, it represents an
irreplaceable factor in shaping the opinion about the apocalypse. For this reason, we paid
necessary attention to the instrument which, at the "end of the world level”, has not said its final
word...

Prispevok predstavuje vybrani a upravenu Cast’ Diplomovej prace s nazvom Osobitosti
postapokalyptického filmu a jeho vplyv na kulturu, ktora bola uspesne obhdjena na Katedre
kulturolégie, FF UKF v Nitre v akademickom roku 2013/2014. Skolitefom zévereénej prace bola
Mgr. Erika Moravéikova, PhD.
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SPRAVY A RECENZIE

Nestor nitrianskej kulturolégie — Peter Liba

bibliograf, kulturoldég, univerzitny pedagég — ako
vSestrannd  atvoriva  osobnost.  Spoluformoval
nitriansku $kolu literarnej vedy, receptivnej estetiky,
hermeneutiky  a kulturoloégie. ~ Stopy  tvorivych
iniciativ, ktoré P. Liba zanechal, stavaji sa trvalou
sucastou slovenskej kultiry amaji nesporny
kultarnohistoricky ~ vyznam. Jeho Zivotna put
acelozivotné dielo st svedectvom jeho netinavnej
angazovanosti v rozmanitych sférach kultrneho,
vedeckého i spolocenského zivota.

Prof. PhDr. Peter Liba, DrsSc. sa dlhoro¢nou
vyskumnou a organizacnou pracou vyznamne, ba

Prof. PhDr. Peter Liba, DrSc.
Zdroj fotografie: https://www.ukf.sk/images/Foto/Foto HS/2020 Foto HS/perex-rip-liba.jpg

Smrt’ neovplyvni vesmirny Cas. Zapisal si den
pred smrt'ou do svojho dennika spisovatel’ a humanista
Pavol Strauss. Meno tohto autora nespominam
ndhodou. Vroku 2014 sa stal profesor P. Liba
laureatom Ceny Pavla Straussa, ktori udel'uje Katedra
kulturologie FF UKF vNitre od roku 2005
vyznamnym slovenskym osobnostiam za trvaly prinos
v oblasti kultiry aumenia. Zaiste, tych oceneni ¢i
vyznamenani bolo pocas jeho mimoriadne plodného
vedeckého zivota mnoho. V naSom skromnom
exkurze aspon v kratkosti priblizime Zivot a dielo tohto
vyznamného  slovenského  literarneho  vedca
a kulturologa, ktory nas v tomto roku navzdy opustil.

Peter Liba (1930-2020) sa do dejin slovenskej
kultary zapisal ako literarny vedec a historik,

neraz priekopnicky zaslizil orozvoj slovenskej
narodnej bibliografie, literarnovedného  a kultu-
rologického badania, ale aj biografistiky na Slovensku.
V Bibliografickom tstave Matice Slovenskej pracoval
v rokoch 1957 az 1972. P. Liba nebol len vedica
osobnost’  slovenského bibliografického myslenia.
Jeho zivot bol spojeny aj s mnohymi vyznamnymi
vedicimi poziciami ¢i funkciami. ,,Vyslovil som tézu
a zésadu, Ze povazujem funkciu za obetu vzdelavaniu
a za sluzbu krasnej idei®, priznava P. Liba skromne.
Z ideologickych dévodov pracovisko opustil a roku
1973 nastlpil na Pedagogicka fakultu v Nitre, kde
posobil v Kabinete literarnej komunikécie a expe-
rimentalnych metodik ako vedecky pracovnik.
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V roku 1991 bol zvoleny za dekana Pedagogickej
fakulty v Nitre, neskor sa stal prvym rektorom
novovzniknutej Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre (v rokoch 1996-1999; d’alej len UKF). Bol to
prave P. Liba, ktory stdl za jej nazvom pri
transformacii na univerzitu. Literarny vedec, estetik
a kulturolég Vincent Sabik o tejto dolezitej udalosti
pise, ze vd’aka P. Libovi ktorého pravom oznacuje ako
Lrector magnificus”, sa UKF stala nositelkou
duchovného, kultirneho a $tatotvorného odkazu sv.
Cyrila — Konstantina, ktory ho zapisal do genetického
kodu slovenskej kultirnej tradicie, otvarajucej sa
v 9.storo¢i prvym pokusom o prekonanie nultej
hodiny nasej intelektualnej nemoty. UKF sa takto stala
univerzitnym centrom kultirneho néroda, spravcom
jeho symbolického kultarneho kapitdlu. Univerzitu
P. Liba chapal ako institiiciu ,,najvyssieho vzdelania®
vjeho nadideologickej, nadpolitickej a nadtrhovej
pozicii, vzdelavania v perspektive hl'adania ,iplnej
pravdy o ¢loveku a svete.*

Je dolezité tiez zdoraznit’ jeho zastoj pri formovani
aetablovani kulturologie ako vedného i Studijného
odboru na Slovensku. V rokoch 2000 — 2004 posobil
na poste vediceho Katedry kulturologie, ktorej vznik
inicioval. Ako predstavitel vyznamnej semiotickej
Skoly (tzv. Nitrianskej Skoly) podstatne obohatil
katedru svojou odbornou inklinaciou Kk literatire,
lingvistike, laskou k rodnému jazyku a kultare, ktoré
sa premietli do vyskumu a vyucby. Kulturologicka
Viera Gazova smerovanie tohto — jej slovami —
zabalzamovaného humanistu pocitujuceho zod-
povednost za stav sudobej kultury, zhrnula do
nasledujucich viet: ,,P. Liba reflektuje kultiru
a kultirnost’ nielen cez ich emblematicky status, ¢i uz
vsuvislosti s individuom, alebo s existenciou
narodného spolocenstva a jeho poziciou v kultirnom
topose Europy asveta, ale ststreduje sa aj na
enkulturaéné poslanie institucii, na hodnotové aspekty
vzdelania, silu tradicii atransliciu duchovnych
posolstiev  kultirneho  dedicstva.  Jeho  blizky
spolupracovnik z Martina, spisovatel’ MiSo A. Kovac
jeho vedecku profilaciu, pedagogicka a organizacnu
pracu videl cez prizmu jeho neutichajucej potreby
klast’ otazky - vzdy a vSade - a zaroven poukazuje na
Libovu trojjedinost’ literarneho Zivota: ,Zacina
komplementarizovanim  literdrnych ~ pramenov
prostrednictvom retrospektivnej bibliografie i supisu
diel jeho vtedajSieho pracoviska — Matice slovenskej,
ktorej dejiny ho tiez poznamenali. Priam obratom sa
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vracia k domovu cez ¢itanie starych otcov a analyzu
vztahov Tudovej aumelej literatiry, ako aj
upriamenim pozornosti na ozvenu ¢i dosledky
literarneho citania.

Ciuz s rektorskymi alebo dekanskymi insigniami,
¢i Llen” ako radovy zamestnanec, pedagdg, vedici
katedry - profesor Liba sa ziadnej svojej tvorivej ¢i
organizaCno-riadiacej  Cinnosti nikdy nevenoval
polovicato. V sticasnosti, ked prekvita
,-akokebyzmus* je to vlastnost’ o to viac cenena. Prave
Libova 8irka rozhl'adu a brilantna orientacia v problé-
moch kultirno-spolo¢enskych mu  umoznovala
vynikat" vtej oblasti, vktorej mal vtom-ktorom
obdobi svojho profesionalneho Zivota najbliZsie.

Rytier dobra a midrosti

Vsetkych tych, ktori mali to §t’astie spolupracovat’
snim pocas jeho mimoriadne tvorivého vedeckého
zivota, nepochybne ovplyvnilo jeho myslenie
azivotna filozofia, ktora ich nasmerovala vich
vlastnom zivotnom cCasopriestore. Pre nas, jeho
byvalych Studentov a kolegov bol nielen vynikajici
odbornik apedagdg, ale predovsetkym humanista
svelkym srdcom, ktory bol vzdy na blizku, vzdy
ochotny anapomocny. Jeho atypicky pedagogicky
pristup evokoval sokratovsky princip vyucby formou
dialogu, vktorom sa usiloval prebudzat kritické
myslenie. Neraz pripominal naliehavost’ kultiry ako
naliechavost’ sebazdokonalovania, sebakultivovania
seba ako osoby, seba ako spolocenstva, spolo¢nosti,
naroda. Vaznost tychto slov si vplnej miere
uvedomujeme aj  vsuCasnej  technokratickej
spolocnosti, ktord nepraje nielen kultire, ba ani
kulturologii ¢i vedam o kultare a umeni. Utilitarizmus
apragmatické vyuzite decimuje mnohé etablované
vedné discipliny bojujuce o prezitie. A pritom, ako
poznamenava prof. Liba: , kultira nie je len
akademicka disciplina, je nerstvom kazdého l'udského
diania, kazdého ¢inu. (...) ,,ak sa nepochopi jej hlboky
dosledkovy vyznam, azmysel sa vidi iba vjej
pragmatickej Casovosti, ucelovosti, potom sa ona
degraduje na puhy element zisku (finanéného,
politického).“ Liba si dobre uvedomoval krizu
sucasného cloveka a kultury, ktord na nas dolieha.
Ostatne, v centre jeho pozornosti bol vzdy ¢lovek — ¢i
uz vo vztahu ku kultare, literature, ¢i k svetu. Liba
citlivo vnimal faktory ohrozujice kultiru prave na
pozadi jej krizy, ako aj pritomnost’ prievanu, v ktorom
podla jeho vlastnych slov dochadza kzmene



paradigmy kultary a literatiry, k zmene Zzivotného
$tylu, k zmene hodnotovej orientacie: ,Kultira je
akoby vsadepritomna, ale pritom vagna. Vedecka
interpretacia pojmu je prili§ vSeobecnd. V praxi, aj
politickej, tak ako pred rokom 1989 ipo fom sa
dostava na okrajovi postat’, je predsa ekonomicky
nerentabilna, zavisla.“ Nepomina ani budiicnost
univerzitného vzdelavania. Univerzity (centra kultary
od stredoveku po stcasnost), zial’, rovnako zasiahla
kriza a ipadok étosu.

,Kto je Peter Liba? Ponajprv Clovek osobity,
odlisny od inych, jedine¢ny, nezastupitel'ny, krestan,
Slovék, obcan avzdelanec. Priam modelovy svet,
zastupujiici nielen seba. (...), pise Miso A. Kova¢. Ano,
taky bol. A moézeme dodat, Ze aj Clovek pokomy,
skromny, tolerantny, empaticky a dobrosrdecny.
Nezakladal si na svojich tituloch ¢i funkciach.
Kamienok do mozaiky o jeho osobnosti priklada aj
Libov blizky spolupracovnik a priatel, spisovatel’,
historik a jeho nasledovnik na poste veduceho Katedry
kulturologie, Jozef Leikert: ,,Peter Liba patri k 'ud’om,
z ktorych vyzaruje fludium — fluidum vzdelanosti,
rozhl'adenosti, ale aj fluidum dobrosrde¢nosti, ochoty
pomdct,, usilie napredovat’ v poznani.“ (...) ,,Od mlada
bol hodeny do ,,prievanu®, ako sam hovori. Zda sa
vsak, Ze to bol poriadny vietor, ktorému zakazdym
odolaval ako strom s pevnymi korefimi. Jeho nazory
azivotna filozofia sa kresali v tvrdych podmienkach
arastli vlastnym usilim a zdravou ctiziadostivostou.
V tom vetre — spolo¢enskom, politickom, I'udskom —
sa vedel vzdy zorientovat’ a zostal pevne stat, verny
svojim zasadam a idedlom, nikdy neuhol ani vpravo
ani vlavo.“

Dosved¢uju to aj slova nitrianskeho sidelného
biskupa monsignora Viliama Judéka. Na pohrebnych
obradoch odzneli aj tieto slova: ,Jeho Zivot bol
domom, v zmysle evanjelia, ktory bol postaveny na
skale — pevnom zaklade, ktory ani T'udska zloba ¢i
rezim odmietajuci nadprirodzeno nemohli zrutit’.*
Azda ho ktomu predurCilo aj jeho meno -
Peter=skala. Biskup pocas pohrebu zaroven
pripomenul jeho vieru, ktora bola ziva i zita zaroven.
Sam profesor Liba svoj zivot komentuje slovami:
»Zasada zit' vo svete aneprijat’ ho, zit' medzi zlom
anedat’ sa nim ovplyvnit, pracovat vo svojom
povolani anepoddat’ sa zvodom politiky ainym
zvodom — to bola premisa, ktori som neopustil ani po
skonceni vysokej skoly.*

Profesor Peter Liba bol rytiecrom dobra
amudrosti. Neoficidlne i ,,na papieri®. V roku 2006
zrak biskupa V. Juddka prijal vmene péapeza
Benedikta XVI. Rytiersky rad svétého Gregora
Velkého za svoje celozivotné dielo v oblasti rozvoja
krestanskej literatiry, prehlbovanie duchovnych
a kultirych hodnét iza pracu na cele Univerzity
Konstantina Filozofa.

HKultirne ~ bezdomovectvo, nezakotvenost’
v narodnej kultire je prejavom nie intelektualneho
sebavedomia, ale jeho opakom. Je prejavom pocitu
malosti a duchovnej prazdnoty. (...) Treba mysliet
srdcom a dozrievat’ kultirou®, napisali ste. Kiezby sa
tieto vase slova natrvalo zapisali do sfdc nas vsetkych
— byvalych kolegov, Studentov, absolventov
i vetkych l'udi, ktorych ste sa na svojej ceste Zivotom
dotkli. A nebolo nas malo!

Vzicny €lovek Peter Liba zomrel 25. septembra
2020 vo veku 89 rokov. Nikdy na Vas, drahy nas pan
profesor, nezabudneme.
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Workshopy s ,,Mareenou“ a ,,Post Bellum*
boli online

KTO SOM? Workshop s Mareenou o (nielen
nasej) socidlnej identite

Vstredu, 19.11. 2020 sa uskutocnilo jedno
zprvych online podujati organizované na Katedre
kulturologie v spolupraci s T'udsko-pravnou organi-
zaciou ,Mareena” a Nitrianskou komunitnou
nadaciou ako sucast’ projektu COMIN. Workshop
viedli dvaja lektori - Marta Kralikova a Sancho Moises
Geshinga Njambi. Workshopu sa zii¢astnili Studenti
1. ro¢nika Be. §tadia, 1. a 2. roénika Mgr. $tadia.

OBR. ¢. 1 Workshop Kto som?
Zdroj fotografie: archiv autorky

Workshop bol sucastou projektu Stretnutim
k porozumeniu, ktory je podla Miriam BoSelovej
,zamerany naSirenie povedomia o migracil
aintegracii cudzincov, znizovanie radikalizacie
mladeze a tym aj na podporu ochrany zranitelnych -
etnickych ¢i nabozenskych - skupin. Samotnou
napliou je neformalne vzdelavanie mladych Tudi,
ktorym pontika ¢o mozno najkomplexnejsi pohl'ad na
dané témy. Objasfiuje ich 2z rdéznych stran
a poskytuje ucelené informacie umoziujuce
prehodnotit’ postoje vo€i minoritdm. Inovativnym
elementom je moznost zapojenia lektorov
alektorieck z OZ Mareena, ktorymi si aj cudzinci
acudzinky a zazitkové vzdelavanie interaktivnymi
metodami.* !

Workshop, realizovany na Katedre kulturologie,
bol primarne zamerany na tému identita - hlavnym
cielom aktivity bol fokus na reflexiu a premyslanie o
identitach a roliach v sociokultiirnej realite. Cez tieto
identity (a ich pochopenie) sa Studenti a Studentky
nasledne pozreli na to, ako tieto identity urcuju
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vnimanie l'udi v spolocnosti. Zruénu a zorientovanu
lektorku ~ Martu  Kralikovi  vhodne  dopliial
inSpirativnymi postrehmi Sancho Moises Geshinga
Njambi pochadzajuci zKene, dlhodobo zijiici na
Slovensku. ~Studentom  priblizil ,vyjednévanie”
vlastnej identity ako sucast’ integracie, adaptacie
a akulturacie v slovenskom kultirnom prostredi.

Workshop inovativnym a interaktivnym
sposobom podnietil Studentov k tivaham
a myslienkam (nielen) o vlastnej identite.

V neposlednom rade totiz odhalil mechanizmy
etnickych stereotypov a predsudkov predstavujiice
Casté prekazky interkultirneho dialogu.

Workshop — ,, Nezna zmena *

Vo stvrtok 19.11. 2020 sa uskutocnilo d’alsie
online podujatie organizované na Katedre kulturologie
v spolupraci s obCianskym zdruzenim Post Bellum.
Workshop ,,Nezna zmena‘“ spolulektorovala uspe$na
absolventka kulturolégie Dominika Geri Gerhatova.
Zucastnili sa ho Studenti 1. rocnika bakalarskeho
Stadia, ako aj 1. a 2. ro¢nika mgr. Stadia.

Zazitkovy workshop vznikol pri prilezitosti
30.vyro¢ia Neznej revolucie 1989. Hlavnym
poslanim bolo priblizit' Studentom jednu epochu
znaSich  novodobych  dejin, ktorda  bola
nedemokraticka, popierala Tudské, obcianske,
moralne hodnoty adeformovala charaktery ludi.
Slovami  emeritného papeza Benedikta VL.:
,».vysledkom bola dominancia klamstva a deStrukcia
vzajomnej dovery. Po pade tychto diktatir sa odhalilo,
aké obrovské Kkatastrofy tato nadvlada spdsobila
v hospodarskej, ideologickej a duchovnej rovine. 2

S konzekvenciami totalitného rezimu sa sice
doteraz vyrovnavame, ale prave prostrednictvom
zazitkového ucenia sa lektori aspoil pokusili
Studentom nacrtmit’ dobu, v ktorej zili ich rodicia, stari
rodi¢ia. Aktualnou potrebou, ktora obcCianske
zdruzenie Post Bellum priviedla k myslienke
ponuknut’ tieto témy je Casto idealizacia totalitného
systému, poukazujuc na jeho vyhody a zabudajuc,
alebo  vynechavajuc skutocné nebezpecenstva,
nepravosti, nereSpektovanie I'udskych prav a mnohé
obmedzenia, ktoré systém prinasal. Ciel'mi workshopu
bolo prostrednictvom hrania rol v Struktiirovanej
drame oboznamit’ sa cez pribehy obycajnych l'udi so
spolocenskou atmosférou konca 80-tych rokov
20. Storogia. Ugastnici sa stali obyvatelmi oby&ajného



bytového ¢lenmi rodin

spolo¢nosti.

domu, a socialistickej

OBR. ¢. 2 Workshop Neznd zmena
Zdroj fotografie: archiv Dominiky G. Gerhatovej
(0.z. Post Bellum)

Studenti sa atraktivnou a interaktivnou formou
zoznamili s historickymi reédliami a T'udskopravnou
problematikou. Poc¢as domovych schodzi, ktoré viedla
domovnicka a zaryta komunistka postupne odkryvali
osudy svojich postdv, stigmatizovanych dobou
arezimom. V uvodnej faze bolo ich tlohou spoznat’
jednotlivé osoby, ktoré v hernom pribehu vystupovali.
Zaroven nadviazali na spomienky v rodinach na rok
1968 (aké boli dopady, pripadne pozitiva na rodinu po
Prazskej jari) akazdy mal za tlohu predstavit’ si,
premysliet, napisat’ alebo zakreslit' rodinny pribeh
a zakreslit, zapisat’ svoje Zivotné plany na najblizsich
5 rokov.

V nasledujticich blokoch workshopu sa Studenti
dostali do konfrontacie so spoloCenskou realitou.
Najskor prostrednictvom vykreslenia atmosféry pocas
Svieckovej manifestacie, reakcii okolia, spolo¢nosti,
predstavitelov komunistickych organov i Verejnej
Bezpecnosti, kde mali moznost pocitit’ zakladné
rozdiely medzi zivotom pocas totalitného rezimu
a Zivotom v sucasnosti.

Neskor cez oboznamenie sa s priecbehom udalosti
pocas ,,Neznej revolucie” Studenti mohli pochopit’
nebezpeCenstva celej situacie, vzhladom na
nepredvidatelnost dopadov vSetkych aktivit aj
s ohladom na udalosti vroku 1968. Zarovefi mali
moznost uvedomit si medzindrodny kontext
asuvislosti. Na zaklade toho si utvorili predstavu
o tom, ¢o prezivali l'udia, ako sa citili, aké mali tazby,
aké predstavy mali osvete, zivote na ,Zapade*
v kontraste s tym, ¢o zaZivali ,,doma*.>

Pripominat’ si 17. november ajeho odkaz je
obzvlast vdnesnej dobe, kedy je sloboda
ademokracia ohrozena, mimoriadne ddleZité.

Arovnako tak je dolezité rozvijat kritické
myslenie, medidlnu ~ gramotnost’  a interkultirme
kompetencie. Co sa nam vdaka tymto workshopom -

pevne verime - aspoi Ciasto¢ne podarilo.
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Rozvijame praktické zrucnosti Studentov:
kurz Podnikanie v kultiire

Osobnost” kulturoléga v sebe spéja teoretika aj
praktika, vyskumnika, stratéga aj kreativca
amanazéra. Jeho teoretické zazemie z kulturo-
logickych, filozofickych, historickych, umeno-
vednych disciplin, antropoldgie, etnografie ai. mu
dava pochopenie kultirmeho systému v jeho
vynimocnosti, vysokej hodnote a sucasne krehkosti.
Jeho teoretické poznatky voblasti kultirneho
manazmentu a marketingu vytvaraju predpoklady pre
efektivne akultirne citlivé riadenie kultirnych
procesov Vv praxi, pre rozvijanie kultiry, kultirnosti
aidentity. V modernej a neskoromodernej dobe sa
kultara stava artiklom, ktory okrem duchovnych
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hodnét prindSa aj ekonomické hodnoty. Mdzeme
hovorit o ,monetizacii kultiry” v podmienkach
cestovného ruchu a o prienikoch oboch systémov.
Kultira je sucastou produktu cestovného ruchu.
Orientacia na kultirme aenvironmentalne citlivé
formy turizmu prindSa vyznamné environmentélne,
sociokulturne a ekonomické benefity pre lokalne
komunity alokality avedie kich regeneracii. Na
druhej strane, moézeme ekonomicky vyznam
apotencial kultary vsaditt do  vyznamnych
transformacnych  procesov  suCasnej  globdlnej
ekonomiky, ktora sa rozvija v intenciach tzv.
kreativnej ekonomiky, ekonomiky zalozenej na
ludskej kreativite, talente, inovaénych pristupoch
a technol6giach.! Kultira a kultirny priemysel maja
nezastupitel'né miesto v kreativnej ekonomike. Doslo
k ocakavanej zmene perspektivy a videnia kultlry.
Kultara uz nie je len ,merit goods* s potrebou staleho
dotovania, je kliovym faktorom rozvoja
aneoddelitelnou sucastou kreativneho priemyslu,
nastrojom a predmetom ekonomického zhodnotenia.
Transformacia ekonomiky na kreativnu otaca
perspektivu  pohl'adu na kulturologiu ako vednu
disciplinu, jej funkcie amiesto Vv spolo¢nosti
a v spoloenskom diskurze. Otvara nové moznosti
rozvoja  kulturolégie  samotnej a realizacie
kulturologickej praxe s vd¢Sou ucastou technologii,
medialneho prostredia vratane moznosti podnikania
v kultdre.

V suvislosti s tymto vznikd potreba orientovat’
pripravu Studentov viac na prax (rozvoj ich zru¢nosti
a kompetencii) asucasne hladat’ metodologické
a didaktické nastroje pre efektivnejsie prieniky tedrie
kultary s praktickou kulturolégiou. Interdisciplinarita
odboru, vyznamné zastiipenie praxe a prelinanie tedrie
apraxe, predstavuju silni stranku pripravy nasich
Studentov. Od poslednej akreditacie v roku 2014 sa
Katedra kulturologie FF UKF v Nitre intenzivnejsie
zameriava na rozvoj praktickych  zruénosti
a kompetencii Studentov. Systematicka orientacia na
prax sa premietla v Styroch vyznamnych aspektoch
(Cinnostiach katedry):

1 zvySenie poctu predmetov, ktoré sa venuji

praktickej ekonomii

Ide o predmety: Marketing a propagdcia v kultire
1, Marketing a propagacia v kulture II., Kultirne
inStitucie a organizdcie, Projektovy manazment I.,
Projektovy manazment II., Projektovanie kultirnych
aktivit, Pravo a legislativa v kulture, Kulturna politika,

148

Kultirna diplomacia, Zaklady PR zrucnosti, Graficky
dizajn a fotografia. Prakticky orientovany je aj
predmet Regiondlna kultura a kultirne dedicstvo,
vramci  ktor¢cho sa  Studenti  oboznamuju
s problematikou strategického planovania kultiry
vregione, Strukturou strategickych dokumentov,
metodou SWOT analyzy askontextmi kultury
a cestovného ruchu.

OBR. ¢. 1 Spoluorganizatori kurzu Tomas
Blazek a Kristina Jakubovska
Zdroj obrazku: archiv K. Jakubovskej

2 metodologické zmeny v odbornej praxi
Studentov
Zmenili sa pristupy k povinnej Studentskej praxi
a evaluacny ramec smerom k jej vicsej efektivite.

3 pravidelné  realizovanie =~ workshopov,
predndSok, besied a inych aktivit vedeckéeho
a odborno-pedagogického zamerania
Ide orozmanit¢ formy vedeckych a kultirno-
pedagogickych programov, ktoré si v§imaju vybrané
tematické okruhy a zameriavaju sa na formovanie
odborného a osobnostného profilu Studentov aich
kompetencii. Z poslednych podujati, realizovanych
v zimnom semestri akademického roka 2020/2021
moézeme uviest’ nasledovné:



Diskusia o nezavislych centrach na Slovensku
pred koronakrizou a po nej;

online workshop Neznd zmena;

KTO SOM? Workshop s Mareenou o (nielen
nasej) socidlnej identite;

prednaska Sonicka fotografia ako stopa kairos &

zvukové  sochy v  site-specific  intermedialnej
hudberealizovana ~ vramci  cyklu  prednasok
Culturologos

Kurz  podnikatelskych zrucnosti ,,Podnikanie
v kultire

OBR. ¢. 2 Odovzdanie certifikatu icastnikovi
kurzu, Tomas Blazek a zastupca Studentov
Pavol Baumgartner
Zdroj obrazku: sukromny archiv K. Jakubovskej

4 participdacia Studentov na manaZovani
podujati katedry
Ide opodujatia ako napriklad Galéria na
schodoch, Amateur Art Fest, Kulturne potulky, Cena
Pavla Straussa a .

Do dlhodobej stratégie katedry zameranej na
efektivau pripravu Studentov pre prax spada aj
zrealizovany 5-diiovy Kurz podnikatelskych zrucnosti
Podnikanie v kulture. Kurz organizacne pripravilo

Narodné podnikatel'ské centrum v Nitre (NPC v Nitre)
a prebehol v terminoch 13. - 19. 10. 2020 v ¢asovej
dotacii 20 hodin. Na jeho priprave sa podiel’ali Ing.
Tomas Blazek, Ing. Michaela Sukovska (za NPC
v Nitre) a Mgr. Kristina Jakubovska, PhD. (za Katedru
kulturologie FF UKF v Nitre). Napriek aktualnej
situdcii GspeSne prebehol a zrealizoval sa online.
Utastnici zazili 5 akénych dni plnych hodnotnych
a praktickych prednasok od expertov z praxe.

Narodné podnikatelské centrum v regionoch je
projekt Slovak Business Agency, ktora je kltcova
anajstarSia Specializovana institicia zamerana na
podporu malych a strednych podnikov (MSP) na
Uzemi §tatu. Vznikla v roku 1993 na zaklade spolo¢nej
iniciativy EU a vlady SR. Poskytuje komplex sluZieb,
produktov a projektov, skvalitiiujucich a rozvijajicich
podnikatel'ské prostredie, povedomie o moznostiach
podnikania  atiez  kompetencie  existujicich
a potencialnych podnikatel'ov podl'a konceptu ,,one-
stop-shop*. Sluzby Slovak Business Agency su
dostupné v jej pobockach-Narodnych podnikatelskych
centrach, lokalizovanych vo vSetkych krajskych
mestach. Zamerom organizdcie je rozvoj malého
a stredného podnikania v SR, ako aj podpora vzniku a
rozvoja novych podnikov a motivacia fyzickych osob
k vstupu do podnikania. V suvislosti s tym predstavuje
jedine¢nu platformu prepajajucu verejny a sikromny
sektor.?

Cielom kurzu Kurzu podnikatelskych zrucnosti
Podnikanie v kultire* bol rozvoj kompetencii nasich
Studentov, zvySenie ich konkurenscieschopnosti na
trthu prace, nacrtnutie moznosti budiceho uplatnenia
sa v kultire, vratane podnikania v kultre. Tomas
Blazek a Michaela Sukovska pripravili zaujimavy,
tematicky pestry a hodnotny koncept kurzu,
s programom usitym na mieru pre potreby nasich
Studentov. Pocas piatich dni sa predstavili Styria lektori
posobiaci vroznych oblastiach, ktoré suvisia
s projektovou  ¢innost'ou, kreativnym priemyslom,
rozvojom  podnikania  a ekonomicko-pravnymi
aspektmi podnikania. Lektormi, ktori nas sprevadzali
jednotlivymi témami boli:

e Ing. Lucia Richterova, PhD. (prednasky:

Biznis Model Canvas a Obchodné zrucnosti)

e Mgr. Toma$ Kovalinka, PhD. (prednaska:

Marketingové zrucnosti)

e Mgr. Norbert Gyiiriisi (prednaska Specifické

pravne zrucnosti)
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e Mgr. Juraj Simkovi¢
Komunikacné zrucnosti)

(prednaska:

Uspesni absolventi kurzu dostali certifikat, ktory
mozu zaradit’ do svojho odborného portfolia. Vazime
si zrealizovan spolupracu s Narodnym
podnikatel'skym centrom v Nitre, rozhovory
o buducich spoloénych projektoch pokracuju. Verime,
ze kurzy ako je tento, vyznamnou mierou prispievaju
k priprave naSich Studentov pre prax. Efektivny
azmysluplny rozvoj  odbornych  spdsobilosti
a kompetencii Studentov je jednou z naSich priorit.
Spolupraca s Nérodnym podnikatel'skym centrom
v tomto rozsahu (formate) bola prvou na pode UKF
v Nitre a sme hrdi na to, Ze sa uskutocnila na nasej
katedre. Otvorilo to priestor pre rozvijanie spoluprace
s d’al§imi katedrami.

Touto cestou sa chceme pod’akovat’ Narodnému
podnikatel'skému centru za persondlne a financné
zabezpeCenie kurzu; organizatorom - Ing. TomaSovi
Blazekovi alng. Michaele Sukovskej za vyborné
zmanazovanie podujatia; lektorom za ich hodnotné
apodnetné predndsky s praktickymi presahmi a tiez
Studentom za ich participaciu na kurze.

Literatira a zdroje

KLOUDOVA J. akol. 2010. Kreativni ekonomika :
trendy, vyzvy, prileZitosti. Praha : Grada Publishing, a.s.,
218 s. ISBN 978-80-247-3608-2.
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trendy, vyzvy, prilezitosti. s. 21.

2 Termin ,,merit goods* sa chape ako tovary a sluzby,
ktoré st spolocensky vel'mi dolezité. Ich vyznam si
uvedomuje aj $tat, ktory podporuje ich existenciu
arozvoj a usiluje sa zabezpecit’ pristup k nim pre cela
spolo¢nost’ (bez ohl'adu na socio-ekonomickil ai.
situdciu). Tento termin sa v praxi spaja s potrebou
dotovania, finan¢nej podpory.

3Web: https://www.npc.sk/sk/o-npc/o-nas/

Mgr. Kristina Jakubovska, PhD.
Katedra kulturologie FF UKF v Nitre
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Divadelna Nitra 2020

Pisat’ o festivale ajeho vyzname v Case
pandémie je rovnako narofné ako reflektovat’
divadlo  vdbec. Uplynuly  29. ro¢nik
Medzinarodného festivalu  Divadelna  Nitra
(25.-30. 9. 2020) dokazal, Ze urcite malo zmysel ho
zrealizovat’ aj napriek drakonickym opatreniam.
Nast’astie sa jeho organizatori inavstevnici
nevystavili obavanému riziku nakazenia vd’aka
velmi  dokladnému  dodrZaniu  vSetkych
protiepidemiologickych opatreni.

Divadelna Nitra Ciasto¢ne predstavovala miesto,
kde sa dalo sdivadelnym umenim = stretnit
v primerane diStancnej  umeleckej  komunikacii.
Ustredny leitmotiv festivalu tvorilo Uzemie Etos.
Celkovo bol evidentne ochudobneny o zahrani¢ny
program a pocas neho rad za radom aj o domaci.
Tymto sposobom sa kuratorsky koncept vyberu
jednotlivych divadelnych diel zo zahranicia ako aj
z domécej divadelnej scény nezrealizoval uplne, ale
uskutocnila sa jeho adekvatna nahrada. Promptne sa
tak zarad'ovali jednotlivé inscenacie do programu ako
substitucie k povodne skompletizovanej dramaturgii.

Paralelne sa tak odvijal absentujici (t. j.
nezrealizovany zahrani¢ny program) — ako koncept
kuratorského diela (dramaturgie) — v podobe hotového
pripraveného  bulletinu  festivalu  (tato  linia
nenahradeného programu zostala ako dramaturgicka
predstava vystavenej kolekcie programu). Vznikla
pozoruhodnd, temer absurdna situacia, ked sa
napriklad Artists talk na festivale tykal kuratorskych
diskusii o inscenaciach, ktoré sa de facto na festivale
vobec neobjavili: 7 slubov aZmalovana hudba
(Random Scream, Brusel), Kacirske eseje (Studio
hrdind, Praha).


https://www.npc.sk/sk/o-npc/o-nas/

Na zaklade toho sa odvijala komplementarna linia
avizovaného slovenského programu, ktora sa
neCakane ruSila aimprovizovane modifikovala
takpovediac za pochodu (uvedenie repriz inscenacii
Proces domaceho Nového divadla zNitry, prip.
Masterpiece Slavy Daubnerovej). Kuratorsky podiel
na dramaturgickej tvari festivalu sa potom celkovo
vytratil. Zo zamysl'aného programu takto zostala len
Cast’, ktora pars pro toto vyjasiovala aspon siluetu
dramaturgického festivalového konceptu — a jeho
leitmotiv: uizemie étos. Ktovie, ¢i by sa aj po nezruseni
tejto festivalovej (programovej) kolekcie dostavila
predstavovana ucinnost’ jednotlivych vyskladanych
diel ad hoc.

Festival pontkol divakom showcase slovenského
divadla — najmd inovativneho, originalneho
i experimentujiceho hoci vo vyrazne pomenenej
konstelacii. Napriklad inscenacia Norma (Divadlo
z Pasaze, Banska Bystrica) komunikovala univerzalne
zrozumitelnym jazykom o konStantnej tematike
stavania akychkol'vek bariér, ¢i striktnych obmedzenti,
prip. réznych operativnych regulativov v l'udskom
zivote. Vypoved’ banskobystrickych tvorcov zasiahla
oto viac, ze ju artikulovali eklatantnym spdsobom
prave herci a herecky so zdravotnym znevyhodnenim.

Tvorcovia Nového divadla v Nitre sa v inscendcii
Kocur v ¢izmach (Nové divadlo, Nitra) pozreli cez
punkovy princip antiiluzivneho babkového divadla na
zretel'nu kontrastnost’ kladného rozpravkového hrdinu
v zmysle etickej polarity. Ich postava Kocura (Agata
Spisakova) ako tradiéne pozitivne vnimana postava
odkryvala vsebe zhubnii manipulacnil stratégiu
premyslené¢ho konania nie nepodobnii mafianskym
praktikdm v naSej korupénej spolo¢nosti.

Opemny spevak Peter Mazalan odtabuizoval vo
svojej osobitej perfomancii Zimnd cesta (Bratislava,
Slovensko) problematiku prehliadaného 1 zna¢ne
vytesneného autizmu. Vytvoril dielo na rozhrani

koncertu adivadla. Skombinoval piesiovy cyklus
Winterreise Franza Schuberta srovnomennou hrou
Elfriede Jelinekovej. Spociatku piestiovy recital
P. Mazalana narusil neskory prichod matky s dcérou
(Jana Olhova a Annamaria Janekova). Ked’ infantilne
dospela dcéra ustavicnym sposobom narusala
atmosféru koncertu svojim verbalizovanim, hlasnym
Citanim Jelinekovej textov, tak sa tieto dva paralelné
svety (koncert ahereckd intervencia vzajomne
motivicky prepojili). P. Mazalan doslova navodil
vdivakoch, vich recepénom vedomi, situdciu
nepreniknutelného autondomneho sveta autistickej
osobnosti, jej inakosti reflektovania i preZivania sveta.
Osobité¢ dielo sa stalo jednym znajvyraznejSich
po¢inov na tomto festivale svojou originalitou
anajma inovativnym jazykom.

Inscenacia Lubim ta a davaj si pozor (Divadlo
NUDE, Bratislava) intervenovala do priestoru
novovznikajuceho  kultirneho  centra  DOMof
CREATIVITY (byvalého Domu moddy v Nitre).
Imerzny princip tohto diela posluzil na prezentaciu
Styroch pribehov Zien aich variabilnych skiisenosti
s partnerstvom, vztahmi, materstvom, rodi¢ovstvom
apod. Styri pribehy sa odohravali v §tyroch réznych
miestnostiach s vol'nym pohybom divakov doslova
v komornom obklopeni a bezprostrednej interakeii
akoby na navsteve.

Nitrianski tvorcovia uviedli v rdmci dramaturgie
festivalu inscenaciu hry A. Saavedry na motivy hry
Federica Garciu Lorcu Dom (DAB v Nitre, rézia:
Marian Amsler) v sugestivnej rézii ako predsmrtné
defilé andaltizskeho basnika, ktorému sa v cele pred
popravou premietali postavy zjeho znamej hry Dom
Bernardy Alby, prezentujice zastupné symboly jeho
zenskej psyché. Domovska inscenacia zaujala
nevsednou nabitou intenzitou a nespornym hereckym
koncertom.
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Absolutnym vrcholom festivalu sa neocakavane

aneplanovane stala najnovsia fyzicko-vizualna
performancia  Slavy Daubnerovej Masterpiece.
Nadhlad, humor, bilancia tejto performerky,

taneCnicky i rezisérky predstavovala zhrnujucu, trpko-
smiesnu sondaz do pohybov iporyvov jej vlastnej
kariéry. Opétovne vnej skombinovala urcitym,
generalizujicim sposobom vsetky svoje osvedcené
principy doterajSej tvorby s osobitym vyuzitim
principov intermedializacie, performancie
a svojrazneho autorského seba vyrazu na scéne par
excellence.

Zial', vinou nepredvidanych udalosti a striktnych
opatreni sa na festivale nemohli z pochopitelnych
dévodov uviest mnohé oc¢akavané inscenacie, ktoré
by viac ¢i menej potvrdili nastaveny kuratorsky
koncept. I$lo o inscenacie: Dnes vecer nehrame (SND,
Bratislava), Ticha noc, tmava noc (Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského, Zvolen), Komedia Cceska
o bohatci a Lazarovi (Slovenské komorné divadlo,
Martin) alebo V samote (Gaffa, Bratislava) a i.

Ako vidno pandémia zasiahla do sviatku
divadelného umenia razantne ako este ani na jednom z
jeho rocnikov (samozrejme, Ze sa v dejinach festivalu
uz objavili krizy zavinené drasticky zniZzenym
rozpoctom a naslednym skratenim jeho trvania na
minimum atd’.). Vzdy vSak vzplanul ako fénix. Tento
rok festival (sam) poznacili mnohé opatrenia,
zamedzenia pri dodrziavani prisnych hygienickych
poziadaviek a napokon sa uskutocnil v absoliitnom
rezime — zredukovanim podujati na minimum spolu
s bohatym sprievodnym programom. Jeho ucastnici
zazili festival v citelne uspornych podmienkach.
Ovplyvnilo to jednostaj vnimanie/ponimanie festivalu
ako priameho (interkultirneho) stretnutia v jeho
interakeii.

Nie je obvyklé zakusat' festival v ustavicnom
dodrziavani  protiepidemiologickych  principov
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v zmysle ,,R — O — R*. Sprevadzalo to takpovediac
kazdy vstupny ritual este pred samotnou kontrolou
vstupeniek vo foyeri divadla. Kazda pomyselna
navsteva inscenacie v ramci festivalového programu
sa nezaobisla bez tejto preventivnej prehliadky, ktora
potom Specificky determinovala festivalova atmosféru
ako zvlastny pripad nidzového stavu, direktivno-
ochrannych vstupnych protokolov dezinfekcie,
sterilnej hygieny a striktnych pravidiel
rozostupovania. Vzniklo jednoznaéne vynimocné,
temer az exkluzivne zazitie divadla, ktoré sa za istych
okolnosti zvysenej profylaxie raritne uviedlo len pre
elitny pocet obecenstva. Z festivalu sa odrazu stalo do
istej miery chranené miesto v relativne provizornych
podmienkach. Festival znamenal cosi hranicné
namiesto masovosti (festival ako masovy fenomén).
Naplnil sa takymto spdsobom jeho spominany
leitmotiv.

Navsteva festivalu potom predstavovala zvlastne
privilégium vstupenia na ,azemie* divadla (Divadelna
Nitra nechala aspon naas divadlam mozZnost’
realizovat’ v autentickej podobe svoje divadelné diela
pred festivalovym publikom). Vtom nasledne
spocivala naozajstnd divadelnd oslava (archaicky
variant festivalu ako sviatku). Suvisela teda
s bezprostrednou konfrontaciou, t. j. divadelnou
recepciou v priamom komunika¢nom vzt'ahu so
zivym divadelnym dielom. Hodnota festivalu zrazu
nadobudla netradicny rozmer docasné¢ho azylu —
$pecialne vyhradeného miesta (teritoria).

Dolezit¢ je tiez pripomenut, Ze sa to
organizatorom podarilo na zaklade spominanych
protiepidemiologickych opatreni, obklopujucich cely
chod tohto festivalu. Vedomie neustaleho ohrozenia tu
na mieste bolo tak ¢i tak. Vynitilo si to preto doslednu
opatrnost’ i striktnost’” v bezpe¢nom pobudnuti na
festivale, ktory predsa len ratal sistou moznou
situdciou prirodzeného zdruzovania sa. Pobyt na
festivale musel teda zniest aj zvySen
disciplinovanost’ v dosledku zodpovedného spravania
adodrziavania nevyhnutnych opatreni kvoli nielen
vlastnej bezpecnosti, ale aj vsetkych ostatnych. Jeho
organizatori dokézali, Ze plnenim najprisnejsich
opatreni sa kultirne podujatie d4 zorganizovat
s takmer doslednym naplnenim vyty€enych vyziev
aidei apritom nevystavovat okolie ohrozeniu.
Potvrdila sa aj zretelna Zivotaschopnost divadla:
existovat’ v urcitom nidzovom moduse a legitimne
komunikovat’ vSestrannymi spdsobmi v interfe-



rujucom dialégu ako symbol vydrze. Festival, zial, aj
za cenu viacerych cennych obeti (znacne skresany
hlavny program) mal zmysel uz len tym, Ze rezistentne
pretrval a viacnasobne nadobudol interkulturny
rozmer dialogu.

Autor fotografii: COLLAVINO

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Katedra kulturologie FF UKF v Nitre
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 1/2021

Pribeh nitrianskej kulturologickej Skoly
Editor: prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.

Jednou z podstatnych linii medzinarodne reSpektovanej Nitrianskej Skoly popri literarnovedne;j
a semiotickej bola a dodnes zostava aj kulturologicka vetva, v ktorej sa premieta ziva ,,miazga“
jej zakladnych vyskumnych a metodologickych vychodisk. V akademickom roku 1999/2000
vznikla na pdde Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa (FF UKF) v Nitre
samostatna Katedra kulturologie z iniciativy jej zakladatel'a, prvého rektora UKF prof. PhDr.
Petra Libu, DrSc., ktory sa stal jej veducim katedry (2000 — 2003). V priebehu prvych rokoch
sustredil okolo seba kvalitny pracovny vedecko-pedagogicky kolektiv, v ktorom mali svoj zastoj
aj také vyznamné osobnosti ako prof. Vincent Sabik alebo prof. Dalimir Hajko a postupne
sa rozrastal v Sirokom interdisciplinarnom zabere o novych pracovnikov vo viacgeneracnom
dialogu. Na usilie prof. Libu nadviazali v priebehu d’alsich rokov veduci pracoviska prof. Jozef
Leikert (2004 — 2012) a doc. Miroslav Ballay (od roku 2013), ktori spolu s d’al§imi kolegami
Katedry kulturologie FF UKF nad’alej rozvijali na nej vo vzajomne obohacujticej komplementarite
originalny kulturologicky vyskum a inovativne univerzitné vzdelavanie.

Vyzva pripravovaného prvého ¢isla vedeckého periodika Culturologica Slovaca v roku 2021
je tematicky venovana jedineénému pribehu 20 rokov vyvoja a rozvoja reflexie filozofie
kultGry a umenia v nitrianskom humanitnom prostredi, a to v réznych kriticko-reflexivnych,
retrospektivych pohl'adoch, ktoré mézu poodhalit’ nielen mnohé zaujimavé kontexty suvislosti
uplynulého obdobia, ale aj nastavit’ zrkadlo tomu, kde sa nachadza nitrianska $kola kultrologie
v sucasnosti.

Tesime sa na spoluprdcu.
Termin redakcnej uzavierky: 31. marca 2021
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